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[ Abstract]

This article examines how water functions as a cultural and mnemonic form in J.M.G.
Le Clézio’s Ritournelle de la Faim (2008). Moving beyond readings of landscape as thematic
background, the study argues that hydrological imagery: rain, lakes, seas, reflections, and
tears structures the novel’s representation of displacement, memory, and identity at the

narrative form. Drawing on material and planetary ecocriticism alongside cultural theories of
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mobility and relational belonging, the article shows how water mediates temporal shifts, links
distant geographies to present perception, and materializes intergenerational silence. Across
intimate and planetary scales, aqueous forms produce a model of subjectivity defined by
circulation, permeability, and vulnerability. In this way, the novel reimagines cultural identity
as fluid and relational, shaped by historical rupture and ongoing movement. Le Clézio’s
ecological imagination thus emerges not as environmental theme but as cultural form,

offering a narrative ethics grounded in interdependence within a fractured, mobile world.

[ Keywords])

water imagery, ecocriticism, memory, displacement, subjectivity

1. Introduction: Water and Ecological Memory
J.M.G. Le Clézio’s Ritournelle de la Faim (2008) is frequently read as a novel of

memory, exile, and inheritance, situated at the intersection of personal history and
global dislocation. Critics have long emphasized Le Clézio’s cross-cultural
imagination, his sensitivity to marginalized communities, and his sustained
engagement with landscapes shaped by colonialism and migration. Within this critical
framework, nature often appears as an ethical horizon or atmospheric background
against which human experience unfolds. Yet such approaches, while valuable, tend
to privilege geography and theme over the formal operations of specific natural
elements within the narrative itself. This study proposes a different point of entry into
Le Clézio’s ecological imagination by focusing on water, not as setting or symbol in a
general sense, but as a structuring ecological and mnemonic metaphor that shapes
narrative form. Rather than treating water as decorative scenery or as a universal
emblem of life, we argue that Le Clézio mobilizes water imagery: rain, sea, lakes,
reflective surfaces, and tears as a narrative medium through which displacement,
fractured inheritance, and ecological consciousness become legible at the level of
textual structure. Water in Ritournelle de la Faim is not simply described; it organizes
perception, mediates memory, and configures subjectivity. Natural imagery is often
discussed in thematic terms, or subsumed under broader categories such as
“landscape” or “environment,” without examining how particular substances operate
as narrative agents. This critical tendency leaves underexplored the ways in which
water, as a material and symbolic medium, structures the novel’s treatment of time,
space, and emotional experience. By shifting the focus from biographical context and

thematic generalization to close textual analysis, this article addresses that gap: How
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does water function as a narrative medium rather than a descriptive motif? In what
ways does water mediate the relationship between memory and displacement? And
how does Le Clézio’s use of water contribute to an ecological ethics grounded not in
stability or rootedness, but in vulnerability, circulation, and relationality?

We contend that water in Ritournelle de la Faim performs three interrelated
functions. First, it materializes historical and familial displacement. Seas, rain, and
reflective surfaces create fluid spaces in which geographic and temporal boundaries
blur, staging identity as movement rather than origin. Second, water encodes
emotional and intergenerational silence. Tears, in particular, function as bodily
inscriptions of trauma, carrying what cannot be spoken within the family’s fractured
narrative. Third, water figures an ecological ethics grounded in circulation and
interdependence. Through images of flow, reflection, and permeability, the novel
imagines subjectivity as porous and relational, embedded within broader material
systems. The essay combines ecocritical theory with detailed textual analysis. Rather
than surveying the novel’s entire thematic range, it concentrates on key aqueous
scenes, moments of rain, sea travel, reflection, and weeping where water mediates
shifts in memory, perception, and self-understanding. Through these close readings,
the article shows that ecological meaning in Ritournelle de la Faim does not reside
only in explicit environmental commentary, but in the formal dynamics of elemental
imagery. Next part reviews relevant scholarship on Le Clézio, ecocriticism, and
material approaches to literary elements, establishing the theoretical basis for an
elemental reading of water. Third part analyzes water in relation to memory and
displacement, focusing on rain, lakes, and the sea as spaces of temporal and
geographic folding. Moreover, the following part turns to tears and emotional silence,
examining how bodily water registers intergenerational trauma and affective scarcity.
Finally, the article explores the ethical and ontological implications of water’s fluidity,
arguing that Le Clézio articulates an ecological model of subjectivity grounded in
permeability and relation. The conclusion reflects on how an elemental approach to
water reorients our understanding of Le Clézio’s ecological imagination and, more

broadly, of the role of material imagery in contemporary environmental literature.

2. Literature Review: Rain and Ecocriticism
Critical work on Le Clézio has consistently emphasized themes of mobility,

displacement, and cross-cultural encounter. Scholars have explored his engagement
with colonial histories, indigenous knowledge systems, and marginalized
communities, often highlighting his resistance to Eurocentric modernity. Within this
framework, landscape plays a crucial role. The desert, the forest, and the island

frequently appear as privileged sites of ethical reflection, alternative epistemologies,
3
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or spiritual renewal (Thibault 2009:112-114). Bruno Thibault’s studies of
intertextuality and interculturality, for instance, illuminate how Le Clézio constructs
symbolic geographies that traverse linguistic and cultural boundaries (Thibault
2009:118-120). Similarly, critics influenced by postcolonial ecocriticism have
underscored the writer’s planetary consciousness and his sensitivity to environmental
precarity in regions marked by colonial exploitation (Heise 2008:21-24). Yet in much
of this scholarship, nature functions primarily as thematic horizon or ethical backdrop.
Specific natural elements tend to be subsumed under broader notions of “landscape”
or “environment,” and their formal role in shaping narrative structure remains
comparatively underexamined. Water, in particular, has rarely been treated as a
central organizing principle. When it appears in criticism, it is often read as a
conventional symbol of life, purification, or travel. Such readings, while not incorrect,
risk flattening the complexity of Le Clézio’s elemental imagery. They do not fully
account for how water mediates memory, structures perception, or configures
subjectivity at the level of narrative form. This study therefore builds on existing Le
Clézio scholarship while shifting attention from thematic environment to material
element: from landscape as setting to water as narrative agent.

This shift resonates with broader developments in ecocritical theory. Early
ecocriticism often focused on representations of wilderness, rural environments, or
pastoral traditions (Buell 1995:2-5). More recent work, however, has turned toward
questions of materiality, agency, and the narrative force of nonhuman matter.
Serenella Iovino and Serpil Oppermann’s concept of “material ecocriticism” is
particularly relevant here. They argue that matter itself can be understood as “storied,”
capable of bearing memory, history, and narrative agency (Iovino and Oppermann
2014:7-9). Natural substances, water, soil, air, and even bodily fluids, are not inert
backgrounds but active participants in the production of meaning. Applying this
framework to Ritournelle de la Faim allows water to be read not simply as motif but
as medium. Rain does not merely set mood; it opens temporal thresholds. Tears do not
simply express emotion; they materialize intergenerational trauma. Seas and reflective
surfaces do not simply symbolize travel or nostalgia; they restructure spatial and
mnemonic relations. In this sense, Le Clézio’s hydrological imagery exemplifies how
matter can function narratively, shaping the very conditions under which memory and
identity become legible. Ursula K. Heise’s notion of a “sense of planet” further
expands this perspective by situating ecological consciousness within transnational
and planetary networks (Heise 2008:56). Rather than grounding identity in local
belonging alone, Heise emphasizes relationality across scales between regions,

climates, species, and systems. Le Clézio’s fiction has often been associated with this
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planetary 1imagination, especially in its portrayal of migration and global
interconnectedness. Yet planetary theory is frequently discussed in spatial or
geopolitical terms, without sufficient attention to the material metaphors through
which such relationality is narratively rendered. Water offers a particularly powerful
medium for articulating planetary connection. Oceans link continents, atmospheric
moisture circulates across borders, and bodily fluids mirror global cycles at an
intimate scale. By foregrounding water, this study gives planetary ecocriticism a
tangible textual form. Hydrological imagery becomes the narrative grammar through
which planetary interdependence is imagined and felt.

Finally, scholarship on mobility and diaspora has long recognized movement as a
defining feature of modern subjectivity. Theorists such as James Clifford have
described identity as formed through routes rather than roots, emphasizing travel,
translation, and displacement (Clifford 1997:2-3). However, mobility is often
theorized at a sociocultural or historical level, with less attention paid to the material
environments that enable and shape movement. In Ritournelle de la Faim, movement
is repeatedly staged in relation to water: sea voyages, rainy passages, and reflective
surfaces that blur spatial boundaries. These aqueous environments transform mobility
from an abstract condition into a phenomenological experience. Water configures how
displacement feels, looks, and is remembered. By integrating mobility studies with
material ecocriticism, this article argues that Le Clézio’s fluid landscapes do more
than represent movement, they materially structure the subject’s experience of being

in motion.

3. Rain and the Triggering of Memory
Water in Ritournelle de la Faim is not merely an atmospheric embellishment, nor

a generalized symbol of life. Rather, it constitutes a structuring ecology of narration: a
set of material conditions that shape when and how memory becomes narratable, how
displacement becomes perceptible, and how identity becomes intelligible. This part
advances three related claims. First, water images in the novel (rainfall, lake surfaces,
sea travel, and bodily tears) function as thresholds, sites of transition that enable shifts
between temporal layers and geographic scales. Second, these thresholds produce
what may be called a hydrological temporality: memory circulates and resurfaces in
waves, reflections, and intermittent flows rather than in a stable chronology. Third,
water mediates the ethics of displacement by rendering subjectivity porous and
relational. In this novel, to be displaced is not only to be uprooted from place; it is
also to be exposed to forms of vulnerability and permeability that destabilize the
fantasy of autonomous selthood. Here, water is the material and symbolic medium

through which such exposure is formalized. One of the earliest and most conceptually
5
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dense deployments of water occurs in the form of rain. A scene in which Ethel and her
grand-uncle seek shelter beneath a tree during a heavy downpour initiates more than a
change in weather; it initiates a shift in narrative mode. Le Clézio describes rain
falling with overwhelming density: water “fell in sheets around them,” enclosing them
in a suspended sensory field (Le Clézio 2008:23). This enclosure is crucial. Rain
creates a temporary micro-environment that interrupts ordinary movement and
reorganizes attention. The characters’ bodies become still, their senses heightened.
The result is a liminal state in which memory becomes available. This moment can be
read through the lens of material ecocriticism. Moreover, rain changes the scene’s
acoustics and temporality; it thickens the atmosphere, slows down perception, and
makes the present moment feel less linear. In that slowed time, recollection becomes a
form of movement. The narrative’s transition into the past is not marked by a
conventional psychological cue (“she remembered”); rather, it is staged as an
atmospheric shift in which the environment itself participates in mnemonic activation.
This is what we call hydrological time. Hydrological time is distinct from
chronological time. It is not measured by sequence but by intensity and recurrence:
sudden downpours, lingering dampness, the sense of suspension that rainfall creates.
In the rain scene, the past returns not as a stable archive but as something that emerges
within an altered sensory regime. Rain becomes the medium through which the past
can be entered. The implication is significant: memory is not a purely interior mental
act; it is relational and environmental. The past is not simply in the mind: it is in the
atmospheric conditions that make certain memories rise to the surface. Furthermore,
rain introduces a key formal pattern that recurs across the novel: water marks the
transition from the immediate to the historical, from the personal to the
transgenerational. Under rainfall, the narrative shifts into family history, colonial
routes, and wartime displacement.

After the rainfall episode, the characters move to a lakeside scene in which the
lake is described as “a mirror of the sky” (Le Clézio 2008:25). This phrase signals
more than lyric description. The lake’s reflective surface becomes an apparatus of
spatial folding: it allows distant geographies, Mauritius, lagoons, colonial origins, to
appear within a metropolitan landscape. In other words, water does not merely reflect
the sky; it reflects an elsewhere. The lake becomes a medium of what might be called
diasporic double vision, in which the present place is always haunted by another place.
The characters do not merely think about Mauritius; they see it through the lake’s
reflective structure. The effect is both connective and melancholic. The homeland
appears, but only as reflection: visible yet unreachable, present yet absent. This

ambivalence is central to the ethics of displacement in the novel. Diaspora is not
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romanticized as free movement. Rather, it is shown as a condition of mediated access:
the past is accessible only through surfaces, reflections, and indirect cues. The lake
thus functions as a narrative device that formalizes displacement as a mode of
perception. Importantly, the lake’s mirror quality also complicates the subject’s
relation to memory. A mirror suggests fidelity, but water mirrors are unstable. They
distort with wind, light, and movement. Thus, the lake becomes a figure for memory’s
instability: the past is never retrieved as a stable image; it shimmers, refracts, and
shifts. This supports the chapter’s broader claim that the novel constructs memory as
hydrological rather than archival. If the past is a lake mirror, then it is simultaneously
present and unreliable, intimate and distant, coherent and fractured. This is where
Clifford’s notion of “routes” becomes especially productive. Clifford argues that
modern identities are formed through travel and translation through routes rather than
roots (Clifford 1997: 2-3). Le Clézio’s lake scene literalizes this: the reflective surface
becomes a route of consciousness.

On the other hand, in the novel, sea travel is not merely a plot mechanism; it is a
condition of ontological uncertainty. The sea is described as vast and indifferent,
stretching toward a horizon that is always visible and always deferred (Le Clézio
2008:41). Such description produces a phenomenology of transit: at sea, the subject
exists between territories, between languages, between social orders. Identity becomes
less a possession than an ongoing negotiation. These matters because Ritournelle de la
Faim is centrally concerned with what displacement does to subject formation.
Displacement here is not only a socio-historical condition (war, migration, colonial
rupture). It is also a form of existential suspension. Sea travel embodies this
suspension materially. On land, one’s position is stabilized by boundaries and
landmarks; at sea, these anchors dissolve. The subject is surrounded by fluidity and
exposed to scale. The ocean’s elemental vastness dwarfs’ human frameworks of
belonging. Thus, the sea exemplifies the novel’s refusal to idealize mobility:

movement is necessary, but it is also violent, disorienting, and psychologically costly.

4. Embodiment and Elemental Narrative Form
The novel repeatedly demonstrates that displacement is lived not only through

geography but through affect through what cannot be said, what must be endured,
what is carried silently. Tears are the privileged site where such endurance becomes
material. At a crucial moment, Ethel experiences crying as “a relief” (Le Clézio
2008:105). The word “relief” is analytically significant because it positions tears not
simply as an expression of sadness but as a bodily mechanism of release, an
alternative form of narration when language fails. Tears are the body’s way of

speaking in conditions where speech is blocked. In the family’s world, many realities
7
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remain unarticulated: financial collapse, social humiliation, wartime fear, and the
deeper colonial and genealogical ruptures that the novel traces. Tears become the
medium through which those realities register without becoming fully discursive.
Material ecocriticism offers a powerful vocabulary for this. If matter is storied, then
tears are literally storied matter: bodily water that carries history, trauma, and
relational breakdown (Iovino and Oppermann 2014:7-9). Tears, unlike abstract
reflection, are involuntary. They exceed the subject’s control. This involuntariness
parallels the novel’s depiction of displacement as something that happens to subjects:
something inherited, imposed, and endured. Tears thus become the bodily correlate of
historical force. At the same time, tears reveal an ecology of silence. The household’s
emotional life is frequently marked by interruptions, prohibitions, and refusals to
explain. The narrative often approaches traumatic events indirectly, through fragments,
hints, or shifts in perspective. In this context, tears become not only personal emotion
but a symptom of systemic blockage. One might say that the family’s emotional
circulation is disrupted; tears are the remaining flow. The imagery thus produces an
implicit ecological logic: when circulation is blocked, pressure accumulates, and the
body finds alternative outlets. Tears are that outlet. This is where the novel’s water
poetics becomes ethically charged. Tears disclose vulnerability in a world that denies
it. They also enact relationality: tears demand witnessing. Even when cried alone,
tears presuppose an imagined other: a reader, a listener, a future interpreter. In this
sense, tears invite an ethical relation between text and reader. They make the reader
participate in the work of witnessing what the family cannot speak. Across the scenes
analyzed above: rain, lake reflection, sea travel, and tears, water consistently operates
as the medium through which displacement is formalized. This formalization is not
merely aesthetic; it carries ethical implications. Water imagery systematically
undermines the fantasy of enclosed, self-identical subjecthood. Instead, it proposes a
relational ontology in which subjects are shaped by flows: flows of history, migration,
memory, and affect. This ontology reorients the politics of belonging. If identity is
water-like, then belonging cannot be reduced to territorial possession or genealogical
purity. It becomes a matter of circulation and relation, of being shaped by contact
rather than safeguarded by enclosure. In this sense, water imagery offers an ethical
critique of nationalist or essentialist models of identity. The displaced subject in the
novel cannot return to an unbroken origin; origins are fractured, scattered, and
mediated. Water does not promise return; it stages continuity through movement.
Such continuity, however, is not celebratory. Le Clézio’s hydrological poetics
repeatedly emphasizes ambivalence: water connects and separates, comforts and

threatens, reflects and distorts. This ambivalence is crucial for avoiding the trap of
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romanticizing fluidity. Fluid identity is not inherently liberating; it can be precarious.
The novel’s watery scenes frequently carry undertones of vulnerability: exposure to
weather, disorientation at sea, the involuntary overflow of tears. The ethical vision
that emerges is therefore grounded in vulnerability rather than mastery.

From an ecocritical perspective, Ethel’s tears can also be understood as part of a
broader ecological discourse that dissolves the boundary between human interiority
and the material environment. Ecocriticism emphasizes that human emotions are not
isolated psychological states but are deeply entangled with ecological systems,
material flows, and environmental conditions. In Ritournelle de la Faim, Le Clézio
repeatedly associates emotional crisis with images of water circulation, thereby
framing tears as more than symbolic expressions of grief. Tears become ecological
matter: bodily water that participates in the same cycles of movement, accumulation,
and transformation that structure the natural world. Through this connection, the novel
suggests that affect itself operates ecologically, shaped by patterns of flow,
interruption, and imbalance. This ecological framing is especially significant because
the novel links emotional silence to broader forms of historical and environmental
disruption. The breakdown of communication within Ethel’s family mirrors forms of
ecological disconnection produced by war, urban instability, and social fragmentation.
Just as damaged ecosystems suffer from blocked circulation and depletion, emotional
life in the novel is marked by repression and affective scarcity. Ethel’s tears therefore
function as a residual form of circulation within an emotionally exhausted world. By
presenting tears as fluid matter that carries memory, trauma, and unspoken history, Le
Clézio foregrounds the interdependence between bodily experience and ecological
materiality. The novel ultimately proposes that personal suffering is not detached
from environmental processes but embedded within a larger network of relational and

ecological entanglements.

5. Narrative Form and Relational Ecology
The role of tears extends beyond theme into narrative structure. Moments of

weeping often coincide with shifts in perspective, temporal disjunctions, or
heightened sensory detail. Tears mark narrative thresholds, signaling transitions
between external action and internal reflection. They function much like the rain
scenes analyzed in the above part, but at a more intimate scale. This structural
function reinforces the argument that water is the novel’s primary narrative medium.
Whether as rain, sea, lake, or tear, water governs transitions: between past and present,
self and other, silence and expression. The recurrence of tears at key narrative
junctures demonstrates that the novel’s hydrological poetics is consistent across scales.

Moreover, tears slow narrative pace. When Ethel cries, time seems to stretch; action
9
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pauses; perception deepens. This dilation mirrors the earlier rain-induced suspension
of time. Both phenomena reveal that water, in its various forms, reorganizes narrative
temporality. Memory surfaces not through chronological sequence but through
emotional intensity. Ultimately, Ethel’s tears point toward a broader ethical vision. By
foregrounding vulnerability and relational breakdown, the novel challenges models of
identity based on self-sufficiency or control. Tears expose dependency: the need to be
seen, understood, and cared for. They remind readers that subjectivity is sustained
through relationships that can falter under pressure. In this sense, tears become the
emotional counterpart to the planetary interdependence described in ecocritical theory.
Just as ecosystems depend on circulation and balance, human communities depend on
communication and empathy. The breakdown of one mirror the breakdown of the
other. Through this parallel, Le Clézio suggests that ecological crisis and emotional
crisis are not separate domains but interwoven dimensions of modern existence.
Through the interplay of hydrological imagery and the act of naming, Ritournelle de
la Faim situates personal history within a larger symbolic and cultural continuum.
Water becomes not only the carrier of memory but the medium through which
memory is linguistically and mythically structured. Le Clézio extends the
water—memory nexus into the realm of naming through a subtle but significant gesture:
the protagonist’s name, Ethel, phonetically evokes Léthé, the river of forgetfulness in
Greek mythology. In classical myth, Lethe is the river whose waters erase memory,
allowing souls to forget their past lives before reincarnation. This transformation:
Ethel as Lethe reversed, binds the protagonist to a mythic waterway associated with
erasure, oblivion, and renewal. The name encodes an ontological tension that shapes
the novel: Ethel becomes both bearer of memory and figure of threatened forgetting.
Her tears feed, metaphorically, into a modern Lethe in which family history risks
disappearing.

Names in literature often function as condensed narratives, carrying historical,
cultural, or symbolic weight. In Ritournelle de la Faim, however, the name Ethel
signals not continuity but rupture. Its echo of Lethe foregrounds the fragility of
memory in a world marked by displacement and historical upheaval. The mythic
Lethe represents a paradox: forgetting is both loss and renewal. Souls who drink from
it are freed from past burdens but also severed from continuity. This ambivalence
resonates deeply with Ethel’s situation. Her life unfolds in a family where history is
fragmented, where crucial narratives are withheld, and where the past threatens to
dissolve into silence. The echo of Lethe suggests that forgetting is not merely
accidental but structurally embedded in modern existence. Le Clézio reinforces this

tension through scenes where memory emerges only partially, mediated by water.
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Rainfall awakens recollection (Le Clézio 2008:23); lakes mirror lost geographies;
tears register unspoken histories. These aqueous thresholds counteract Lethean
oblivion, allowing fragments of the past to surface. Yet they never restore full
continuity. Memory returns as reflection or sensation, not as stable narrative. The
novel thus stages a struggle between mnemonic recovery and mythic erasure. In
Ritournelle de la Faim, water functions as a cultural memory device, linking Ethel’s
personal story to broader mythic patterns. However, Le Clézio adapts these mythic
resonances to a modern context marked by rupture rather than continuity. Classical
myth often promises return or rebirth; Le Clézio’s narrative emphasizes fragmentation.
The sea recalls origin but marks separation (Le Clézio 2008:41). Lakes reflect lost
homelands but cannot restore them. Tears preserve emotion but cannot repair silence.
Water thus carries cultural memory while simultaneously bearing witness to its
incompleteness. This dual function reflects what Assmann calls the “broken
continuity” of modern cultural memory (Assmann 2012:56). Myth persists, but as
echo rather than living tradition. Ethel’s name, resonant with Lethe, signals that
remembering today means navigating the threat of oblivion. Memory survives only in
fragments, carried like droplets rather than stored in stable reservoirs. Ethel’s tears,
feeding into a modern Lethe, symbolize the risk that family memory will disappear.
At the same time, they preserve traces of emotion that resist complete erasure. This
ambivalence reflects a broader modern condition: memory persists in fragments,
always threatened by loss. Water becomes the medium of this precarious survival.
Like rivers that change course yet continue to flow, memory transforms while

retaining continuity.

6. Conclusion: Hydrological Forms of Memory and Relation
This study has argued that in Ritournelle de la Faim, JM.G. Le Clézio develops

a poetics of water that reshapes how memory, displacement, and identity are
understood at the level of narrative form. By centering water as a structuring
metaphor rather than a peripheral motif, the novel links ecology to subjectivity not
through thematic declaration but through formal dynamics. Water does not merely
appear in the background of the narrative; it organizes transitions, mediates perception,
and structures how the past becomes narratable. In doing so, Le Clézio transforms
elemental imagery into a mode of thought: an ecological epistemology embedded in
literary form. The previous parts show that water in Ritournelle de la Faim is not
simply an image among others but the novel’s primary narrative grammar. Rain
triggers memory, interrupting linear time and allowing buried histories to surface.
Lakes mirror lost homelands, folding distant geographies into present perception

while preserving the ache of irretrievable distance. Seas trace the routes of diaspora,
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suspending characters in spaces where identity becomes provisional and mobility
becomes ontological. Tears inscribe unspoken trauma, carrying the emotional residue
of class decline, wartime rupture, and intergenerational silence. Across these scales,
water materializes displacement, carries emotional and historical memory, and models
an ethics of interdependence. One of the central insights of this study is that Le
Clézio’s ecological imagination emerges not from descriptive celebration of nature,
but from his use of elemental imagery to rethink belonging in a fractured, mobile
world. The novel does not present nature as pastoral refuge or as an external object of
contemplation. Instead, it reveals ecological processes: circulation, permeability,
transformation, as formal principles that shape human experience. Water’s capacity to
flow, reflect, evaporate, and return becomes a model for identity itself. Subjectivity is
figured as porous rather than enclosed, relational rather than autonomous, and
historically layered rather than rooted in a singular origin.

This reconceptualization of identity has ethical implications. By aligning subject
formation with hydrological circulation, the novel challenges ideologies of purity,
stability, and territorial belonging. Identity in Ritournelle de la Faim is neither fixed
nor pure; it is aqueous: shaped by movement, relation, and the fragile persistence of
memory. Displacement, in this context, is not solely a sociopolitical condition but an
ontological one: to be human in the modern world is to inhabit flows that exceed
individual control. Water imagery makes this condition perceptible, inviting readers to
recognize vulnerability and interdependence as foundational aspects of existence. At
the same time, the novel does not romanticize fluidity. Water connects but also
separates; it preserves traces of the past while eroding continuity. Memory returns in
fragments, like reflections on a shifting surface. Tears relieve emotional pressure but
do not resolve the silences that produce them. The hydrological model of identity that
emerges is therefore marked by ambivalence. It acknowledges both the necessity of
flow and the pain of instability. In this sense, Le Clézio’s poetics of water offers not a
utopian vision of harmonious circulation but a sober ethics of relation grounded in
fragility. From a broader ecocritical perspective, this study suggests that elemental
analysis can deepen our understanding of how literature registers ecological thought.
Rather than focusing solely on landscapes, environmental themes, or explicit
ecological discourse, attending to the formal work of elements such as water reveals
how ecological principles shape narrative structure and subject formation. In
Ritournelle de la Faim, hydrological imagery becomes a way of thinking through
modern conditions of migration, historical rupture, and cultural memory. Ecology is
not a separate topic; it is the medium through which human stories are told. The

novel’s engagement with myth further reinforces this insight. Through the resonance
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between Ethel’s name and the mythic river Lethe, Le Clézio situates modern
displacement within an older symbolic economy of memory and forgetting.
Ultimately, Ritournelle de la Faim invites readers to reconceive survival not as the
preservation of unchanging origins, but as the capacity to flow, absorb, and transform.
Water, as the novel’s central metaphor, embodies this adaptive resilience. It suggests
that continuity does not depend on stasis but on movement, and that belonging is
forged through relation rather than enclosure. In foregrounding water as a structuring
metaphor, Le Clézio offers a literary model of ecological consciousness attuned to
both planetary interconnection and intimate vulnerability.

In this way, the novel contributes to contemporary ecocritical discourse by
revealing how narrative form can mirror the fluid interconnections of ecological
systems. The hydrological poetics of Ritournelle de la Faim position water not simply
as a recurring image, but as a dynamic medium through which memory, displacement,
and survival circulate across temporal and spatial boundaries. Flowing through the
text as both material presence and symbolic force, water becomes the ecological
language of the novel itself, inviting readers to reconsider belonging, vulnerability,
and human existence within a world shaped by movement, instability, and fragile

continuities of life.
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[ Abstract]

Adamov is known primarily as one of the pioneers of the Theatre of the Absurd in France.
However, his theatre constantly evolved, right up to his last play. Paolo Paoli represents a
significant turning point in Adamov's conception of theatrical creation, in which Bertolt Brecht
played a decisive role. One of the aims of this study is to clarify the influence of the German
playwright on Adamov. By analyzing this play, we want to identify what is new and what

remains unchanged from his previous works. Regarding the approach of this study, we will
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focus on the question of time in Paolo Paoli, analyzing the relationship between private and
collective time for the play's main characters: Paolo Paoli, the Abbot, and Hulot-Vasseur.
Through this study, we can show that the true value of this historical play lies not in retracing
a past history, but in exploring the indirect and invisible causes of a collective tragedy. In this
way, this study also aims to point out that this work, by containing such profound criticism,

demonstrates the timelessness of a historical play.

[ Keywords])
Adamov, Brecht, historical play, The Belle Epoque, time

1. Introduction
Paolo Paoli est une piece d’ Arthur Adamov écrite en 1957. Pour certains critiques,

cette piece constitue un tournant dans la carriére dramaturgique de cet auteur, I’un des
représentants du théatre de 1’absurde des années 50 en France. Mais pour Adamoyv, il
s’agit d’une continuation et d’une progression dans sa recherche d’un théatre qui vise
toujours a relier la vie individuelle et la vie collective. Si Paolo Paoli représente le
changement radical du théatre d’Adamov, il est également intéressant de s’interroger
sur I’influence de Brecht dans la création de cet auteur. On sait que ’arrivée de Berliner
Ensemble, théatre fond¢ par I’auteur de L 'Opéra de quat ’sous, a Paris, a provoqué des
réactions trés diverses en France. Néanmoins, de nombreux intellectuels et des gens du
théatre ont été conquis immédiatement par ce théatre. Dans son entretien avec Adamov,
intitulé « Ou en sommes-nous avec Brecht ? », Roger Planchon disait a ce sujet : « Les
sentiments dominants que j’ai eus, moi, quand j’ai vu les représentations du Berliner
Ensemble, ca a ét¢ presque du désespoir : j’ai I’impression qu’on était trop en retard par
rapport a ce qui était réalisé sur le plan scénique et sur le plan de la dramaturgie, et que,
méme si on travaillait vingt ans, on n’arrivait pas a ce stade de conscience et de rigueur
esthétique et idéologique. » (Adamov, Ici et Maintenant, 209) Adamov donne raison a
Planchon. De plus, non seulement il partage ce désespoir sur le théatre frangais, mais il
exprime aussi son réve d’un théatre a la fois fagon Brecht et O’Casey. En effet, on peut
dire que Brecht a éveillé la conscience politique d’Adamov sur sa création théatrale.
Son influence sur ’auteur de La Parodie est indéniable. Pour autant, Adamov a sa
propre conception d’un théatre politique. C’est ce qu’il essaie de montrer a travers
Paolo Paoli, ou se déploie aussi sa réflexion sur 1’utilisation de I’histoire au théatre.
Dans cet article, nous allons voir comment Adamov redéfinit un théatre historique a

travers Paolo Paoli. Ce qui nous intéressera le plus, c’est la question du temps. Plus
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précisément, le rapport entre le temps historique et le temps individuel. Ce prisme nous
permettra aussi de démontrer la fagon dont le théatre adamovien se distingue de celui
de Brecht. Mais avant d’entrer dans les analyses détaillées de cette picce, certaines

questions plus générales nécessitent d’étre éclairées.

2. Adamov et I’évolution de son théatre
Tout le théatre d’Adamov est un travail de synthése de deux aspects de la vie

humaine : individuel et collectif. Cette caractéristique peut €tre saisie également par le
biais de 1'étude de I’aspect temporel de ses pieces. Sous I’influence de Brecht, Adamov
va mettre plus d'accent, et plus concrétement, sur le temps collectif par rapport ses
pieces précédentes. Son théatre de la deuxiéme période, contenant notamment deux
picces historiques, en témoigne. Il s’agit de Paolo Paoli dont I'histoire se déroule entre
1900 et 1914, juste avant la premiere guerre mondiale, et Le Printemps 71, qui traite de
I’histoire de La Commune de Paris. Ces deux picces éloignent Adamov du théatre de
I’absurde. Cette « déviation » (certains parlent de trahison) de sa création théatrale a
valu a Adamov des critiques négatives. Mathieu Galley remarque par exemple : « Dans
son ceuvre, commencée sous le signe d’Artaud et de Kafka, il y a comme une cassure,
marquée par Paolo Paoli. L’engagement politique a soudain modifi¢ sa vision du
théatre, et il n’est pas slir qu’il ne se soit pas ¢loigné ainsi de sa vraie nature, qui était
davantage poétique, angoissée, introspective » (Galley ). Méme Henri Thomas, en se
souvenant de son amiti¢é avec Adamov, trouve que celui-ci est « tombé dans un

communisme infantile ».

Pourtant, Adamov a exprimé lui-méme la nécessité de cette évolution de sa
conception théatrale, en disant : « Paolo Paoli marque pour moi, pour mon évolution
spirituelle, politique, artistique, une étape trés importante. J’ai compris enfin (mieux
vaut tard que jamais) qu’une ceuvre d’art, et surtout une picce de théatre n’acquiert de
réalité que si elle se place dans un contexte social défini, si sa révolution formelle se
relie a une révolution interne. Je ne crois plus a cette avant-garde trompeuse qui utilise
sans doute des techniques neuves, mais oublie que ces techniques neuves sont nulles et
non avenues si I’auteur ne se met pas au service d’une idéologie » (Adamov, Ici et
maintenant, 61). Cette prise de conscience politique manifeste aussi sa contestation du
théatre d’avant-garde : « J’entends aujourd’hui (1963) par « avant-garde» une espece
de théatre finalement trés conformiste ou malgré certaines outrances de langage on
retrouve un vieux petit conflit intimiste qui ne fait aucun mal aux classes dirigeantes.»
(Adamov, Témoignage Chrétien,16), écrit-il. Dans son article « Le papillon du bagne »,
il cite les propos de Roland Barthes sur I’avant-garde : « Ces révoltes s’inspirent
toujours d’une distinction tres forte entre le bourgeois éthique et le bourgeois politique ;

17



et :ZaaE 2026 £ 6 ' Nods
DOI: 10.29716/TKSFLL.202606_(45).0002

ce que I’avant-garde conteste, c’est le bourgeois en art, en morale, c’est comme au plus
beau temps du romantisme, I’épicier, le philistin; mais de contestation politique,

aucune » .

Une nouvelle perspective sur le théatre se crée ainsi chez Adamov. Mais, en
réalité, cette prise de conscience est permanente concernant sa création théatrale. A la
question qui lui est posée: « Pourrait-on tenter de diviser votre théatre en trois
périodes ? », Adamov répond : « Non. Contrairement a beaucoup d’auteurs, j’écris une
piece contre une autre. Une piéce marque une rupture avec la précédente » (Adamoyv,
Revue de la société d’histoire du théatre). Par rapport a ses pieces antérieures (La
Parodie, Le Professeur Taranne, Le Ping-pong...), Adamov cherche un théatre plus
concret et plus situé. C’est dans ce contexte que ses pieces historiques représentent la
concrétisation du temps. Les remarques d’Henri Gouhier sur Paolo Paoli peuvent nous
éclairer sur ce point : « ce que M. Arthur Adamov a découvert, ¢’est que dans 1’humain,
"concret " signifie " historique ", et que la représentation dramatique doit sauver
I’historicité du drame. » (Gouhier 182). Adamov défend ce processus de concrétisation
théatrale : « Je crois [...] que, d’un point de vue strictement esthétique, une vision
matérialiste des choses est infiniment plus poétique parce qu’elle tient compte d’une
accumulation de choses concrétes que 1’idéalisme passe sous silence. » (Adamov, Ici et

maintenant, 63)

Dans un entretien, le dramaturge explique ce changement de son théatre. Interrogé
sur ce qui caractérisait son théatre antérieur, il définit son nouveau théatre de facon
suivante: « Je le crois plus vrai que I’ancien. C’est que tout le théatre se déroule dans le
temps. Changement, évolution, résolution. Ce qui est intéressant, c’est de montrer ce
que les hommes deviennent, un groupe d’hommes, et non ce qu’est un homme a un
moment isolé, suspendu, de sa vie. C’est pourquoi Brecht est formidable. Il montre
I’homme, les hommes, dans leur continuité... Il est évident qu’on a besoin d’un théatre
épique... Je n’aime pas le théatre classique du XVII € siecle parce que c’est le théatre
d’un moment. » (Adamov, Libération).

Dans un autre entretien, Adamov insiste sur la question du temps : « Le théatre,
a mon avis, c’est ’art du temps et de la progression dans le temps. Je m’excuse de
paraphraser Rimbaud, mais il s’agit de réinventer un nouveau temps théatral, [...]. »
(Adamov, Le Monde).

D’apres ces témoignages, nous pouvons dire que sous 1’influence de Brecht, une

nouvelle conception du théatre se fait jour chez Adamov, selon laquelle les éléments

! Textes de Roland Barthes in Mythologies, cités par Adamov dans son article, « Le papillons du bagne »,
in Les Lettres frangaises, 21 mars 1957.
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théatraux tels que le temps, les personnages, les matériaux doivent étre reliés a la

réalité. Ainsi, une picce historique semble étre la mieux a méme d’atteindre ce but.

Adamov est évidemment conscient de la différence entre le rdle d’un littérateur
et celui d’un historien. Ecrire une piece historique, pour lui, ne consiste pas a
reconstruire une réalité passée tout entiere, mais a dénoncer la fausse fatalit¢ de cette
histoire sélectionnée en s’¢levant des apparences accidentelles a I’essence. Mais il faut
souligner qu’il existe aussi d'autres facteurs qui motivent Adamov a écrire des pieces
historiques. C’est que ce genre de littérature, dite historique, souvent, n’a qu’un faux
rapport avec I’Histoire. Selon J. Scherer, « On peut distinguer deux sortes d’usage de
I’histoire, dit-il. L’un désigne une pi¢ce de drame historique valable en ce que I’époque
y dépasse et y détermine, en un sens, les personnages » (Scherer 12). Il s’agit ainsi en
réalité d’une « sur-histoire ». L’autre utilise I’Histoire seulement comme cadre ou toile
de fond de la piéce. Contrairement au cas précédent, I’Histoire n’est pas ici le sujet ni
I’objet de la piece. C’est une mystification de I’histoire dans le sens que le héros
historique, « élevé au niveau du mythe, est au centre ; tout s’ordonne autour de lui.

Ainsi, le conflit individuel, particulier, ne devient jamais collectif » (Chahine 20).

Conscient de ces écueils, Adamov a recouru a différents moyens afin de montrer
le vrai rapport entre I’homme et 1’Histoire. Nous les montrerons, plus bas, a travers des
exemples précis. Ecrire des pieces historiques, c’est-a-dire racontant le passé, pour
Adamov, est une fagcon d’écrire pour le présent. Il faut, selon lui, éviter I’idéalisation du
passé, et I’identification avec le héros historique. Si, dans sa premiére période, Adamov
révele la condition humaine en montrant I’homme « éternel » au moyen des picces
atemporelles telles que La parodie, par la suite cette condition évolue dans son théatre :
elle est notamment conditionnée par des situations socio-politiques beaucoup plus

concretes.

Comment écrire des picces historiques autrement ? C’est-a-dire comment éviter
de se servir de I’histoire comme « d’un cadre pittoresque destiné a rehausser une
misérable petite psychologie en costume [...] ? En fait, de telles pieces, constate
Adamov, ne font que pousser a I’extréme la complaisance et la fausseté qui assurent le
succes des vaudevilles et des courriers du cceur » (Adamov, Ici et maintenant, 30-31)
Comment éviter aussi une appropriation des personnages historiques en les situant « en
des lieux hybrides, demi-réel demi-imaginaires, ou des personnages hautains, plus ou
moins empruntés a I’histoire, porte-parole orgueilleux de I’auteur, échangent des propos
définitifs sur les effets et les causes, les forces anonymes, les dangers que court la
" personne humaine" » (31) ? Cela revient a demander : comment traiter en méme temps

la question du particulier et du général dans un théatre historique qui unit « la situation
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historique a la situation psychologique de chaque personnage » (84) ?

Nous allons voir comment Adamov entreprend cette double enquéte® a travers la
piece historique qui nous occupe ici : Paolo Paoli. Bien que cette piéce représente un
tournant dans le théatre d’Adamov, rien de plus intéressant que de voir comment il
modifie sa perspective tout en gardant, voire tout en approfondissant, sa conception du
théatre. Paolo Paoli est une piece historique, mais comme l'a justement souligné
Bernard Dort, ce n’est qu’une métamorphose de I’avant-garde : « Choisissant apres Le
Ping-Pong, de situer ses personnages dans une " société précise ", Adamov ne s’est pour
autant pas converti au réalisme socialiste, dit-il. Il n’a rien reni¢ de son ceuvre
précédente. Il a seulement choisi de la métamorphoser en y réintroduisant le Temps et

I’Histoire » (Dort, France-Observateur,18).

3. La méthode d’Adamov
L’histoire de Paolo Paoli retrace quatorze années, entre 1900 a 1914, juste

avant le déclenchement de la premiére guerre mondiale. Adamov décrit la vie d’un petit
groupe de gens, unis principalement par des rapports commerciaux, pendant cette
« Belle époque ». Paolo Paoli est un collectionneur et un commercgant de papillons. Il
engage Marpeaux, un accusé en fuite, pour chasser des papillons a I’étranger, d’abord
au Venezuela, puis au Maroc, tout en prétendant résoudre les problémes judiciaires de
ce dernier. Pour vendre ses papillons, il essaie, par tous les moyens, d’établir des liens
avec des gens importants socialement et économiquement. Hulot-Vasseur, un industriel
plumassier’, est ’un de ses clients. Au début, il est un anti-clérical parce que 1’église
envisage de réclamer une loi pour humaniser la condition de travail des ouvriers. Mais
finalement, par la suite, il se rallie a 1’abbé Saulnier pour éviter la gréve du travail.
L’abbé¢ est I’ami de Paolo Paoli et il est aussi son collaborateur dans son commerce de
papillons. Mais il le trahit en vendant en secret des papillons a Hulot-Vasseur. En dehors
de leur petit monde, il se passe parallelement des conflits internationaux que le
spectateur peut apprendre dans les journaux projetés sur la scéne*. Les personnages de

Paolo Paoli continuent leur commerce. Certains ignorent la situation du monde

2 « Je réve, si vous voulez, d’un théitre qui serait a la fois Brecht et O’Casey, ¢ est-a-dire un théatre ou
les mécanismes seraient démontés, comme chez Brecht, et ou néanmoins, les personnes, les individus
continueraient de vivre une vie individuelle, au milieu méme de ce démontage des mécanismes... »,
Adamov, « Ou en sommes-nous avec Brecht ? », Entretien avec Roger Planchon et René Allio, in Les
Lettres frangaises, avril 1960.
3 « Cherchant un commerce a la fois " marginal " (dérisoire) et néanmoins important a son heure, je me
décidai pour la plume. La plume — on ne le sait pas assez — était jusqu’en 1912 la quatriéme exportation
francaise. », A. Adamov, « Les papillons du bagne », in Les Lettres Frangaises, 21 mars 1957.
4 « Avant chaque tableau quelques phrases éclairant et commentant les événements de 1’année seront
projetées sur un écran. », A. Adamov, Note préliminaire pour Paolo Paoli, in Thédtre III, Gallimard,
1966, p.13.
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extérieur, d'autres suivent 1’évolution de la situation politique pour en tirer des profits
personnels. Par exemple, a l'approche de la guerre, Hulot-Vasseur commence a
fabriquer des boutons d’uniforme militaire. Tout en niant le déclenchement possible de
la guerre, il prépare déja son arrivée. On ne voit pas les scénes sanglantes de guerre, la
piece se termine par la prise de conscience de Paolo Paoli face a la trahison de 1’abbé.
Le spectateur de Paolo Paoli saura que cette belle époque finira bientot par le « feu

d’artifice » de la premicre guerre mondiale.

La spécificit¢ de cette piece historique consiste dans la mise en scene des
personnages non historiques, mais fictionnels, et dans le mélange d’histoire vraie et de
fiction. Au niveau de la structure de la picce, la séparation entre la projection concernant
les événements de I’époque et I’histoire fictionnelle a des fonctions spécifiques. Nous
les expliquerons plus tard. Sans doute, cette maniére de présenter I’Histoire bénéficie-
t-elle d’une liberté de la création littéraire. Mais Adamov ne se sert pas de la libert¢ de
la fiction pour créer des histoires en utilisant I’Histoire seulement comme toile de fond.
En effet, il s'est beaucoup documenté sur I’histoire de cette époque. Il a publié¢ des
articles qu’il jugeait éclairants pour mieux la connaitre®. S’il fournit au public des
informations concernant les événements (il a tout simplement inséré dans la piece des
informations authentiques provenant de journaux de 1’époque), le véritable intérét de
cette démarche consiste moins a rappeler ce qui se passait réellement par ordre
chronologique qu’a montrer le caractére paradoxal, a la fois prévisible et imprévisible,
de la picce. Prévisible, car tout le monde connait d'avance le sort ou la suite de cette
histoire. Imprévisible, car on ne sait pas le rapport exact entre 1’Histoire projetée sur

I’écran et les personnages, jusqu’a la fin de la piéce.

Ces informations journalistiques aident, a priori, le public a entrer dans le
contexte socio-politique de la piéce par lequel Adamov essaie de donner une autre
lecture du devenir de cette histoire. Il faut aussi souligner qu’en mettant ces
informations historiques juste avant chaque tableau, Adamov semble suggérer que
I’Histoire devance toujours I’histoire individuelle. Mais 1’intérét de les ajouter d’une
manicre juxtaposée nous invite aussi a nous interroger sur la vraie nature (réelle ou
anecdotique ?) de ces événements, parce qu’ils sont souvent pass€s inapergus, surtout
aux yeux des personnages de la piece. En montrant un passé connu et pourtant inapergu

de ses personnages, Adamov évite que sa picce ne se confonde avec une autre sorte de

5 « Ainsi que je I’écrivais dans le numéro des Lettres frangaises du 21 mars dernier, aucun des

événements historiques dont il est fait mention dans Paolo Paoli n’a été inventé par moi. On lira peut-
étre avec un certain amusement — qui n’exclut pas la colére — les quelques phrases extraites au cours de
mon travail de " documentation ", des ouvrages, des discours, des articles de la prétendue " Belle
époque ", et de celle, moins belle encore, qui la suivit. », A. Adamov, « Matériaux historiques pour
" Paolo Paoli "», in Les Lettres francaise, 6 juin 1957.
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piece historique qui raconte des histoires inconnues, c’est-a-dire, véritablement

anecdotiques, pour satisfaire la curiosité du public.

En ce qui concerne les personnages, bien qu'inventés, ils sont mi-imaginaires mi-
réels. Ils ne relévent ni de la Iégende qui bénéficie d'office d’un prestige historique, ni
du pittoresque qui est attirant par son originalité expressive. En donnant vie a ces
personnages inconnus et marginaux dans un contexte historiquement réel, Adamov
risque ainsi de décevoir « l'illusion dramatique » du public®. C’est 1a la différence
essentielle ou I’originalité de cette piece historique. Adamov veut surtout montrer
I’écart entre le monde du personnage et le monde de I’extérieur. Plus précisément, il y
a une sorte de parallélisme entre 1’Histoire et I’histoire de ce petit monde. Ce sont des
gens qui « s'intégrent » dans le paysage de 1’époque sans savoir ou ils se situent. En
effet, Adamov utilise cette technique de projection pour que le public puisse observer
ce parallélisme en recevant les deux temps : privé, c’est-a-dire les histoires de ses
personnages, et public, c’est-a-dire les événements historiques qui sont souvent

étrangers aux personnages.

Tout au long de la piece, I’auteur essaie de montrer ces personnages qui ignorent
I’Histoire, ou la traitent souvent avec une extréme légereté. Par exemple, dans le
premier tableau, d’un c6té, d’apres les phrases projetées, on apprend que c’est un peu

le sommet d’une belle époque inaugurée par I’Exposition Universelle de 1900 :

« L’Exposition, dont les travaux s’achévent avec une remarquable activité, nous apportera
sans doute un réconfortant appoint de cette manne aurifére aprés laquelle brament les
gouvernants et les gouvernés, neuf de la guerre, moelle de la paix. » Le Petit Journal
(Adamov, Théatre 11, 15).

Mais, parallelement, il y a eu aussi des conflits internationaux, pour des raisons

raciales, économiques, ou sociales :

« Revenons a ces canons frangais... fondus au Creusot pour les Boers, et qui, sans valoir
ceux de notre armée, ont fait, font encore et feront sans doute honorable figure contre la

lyddite anglaise. » (15).

D’un autre coté, on peut constater que les personnages de la piece s’occupent

® «Roger Vailland : Je crois qu’il y a une difficulté fondamentale et qu’elle est d’ordre technique. Le

spectateur a besoin d’une illusion dramatique. Il la perd dés qu’il entend un personnage prononcer des
mots qu’il a ’habitude de voir sur des affiches ou dans les journaux. La piéce politique tourne ainsi au
journalisme. Donc il faut transposer.» « Adamov : Il faut naturellement une certaine distance par rapport
a ce que ’on traite ; mais je ne crois pas qu’il soit nécessaire de recourir a des noms fabuleux, a des
situations extraordinaires. Je crois qu’il y a dans la réalité historique méme, la réalité précise, la réalité
datée, une poésie si effarante que toute invention strictement personnelle parait malingre en
comparaison. », « Le théatre peut-il aborder 1’actualité politique ? », Une « table ronde » avec Sartre,
Butor, Vailland, Adamov, in France-Observateur, n°405, 13 février 1958.
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avec acharnement de leur commerce frivole, la collection des papillons. Le contraste

est évident :

« L’Abbé : Vous étes extraordinaire, Paolo ! Vous vous en prenez au chah et pas aux
anarchistes ; or, sans les anarchistes, le souverain de la Perse n’aurait pas été victime de
cet attentat — manqué, grace au Ciel ! — et il vous aurait certainement acheté, comme il

vous ’avait fait espérer, un joli lot de papillons.

Paolo Paoli : Pas d’histoires, I’abbé ! Que, I’incident ayant changé le cours de ses pensées,
il ne soit pas venu en personne, d’accord ; mais rien ne I’empéchait d’envoyer quelqu’un,

son grand vizir, je ne sais pas, moi ! » (17).

Pour la transcription de ce reportage sur I’exposition de 1900, Adamov a
¢videmment choisi un ton neutre pour laisser entendre 1’ambiguité de cette fameuse
belle époque. A I'instar du théatre épique, Adamov ne produit pas des histoires, mais
nous les fait découvrir’. Avec Darrivée du capitalisme, le commerce prospére comme
jamais, mais le capitalisme favorise aussi I’essor du commerce de produits frivoles. Par
conséquent, la concurrence commerciale ne peut qu’étre plus impitoyable qu’avant,
pourtant la stabilité politique est le garant du progrés économique. C’est pourquoi
I’homme devient a la fois le partisan de la guerre (le conflit économique engendrant
souvent la crise politique a I’échelle internationale) et le défenseur de la paix sans se
rendre compte de cette contradiction évidente. « La guerre, dit Adamov, loin d’avoir été
une expérience sévere, 1’occasion unique de tout remettre en question, n’a marqué au
contraire qu’un degré de plus dans [’assoupissement unanime des consciences »
(Adamoyv, je...ils..., 129).

En effet, dans Paolo Paoli, tous les personnages sont en contradiction
permanente avec eux-mémes, pourtant ils agissent toujours avec leur conscience.
L'intérét de la piece consiste a dévoiler les diverses natures de cette conscience avec
lesquelles chaque personnage raisonne d’une fagon différente. Etudier la nature de la
conscience de ces personnages nous aidera a voir comment ils séparent leurs existences
individuelles de I’Histoire, a la fois consciemment et inconsciemment. Dans la piéce,
on peut relever notamment trois sortes de bonnes consciences problématiques
bourgeoise, religieuse, et capitaliste, représentées respectivement par Paolo Paoli,

I’abbé Saulnier et Hulot-Vasseur.

7 « Le théatre épique ne reproduit donc pas des états de choses, il a plutdt a les découvrir. La découverte

des états de choses s’accomplit au moyen de I’interruption du cours des événements. », Walter Benjamin,
Essais sur Bertolt Brecht, Frangois Maspero, 1969, p.11-12.
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4. La non-coincidence entre I’histoire individuelle et I’histoire collective : trois

modes de rapport paralléle avec L’Histoire
Bien qu’ Adamov ne I’ait pas précisé dans les indications scéniques, il est évident

que Paolo Paoli appartient a la classe bourgeoise. En effet, il est un petit bourgeois
anarchiste. En tant qu’entomologiste, il a un travail indépendant et libéral. Sa situation
sociale aisée lui permet d’avoir un esprit libéral. Cet esprit lui permet de se prononcer
librement sur tous les événements. Mais ses critiques ne représentent qu’un moyen de
se distancer avec le monde extérieur afin de montrer sa liberté de conscience. Et cette
liberté de conscience est souvent problématique. Si Adamov nous montre, des le début
de la piéce, la lucidité de Paolo Paoli, c’est une lucidité et un raisonnement conditionnés
par sa classe sociale et liés a ses propres intéréts. C’est pourquoi cette lucidité n'est ni

saine ni claire.

Paolo Paoli ne peut pas avoir un rapport équitable avec les événements. Il ne peut
pas s’empécher de les juger a travers un regard distancé et supérieur. Autrement dit, il

est toujours au-dela de I’Histoire. Il est le sujet absolu de son histoire.

Ce qui I’empéche d’avoir une perception saine des événements ne provient pas
seulement de sa conscience de classe et de son intérét personnel, mais aussi de son
sentiment patriotique. Par exemple, dans le cinquiéme tableau, relatant la visite de
Kaiser au Maroc en 19058, nous voyons son hostilité envers sa femme Stella, — qui est
mi-allemande, mi-frangaise — suscitée par une altercation entre elle et une cliente dans

le tableau précédent :

Paolo Paoli (devant Stella) : Elle t’a traitée d’ Allemande ! Et apres ? Elle en a eu assez de
t’entendre répéter sur tous les tons que le Kaiser avait parfaitement, absolument,
extraordinairement raison de débarquer a Tanger ! Tu oublies que cette pauvre fille est
dans le coup, qu’ayant depuis quatre ans son mari (un soldat) la-bas, elle créve
d’inquiétude. Alors, quand, demain, ce mari sera a la bouche des canons de tes
compatriotes... Et puis, il ne s’agit pas de Rose ! Tu me fais dire des bétises, comme
toujours. On voit bien que tu ne mets pas le nez dehors ! N’importe quel passant, (Tendant
le bras) sur ce trottoir, te tiendrait le méme discours. C’est qu’on s’en est occupés, nous,
du Maroc, avant ton Guillaume, avant tout le monde ! Et pendant que je m’énerve avec
toi, il y a la-bas des milliers de Marpeaux qui, jour aprés jour, risquent leur vie pour
I’entomologie frangaise, la science frangaise, la civilisation francaise ! (Voyant que Stella

ne parvient pas a fermer sa malle.) Tun’y arrives pas ? Tu veux que je t’aide, que j’abrége

8 « C’est un beau pays que le Maroc... Je suis bien décidé a y faire respecter les intéréts du commerce
allemand. Guillaume II (débarquant a Tanger le 31 mars) », phrase projetée au commencement du
cinquiéme tableau., A. Adamov, Thédtre 111, p.60.
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ton supplice ? » (Adamov, Thédtre I11, 61).

A travers cette réaction de « bonne foi » de Paolo Paoli, Adamov nous montre
que le conflit colonial n’est pas seulement une Histoire entre des Etats, mais qu'il
provoque aussi des histoires personnelles. Paolo Paoli n’est pas un observateur de
L’Histoire. Il est I’un des participants qui agit principalement, et uniquement dans le
souci de son propre intérét. En apparence, c’est le patriotisme qui justifie son
indignation. Le paradoxe de Paolo Paoli est qu’il se considére comme un anarchiste,
pourtant il n’hésite pas a se transformer en une sorte de nationaliste fanatique : il faut
défendre 1’intérét national pour protéger I’intérét personnel. Paolo Paoli donne
I’impression de vivre dans 1’histoire collective, et de partager le destin national, mais
cette relation d’appartenance patriotique entre la nation et 1’individu n’est pas
réciproque. Pour Paolo Paoli, c’est la nation qui lui appartient, et non l'inverse. S’il n’est
pas completement indifférent a ’histoire collective, cette attitude est le reflet de son
négativisme a I’égard de la vie sociale. Son asociabilité se manifeste par son attitude
anarchiste, anticléricale, misogyne, ainsi que par son cynisme. Sa réception de I'histoire
collective est conditionnée largement par le souci personnel. D’ailleurs, ce principe est

valable pour tous les personnages de la piéce’.

L’histoire de cette piece est coupée en deux parties. La premicre partie se termine
avec I’année 1906, tandis que la deuxiéme partie commence par I’année 1912. Mais il
ne s’agit pas ici d’économiser le temps théatral ou de raccourcir I'histoire de fagon
arbitraire. C'est un saut chronologique ou un resserrement qui « signifie 1’accélération
du rythme des deux histoires : individuelle et collective ; au fur et a mesure que les
événements se précipitent, la ruine des personnages devient imminente » (Chahine 55).
Adamov explique la nécessité de ce temps dramatique : « Un temps nouveau est a
réinventer au théatre, tantot plus rapide, tantot plus trainant, qui, en tout cas, disjoint les
faits réellement capitaux des faits réellement secondaires » (Adamov, Ici et maintenant,
63). En d’autres termes, a 1’aide de 1’invention du temps dramatique, Adamov montre
le décalage de plus en plus grand entre le temps social ou historique et le temps
individuel. D’un c6té, il y a la dégradation accélérée des conflits internationaux, d’un
autre coté, le temps de I’individu semble ne pas avancer en ce sens que son histoire

n’est qu’une répétition de la convoitise de 1’intérét économique.

Paolo Paoli, I’abbé et Hulot-Vasseur continuent a exploiter les gens avec la bonne

foi de leur conscience bourgeoise, religieuse ou capitaliste. Ils vivent toujours dans la

% « J’ai voulu avant tout, dans Paolo Paoli, [...] lier les événements historiques les uns aux autres, aussi

rigoureusement qu’ils se sont liés, et lier aussi tous ces événements aux incidents de la vie privée. », A.
Adamov, « A propos de " Paolo Paoli " », in Ici et maintenant, p.62-63.
25



et :ZaaE 2026 £ 6 ' Nods
DOI: 10.29716/TKSFLL.202606_(45).0002

belle époque sans prendre conscience de son déclin. Mais c’est aussi a 1’aide des
projections du texte journalistique!® que le public peut saisir facilement le temps a
double vitesse de cette époque. Bernard Dort, évoquant les projections qui précedent
chaque tableau, remarque : « projections de photos, de phrases d’époque, qui, de prime
abord, paraissent n’avoir que peu de rapport avec la piece. Aussi bien, en assistant a une
représentation de Paolo Paoli a Lyon, ai-je été déconcerté pendant les premiers
tableaux : d’un coté, il y avait ces phrases de Waldeck-Rousseau, ces extraits de
journaux plutdt sanglants, et de 1I’autre, ces tractations autour de plumes, de femmes, de
papillons... Entre les uns et les autres, quelle commune mesure ? Aucune, en apparence.
Pourtant, petit a petit, spectacle et projections se rejoignaient. Celles-ci devenaient
comme la condition de celui-1a : elles nous indiquaient son sens profond, elles nous le
donnaient a déchiffrer a I’avance. Elles en constituaient la répétition générale » (Dort,
Théatre public, 257).

Ainsi, a la suite de 1’évolution accélérée de la situation, bien qu’il n'y ait pas de
changement d’attitude fondamental des personnages envers 1’Histoire, ils sont poussés
a modifier leurs stratégies commerciales. Parfois, ils vont jusqu’a devancer 1’Histoire
pour assurer la continuation et la prospérité de leurs affaires. Au commencement de la
deuxiéme partie de la piece, au septieéme tableau, parmi les phrases projetées datées de
1912, les informations et les commentaires concernant la guerre se multiplient et nous
lisons ceci : « Cette guerre balkanique nous prépare les plus terribles beautés. Le
massacre y sera pittoresque et I’héroisme toujours carmin. Nos yeux vont y étre
aveuglés par tous les coloris du sang. » Henri Lavedan, de 1’Académie frangaise,
(L’ Hlustration, octobre). » « Il est impossible que 1’artillerie turque n’ait pas produit a
Kirk-Kilissé I’effet qu’on en attendait... Ce serait d’autant plus regrettable qu’il s’agit
ici d’un duel entre les canons francais et les canons allemands de Krupp. Deutsche Tage

Zeitung, novembre » (Adamov, Thédtre 111, §3).

Les intéréts coloniaux, la guerre dans les pays de I’Europe de l'est et la
concurrence dans la vente d’armes, tout cela, en apparence, n’a pas de rapport avec la
vie quotidienne de chaque individu. Pourtant, Adamov essaie d’établir ou de relever les

liens invisibles entre les deux. Ainsi ['Abbé essaie de recommander a Paolo 1'une de ses

10« Afin de rendre plus explicite I’emprise progressive des événements politiques et sociaux sur les

aventures privées de ses personnages, Adamov a trouvé, dans les projections imaginées par Brecht pour
son adaptation de La Mere, I’'idée de présenter sur un écran, avant chaque tableau, quelques phrases
significatives. Mais alors que les citations choisies par Brecht dégageaient le sens des scénes représentées,
celles qu'Adamov fait lire a son spectateur constituent une sorte de contexte apparemment objectif.
L’auteur les a puisées dans les journaux de 1’époque, dont elles sont a la fois le reflet et le sottisier.
L’intention didactique est ainsi moins contraignante, et le spectateur peut interpréter plus librement la
confrontation qui lui est proposée. », Raymond Laubreaux, « Paolo Paoli et la difficulté d’étre », in
Thédtre d’aujourd hui, mars-avril 1958, p.32.
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connaissances :

L'Abbé: Paolo, veuillez me laisser poursuivre. (Pause.) Mme de Saint-Sauveur, non

seulement par son mariage, mais encore par ses origines...
Cécile: 1l faut dire aussi a M. Paoli...

L’Abbé :... Compte dans le monde militaire un bon nombre de relations. C’est pourquoi,
songeant que vos paysages-papillons, notamment vos clairs de lune, iraient certainement
au cceur de ces grands solitaires que sont nos soldats, rivés a leur devoir dans la nuit des
casernes, je me suis dit que Mme de Saint-Sauveur, qui peut avoir, grice aux relations
dont je vous parlais, acceés dans ces casernes, serait entre vous et ces solitaires

I’intermédiaire révée... N’est-ce pas une idée heureuse ? (92)

Par rapport a Paolo Paoli, qui critique toujours les événements avec sa prétendue
lucidité et qui est en réalité au-dela de 1I’Histoire, 1’abbé suit les événements de pres,
parfois par des moyens personnels pour pouvoir en tirer des profits. Il veut faire croire
qu’il pense aux affaires des autres, en I’occurrence, a celles de Paolo Paoli, mais au
fond, il joue toujours un role d’intermédiaire pour avoir le profit de tous les cotés. 11
faut rappeler que ce qui le préoccupe, ou le hante, dés le début de la piece, c’est la
séparation de I’église et de 1’Etat, dont il redoute les conséquences financiéres. Si la
guerre le préoccupe, c’est moins pour des raisons humanitaires que pour des raisons
commerciales (économiques). L'abbé ne coincide pas avec I’Histoire. A la différence
de Paolo Paoli qui est toujours en retard par rapport a 1’Histoire, il est attentif aux
événements; il les suit d’une maniere discréte. Par exemple, lorsque la vente de
papillons marche de moins en moins bien a cause des circonstances politiques, 1’abbé
conseille a Paolo Paoli de coopérer avec Hulot-Vasseur en fabriquant des produits
dérivés des papillons, comme le bouton-papillon. La réponse de Paolo Paoli est la

suivante :

« Paolo Paoli : ... La vérité, c’est que cette histoire de boutons, fantaisie ou pas, me créve
le coeur. Vous comprenez, mes clairs de lune, mes cendriers, mes presse-papiers, ce sont
de vrais objets, individuels, qu’on regarde ; tandis que le bouton, c’est la série, c’est la

Belle Jardiniére ! Sans vouloir me donner des gants, je suis tout de méme un artiste. »(86)

Le refus de Paolo Paoli, un capitaliste pur et dur, peut étre incompréhensible pour
le lecteur. C’est par 1a qu’il se différencie radicalement de Hulot-Vasseur. Son esprit de
commerce est déterminé encore par son idéologie bourgeoise. En ce sens, il est en retard
par rapport a [’évolution de [I’histoire économique. Adamov expliquea son
sujet : « [Paolo Paoli] est loin de prendre une conscience générale des événements. Il

comprend certaines choses uniquement parce que la situation dans laquelle il se trouve
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I’ameéne a les comprendre, mais il reste un petit-bourgeois anarchisant. C’est, de plus,
un petit patron a I’ancienne mode, exclu d’un patronat qui se modernise et, ne pouvant
étre " jeune patron", il finit par ne plus étre patron du tout » (Adamov, Ici et maintenant,
52).

Un autre personnage, Hulot-Vasseur, un pur capitaliste industriel, manifeste sa
clairvoyance envers [’histoire collective. Il est capable de la prévoir a partir des
événements actuels mais aussi de la mystifier selon un unique regard économique. Le
voici qui présente son faux optimisme concernant la possibilité du déclenchement de la

guerre, devant Stella :

« Hulot-Vasseur : Petite exaltée qui exageres tout !(Pause.) Puisque je te dis qu’il n’y aura
pas de guerre ! L’ Angleterre n’y consentirait qu’au cas ou I’ Allemagne s’installerait dans
un port marocain, et I’Allemagne n’osera pas, sachant que 1’ Angleterre ne veut pas... Et
M. Rouvier ne voudra pas, sachant que si I’ Allemagne tout de méme osait, lui n’oserait

pas... Donc les choses s’arrangeront...
Stella : Elles s’arrangeraient si tous les hommes étaient comme toi !...

Hulot-Vasseur : Stella, petite Stella, sois raisonnable ! Il faut faire confiance a I’homme,
et a son solide instinct de conservation. La guerre ? Un mot, et un mot que I’on gonfle

démesurément... » (Adamov, Thédtre 111, 66-67).

En effet, ce qui importe a Hulot-Vasseur, ce n’est pas seulement le présent, mais
aussi I’avenir. Lorsqu’il sent le déclin du marché des plumes!!, il essaie de le remplacer
d'avance par un autre produit. Ce produit sera le bouton, objet susceptible d’étre tres
demandé pendant la guerre a venir pour 1’'uniforme de soldat. Et, pour éviter la gréve
d’ouvriers et le retard des livraisons par la suite, il s’allie avec 1’abbé Saulnier pour
engager les ouvriers du syndic jaune qui sont des catholiques a I’écoute de I’église.

Onziéme tableau, juillet 1914 :

L’Abbé : Mais... mais, monsieur Hulot-Vasseur... nul, nul mieux que moi ne voit
I’importance des... des boutons... des uniformes, enfin, de I’équipement en général. 11
faut naturellement... habiller la guerre qui s’approche, et pour cela, naturellement, la

France a besoin...

Hulot-Vasseur : J’ai été un peu brusque, pardon, mais vous pensez bien que je n’ai jamais

' « La plume de fantaisie, aprés une série d’années prospéres, termine avec de bien mauvaises

indications, dont il faut rechercher I’origine dans les applications du nouveau tarif américain. Ce pays
était le plus gros acheteur du genre. Edouard Morin (L’industrie frangaise de la plume pour modes et
parures, dans ses relations avec les Etats-Unis de I’ Amérique du nord). », phrases projetées au huitiéme
tableau., A. Adamov, Thédtre III, P.97.
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douté de votre patriotisme ! (129)

Non seulement Hulot-Vasseur prévoit ’arrivée de la guerre, mais il a réellement
besoin de cette guerre pour ses affaires. Sa fagon d’encourager le militarisme et de
précipiter le déclenchement de la guerre consiste a dénoncer les défaitistes, qui sont en
méme temps des grévistes, dont Marpeaux fait partie. Son rapport avec 1’Histoire est
aussi paralléle, car il essaie toujours de la devancer. Sa vision de la vie se situe au futur.
Il a un sens avancé, mais tres partiel de 1’Histoire, car tout ce qui est passé n’a plus de

sens, c’est I’avenir (de ses affaires) qui compte.

Ainsi, dans Paolo Paoli, on peut relever trois modes de parallélisme avec
I’Histoire. Paolo Paoli, limité par sa conscience bourgeoise et vivant toujours dans son
individualisme, s’écarte de I’histoire collective et marche derricre elle. L’abbé Saulnier
vit toujours au présent, source de toutes sortes d’informations ; il suit synchroniquement
I’histoire sans aucun vrai engagement. Quant a Hulot-Vasseur, il est I’accélérateur de
I’histoire. Il ne marche pas vers 1’histoire, au contraire, c’est I’histoire qui va vers lui.
Ces trois modes de parallélisme se rapprochent de 1'Histoire, mais ne coincident jamais
avec elle. La guerre qui va se déclencher en est la conséquence. Les parallélismes des
personnages de Paolo Paoli avec I’Histoire ne peuvent que les conduire a un éclatement
définitif.

Paolo Paoli n’est pas une miniaturisation de I’Histoire de la Belle Epoque qui
cherche a refléter un portrait général d’une société juste avant la guerre. Il faut retenir
le caractére marginal de la piece, dont la fonction essentielle consiste & montrer les
histoires individuelles qui se passent a 1'écart de 1’Histoire officielle. Il y a un rapport
concret, mais peut-étre invisible, entre ces petites histoires des personnages et 1’ Histoire
de la Belle Epoque. Si la guerre est devenue inévitable ou naturelle, c¢’est parce que
personne n’est capable de relever, ou encore moins de dénoncer, le mécanisme
¢conomique d’échange qui est justement « le mouvement de la piece ». Adamov
explique : « [...] si j’ai choisi la période d’avant 1914, c’est parce qu’il s’agit d’une
période qui est passée de la frivolité la plus apparente aux événements les plus
dramatiques. Si bien que le mouvement de la vie privée pouvait particulierement bien,

en I’occurrence, coller avec celui de la vie publique » (Adamov, Ici et maintenant, 70).

5. Adamov se distingue de Brecht par I’usage de ’histoire et de la psychologie
Bien que I’influence de Brecht soit considérable dans la création de Paolo Paoli,

I’usage qu'Adamov fait de l'histoire se différencie nettement de celui du dramaturge

allemand. Plus précisément, I’un montre la répétition de 1’histoire, I’autre la dialectique
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de I’histoire'?. Aucun personnage de Paolo Paoli n’arrive & prendre conscience des
événements a temps. Pour Bernard Dort, ces personnages utilisent « un langage de
protection contre 1’Histoire », et ils « parlent de 1’Histoire pour y échapper. » (Adamov,
Ici et maintenant, 83). Cette non-coincidence avec I’histoire, nous l'avons vu, provient
de leur rapport personnel avec le passé, le présent et le futur. Et leur rapport paralléle
avec D’histoire marque le caractére atemporel de la picce représenté par '« a-
historicité » des personnages'>. L’évolution aggravante de la situation ne les a pas
éveillés. Elle les pousse simplement a faire un choix de circonstance. Cette incapacité
a prendre conscience a temps peut-elle avoir quelques explications psychologiques ?
Ou, en d’autres termes : quels sont les rapports entre la psychologie individuelle des

personnages de cette picce et I’Histoire ?

En effet, Adamov revendique lui-méme 1’aspect psychologique peu pergu de sa
picce : « Jinsiste sur le fait qu’il y a dans ma piece certains traits proprement
psychologiques, bien que liés par le biais aux appartenances de classe. [...] Il fut un
temps — lorsque Antonin Artaud était pour moi la vérité du théatre — ou je croyais qu’on
pouvait chasser la psychologie du théatre. Je ne le crois plus. Je crois seulement que la
vraie psychologie n’a rien a voir avec celle qu’on pratique habituellement : elle est,
d’une part, absolument déguisée et, d’autre part, absolument liée a la société de part en
part sociale » (Adamov, Ici et maintenant, 84). L’échec de Paolo Paoli résulte de son
narcissisme de classe sociale qui est 1’origine de sa fixation au passé, manifestée par
son refus de la modernisation capitaliste, c’est-a-dire, I'industrialisation du papillon. I1
préfere étre un artiste qu’un industriel. Mais on peut se demander si ce refus du profit
économique ne résulte pas de la question de la morale de classe plutot que d'un gott
esthétique personnel. Sa bonne conscience bourgeoise empéche Paolo Paoli de voir le

changement des temps, et le laisse croire a I’éternité de la Belle Epoque.

Comme Adamov I’a souligné lui-méme, si Paolo Paoli a la fin de la pi¢ce dénonce

le nouveau systéme capitaliste, « ce n’est pas parce qu’il a participé au systeme qu’il

12 Jean Vannier a trés bien dit a ce propos: « ... chez Brecht, ¢’est toujours la dialectique de 1’Histoire
qui fait avancer 1’action ; dans Paolo Paoli, au contraire, le rapport des personnages a 1’Histoire n’est
pas vraiment dialectique ; c’est un rapport de répétition, dans la mesure ou les relations et les
combinaisons nouées entre eux par les personnages, en dépit de leur plasticité apparente, sont comme
pétrifiés dans leur forme méme, qui est la forme des rapports humains dans une société fondée sur le troc
et le marchandage. », « Quand les critiques sont dans la pi¢ce », Entretien sur Paolo Paoli, in La Nouvelle
Critique, n°94, mars 1958.

13« Paolo Paoli est d’abord une piéce sur la petite bourgeoisie, milieu trés clos, bloqué par I’Histoire,
et qui est obligé de choisir dans une histoire qui se joue en dehors de lui. La est un des problémes du
théatre contemporain- a savoir : si le théatre doit montrer une aliénation de 1’Histoire, étant historique
parce qu’il révele I’a-historicité ; ou, au contraire, s’il doit aller vers une explication de 1’Histoire. Je
crois que la qualité historique et politique de Paolo Paoli, c’est justement qu’Adamov y révéle
admirablement comment certains milieux nient I’Histoire ; alors que, par ailleurs, ils représentent
I’Histoire... », Bernard Dort, Ibid.p.257.
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est " qualifié¢ " pour le dénoncer ; c’est parce qu’il en a profité sans y participer vraiment
qu’il lui reste une possibilit¢ de le dénoncer. Et puis il ne découvre pas a la fin les
manceuvres capitalistes, il les a apercues depuis longtemps ; simplement, a partir du
jour ou il en est clairement exclu (la guerre de 1914 porte un coup fatal au papillon !),
il les dénonce » (58). Autrement dit, c¢’est la blessure narcissique qui est peut-étre la

raison la plus secrete de son cri final dans la piece.

Par rapport a la (demi) lucidité complaisante de Paolo Paoli, celle de Hulot-
Vasseur se caractérise par sa cruauté. Son instinct de conservation lui permet d’avoir
une vision plus ouverte sur le monde extérieur. Mais cette ouverture n’est en réalité
qu'une obsession de 1’avenir. Il est un homme de la situation. C’est pourquoi il est
difficile de parler de son état psychologique. Selon Maurice Regnaut, Hulot-Vasseur est
le personnage le plus faible de la piece, car il est purement fonctionnel. Adamov
note : « Hulot-Vasseur porte le complet veston ; il n’est, lui, le dépositaire d’aucune
" vérité ". Il ne recourt aux " vérités " qu’a I’heure ou " le pays est en péril ", et, partant,
sa propre fortune en bonne voie » (60). Le manque de sentiments, l'effacement
psychologique de Hulot-Vasseur est volontaire, car pour lui, a part le troc et le
marchandage, il n’existe pas d'autres relations humaines. Dans la picce, il est le seul
personnage qui n’a pas de relation familiale, amicale ou amoureuse. Il méne une vie
complétement déshumanisée. Mais cette déshumanisation de 1’homme est-elle
volontaire, ou bien inconsciente ? « La métamorphose de ’homme en mécanique
aveugle, c’est la plus grave conséquence de sa maniere de vivre le temps » (Robert,
Adamov 11).

6. Conclusion
En juxtaposant deux temps, le temps historique et le temps dramatique, dans sa

piece, Adamov nous montre le caractére enveloppant du temps, et le rapport répulsif
entre le temps individuel et le temps historique. Plus précisément, c’est le refus de
I’histoire générale chez 1I’homme particulier. La dégradation de la situation de
I’extérieur ne fait que renforcer ce refus. Chacun cherche, par ses propres moyens, a
échapper a I’Histoire ou a en profiter. Le rapport des personnages avec 1’Histoire est a
la fois proche et lointain. Chacun la suit avec un rythme différent. En excluant I’Histoire,
les personnages de Paolo Paoli peuvent étre ainsi considérés comme des aliénés de la
société. Seulement, ce refus n’est pas toujours conscient, il est souvent névrotique.
L’attention qu’Adamov préte a cette problématique chez ses personnages le fait

distinguer encore du théatre brechtien. Voici ses propres analyses :
« Brecht montre des personnages aliénés, mais débarrassés du coefficient le plus lourd de
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I’aliénation : la névrose. Or, si I’homme est dur pour I’homme ainsi que le montre Brecht,
c’est souvent a travers une névrose née de la condition qui lui est faite par la société... Je
vois un danger — que 1’ceuvre de Brecht évite d’ailleurs toujours, parfois de justesse mais
toujours — dans un théatre politique qui, a force de refuser les particularités, aboutirait,
par un autre chemin, au symbolisme méme qu’il s’efforce de combattre. » (Adamov, Ici

et maintenant, 162-163).

En travaillant sur une picce politique, Adamov n’abandonne par la question de la
particularité du personnage ni la psychologie. « Comment trouver et rendre sur scéne
le rapport entre 1’extraordinaire complexité de la vie privée et celle de la réalité
politique ? » (Rombaut 5), cette question posée par Marc Rombaut peut résumer les
préoccupations d'Adamov dans tout son théatre. Paolo Paoli représente justement une
tentative pour affirmer la possibilité de montrer « la lutte de classes tout en préservant
la complexité des étres. » (Adamov, Ici et maintenant, 163) Ce que Brecht n’a pas réussi

a faire...

Entre les premicres pieces d’Adamov et Paolo Paoli, il y a un changement tres
net concernant la fagon littéraire de présenter le temps. En comparaison avec sa
premigére piece, La Parodie, Paolo Paoli montre un élargissement et une concrétisation
de I’expérience du temps humain. Au niveau du style, dans La Parodie, le temps est
invisible par son épaisseur et l'inconscience du personnage; en revanche, dans Paolo
Paoli, 1a question du temps est occultée par la 1égereté de I’époque, et dominée par les

intéréts économiques.

11 faut souligner que Paolo Paoli n’a pas seulement une grande importance dans
I’évolution de la représentation du mal, de la sphére métaphysique vers la sphére sociale,
dans le théatre d’Adamov, mais il compte aussi beaucoup pour tout le théatre francais

contemporain. Référons-nous au témoignage de Jean Vannier :

« Dans presque toutes les piéces qu’on peut voir aujourd’hui (1958) sur les sceénes
francaises, I’action représentée se joue au-dela ou en-dega de I’histoire. Songeons, d’abord,
a toutes les pieces qui appartiennent a la tradition bourgeoise : leur ressort essentiel étant
toujours un conflit entre des individus, elles ont bien pour cadre une société donnée ou
peuvent s’affronter ces individus, mais elles ne montrent jamais au spectateur la structure
historique de cette société, parce qu’elles la traitent comme une toile de fond, sur laquelle
s’inscrit le jeu " éternel " des passions et des vices humains. Songeons aussi aux antipodes
de ce théatre psychologique, a une certaine avant-garde qui se développe en France depuis
la Libération : par les voies les plus opposées a celles de la tradition bourgeoise, les picces
de Beckett et de lonesco n’en aboutissant pas moins au méme refus de I’Histoire.
Qu’Adamov, aprés avoir ét¢ une des figures les plus représentatives de cette avant-garde,
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ait cherché a la dépasser par un théatre authentiquement historique. C’est 1a un fait qui

mérite considération » (Vannier 20).

Nous pouvons ainsi dire que ce que représente Paolo Paoli est a la fois le
dépassement de soi, dans le sens ou Adamov ne cesse de renouveler son théatre, le
dépassement du théatre de Brecht par ’intérét porté a la psychologie des personnages,
et le dépassement de son époque en rattrapant le retard du théatre frangais par rapport
au théatre allemand. Bien que cette picce relate un passé révolu, par '« a-historicité »
des personnages, elle garde une sorte d’universalité. Cette piece historique devient
atemporelle aussi parce qu’elle nous montre comment et pourquoi I’histoire se répéete.
Si les personnages de Paolo Paoli, conditionnés par 1’idéologie et le souci économique,
vivent soit au-dela, soit en-de¢a de leur temps, Adamov essaie ainsi d’éveiller la
conscience autocritique de nous tous envers I’histoire que nous sommes en train de

vivre.

Bibliographie
Adamov, Arthur, Thédtre 111, Paris, Gallimard, 1966.
Adamov, Arthur, Ici et maintenant, Paris, Gallimard, « Pratique du théatre », 1964.

Adamov, Arthur, je... ils..., Paris, Gallimard, 1994.

Adamov, Arthur, « L’avant-garde, c’est de I’histoire ancienne », in Témoignage
Chrétien, 12 avril 1963, p.16.

Adamov, Arthur, « Le papillons du bagne », in Les Lettres frangaises, 21 mars 1957.

Adamov, Arthur, « Matériaux historiques pour " Paolo Paoli "», in Les Lettres frangaise,
6 juin 1957.

Adamov, Arthur, « Le théatre peut-il aborder 1’actualité politique ? », Une « table
ronde » avec Sartre, Butor, Vailland, Adamov, in France-Observateur, n°405, 13
février 1958.

Adamov, Arthur, Interview du 25 mai 1969 avec Elisabeth Hervic, in Revue de la
sociéeté d’histoire du thédtre, 1979.

Adamov, Arthur, Entretien avec Claude Sarraute, « Avec " Paolo Paoli ", Arthur
Adamov définit un nouvel art poétique », in Le Monde, 19 janvier 1958.

Adamov, Arthur, « Ou en sommes-nous avec Brecht ? », Entretien avec Roger Planchon
et René Allio, in Les Lettres francaises, avril 1960.

Benjamin, Walter, Essais sur Bertolt Brecht, Frangois Maspero, 1969.

Chahine, Samia Assad, Regards sur le théatre d’Adamov, Paris, Nizet, 1981.

Dort, Bernard, « Un tournant décisif : " Paolo Paoli " », in France-Observateur, 6 juin
1957, p.18.

Dort, Bernard, « " Paolo Paoli " ou la découverte du réel », in Thédtre public, Seuil,
1967.

Galley, Mathieu, « A comme Artaud, A comme Adamov », in Les Nouvelles littéraires,

33



et :ZaaE 2026 £ 6 ' Nods
DOI: 10.29716/TKSFLL.202606_(45).0002

15 avril 1971.

Goubhier, Henri, « Le Théatre », in La Table ronde, mars 1958, p.182.

Laubreaux, Raymond, « Paolo Paoli et la difficulté d’étre », in Thédtre d ’aujourd’hui,
mars-avril 1958, p.32.

Robert, Marthe, Adamov, Arthur, Préface du Théatre complet de George Biichner,
L’Arche, 1953, p.11.

Rombaut, Marc, « Arthur Adamov 1908-1970 », in The French Review, Vol. XLV, No.1,
octobre 1971, p.5.

Scherer, Jacques, « Un théatre historique existe-t-il en France ? », in Cahier Renaud
Barrault, n°21, 1957, p.12.

Vannier, Jean, « Quand les critiques sont dans la piece », Entretien sur Paolo Paoli, in
La Nouvelle Critique, n°94, mars 1958.

Vannier, Jean, « " Paolo Paoli " ou la comédie du capitalisme », in France-Observateur,
9 juin 1958, p.20.

A2 32026 # 4% 11 p 342026 % 6% 2 piiEF L °

34



e 22 ¥ 2026 £ 6 ¥ No.ds
DOI: 10.29716/TKSFLL.202606_(45).0003

2 DFF
—F 1 HFEER IR TR B

1 % F /Yang, Bingjing'
R# 7k 7k/Guan, Bingbing?
ARG REAF P EERARE AT REERA G E T 2 E ek
School of Japanese and International Studies, Beijing Foreign Studies University

School of Asian Languages and Cultures, Zhejiang International Studies University

[#2&]

AP HaER R (R) AFIHE ARARTEG AL AR A
Pt TR A G ) - MAEAR & ORIV BRE A K Tt L o B BB A R g
Wi HIEREEL R AR 0 LA TR PARELT BOBEER Y A
Lpor s TR b g m e i d ) PR AR BEHERS L oL TR W
T4 VL THehE R, »T%pF2

&=

FIfE G - AT REE AR ke PEAF 0 L
mEET Tanrmd | oA ARERIR NER T 2mE o KA o - @
FERBERE U FH GO BMARE T8 ) nde A TR 20y ) il -
AL 0 REEREFFTERDL G o Ko T FLHEAER A T fif

G IR SRR ST LA

[W4ti]
HEAH () PERFL O PR B KM G

[Abstract]
This study takes Haruki Murakami’s short story “Sleep” as its object of analysis.

Building on a review of existing scholarship, it points out the relative lack of attention to the
function of sleep as a critical perspective, and, drawing on Freudian theory, offers a rereading
of the text. The analysis shows that the protagonist’s insomnia is not merely a pathological
condition, but arises from an unconscious desire for spiritual independence and freedom of

action. Through an understanding of the function of sleep, the protagonist comes to interpret

35



ALt E# $. 2026 # 6 7 No.4s
DOI: 10.29716/TKSFLL.202606 (45).0003

life as a form of repetitive inclination and everyday existence as a repetition that leads nowhere.
As a result, she negates what can be termed an “incomplete life” and actively embraces
insomnia in pursuit of a “complete life.” However, this pursuit ultimately leads to a rupture in
relationality with others, manifested in the loss of love and the emergence of a state described
as the “darkness of awakening.” This study argues that the closing scene of the story suggests
that love, as a restoration of relationality, functions as a possible form of redemption within a

programmatic mode of existence, thereby constituting the core significance of the work.
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Haruki Murakami; Sleep; sleep function; insomnia; relationality; redemption
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[ Abstract]

Information and Communication Technologies (ICT) and Artificial Intelligence (Al) have
become an integral part of the daily experience for both teachers and students. Their immediate
adoption and often extensive use by learners pose challenges for educators, particularly in the
context of translation exercises, which are frequently perceived as a complementary approach
in language learning. From the professor's perspective, translation courses are a tool that
supports language instruction. However, from the student's perspective, they are sometimes

viewed more as a practical skill to be acquired in its own rights.

To this end, we aim to present an overview of how ICT and Al are used by third- and
fourth-year university students in Taiwan studying French as a Foreign Language (FFL) during
translation into a non-native language in the 2023-2024 academic year. The objective of this
study is to provide observations on current practices. The findings will contribute to a better
understanding of both the benefits and limitations of integrating these tools into teaching and
learning, and may serve as a basis for developing pedagogical strategies to optimize the use of
ICT and Al in translation tasks. Given the rapid development of these technologies, it is
essential to understand teachers’ perceptions of their use, as well as how students engage with
them. What impact do these tools have on teaching, learning, and translation performance?
Classroom observation and data collection through questionnaires are used in this study.
Classroom observation allows for the collection of qualitative data on the use of ICT and Al
tools, while questionnaires complement these methods by capturing students’ perceptions and

experiences.

This overview will thus help realign certain dynamics within FFL translation classes and

support the evolution of pedagogical practices in tandem with emerging technologies.

[ Keywords])

Al, ICT, FFL, higher education, translation, translation into a non-native language.

1. Introduction
Les Technologies de 1l'information et de la communication pour 1'enseignement

(TICE) et I'Intelligence artificielle (IA) constituent désormais une réalité du quotidien
des professeurs et des étudiants. Leur adoption systématique, instantanée et leur
utilisation souvent extensive par les apprenants représentent un défi pour les
enseignants, notamment dans le cadre de cours ou d’exercices de traduction intégrés

aux programmes des licences de frangais dans les universités taiwanaises. Ces cours et
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ces exercices de traduction sont souvent congus et pergus comme une approche
complémentaire dans 'apprentissage de la langue. En ce sens, ils constituent du point
de vue enseignant un outil au service de I'enseignement linguistique et non comme une
compétence professionnelle. Or, les capacités de ces outils faciles d’acces surpassent
aisément celles des apprenants d’un niveau DELF B1 ou B2. IIs constituent une solution
de facilité pour les apprenants. Par ailleurs, I’intégration de ces technologies et de ces
outils est effective depuis plusieurs décennies dans la pratique des traducteurs
professionnels. Ainsi, du point de vue étudiant, les cours et les exercices de traduction
représentent parfois davantage une compétence professionnelle pratique a acquérir en

SO1.

Dés lors, nous souhaitons présenter un ¢état des lieux de 1'utilisation des TICE et
de I'lA par des étudiants d'universités taiwanaises de troisiéme ou quatriéme année en
francais langue étrangere (FLE) lors d'exercices de traduction (théme) sur le semestre
de printemps 2024. L'objectif est double : d’une part, identifier les usages, les bénéfices
et les limites de ces outils dans 1’apprentissage de la traduction et, d’autre part,
développer des stratégies pédagogiques permettant une meilleure intégration des
technologies et une optimisation des apprentissages. En effet, il apparait que les
¢tudiants manifestent parfois une trop grande confiance dans les résultats produits par
les outils d’IA, ce qui limite leur esprit critique et leur capacité a vérifier et corriger
leurs traductions. Un encadrement pédagogique adapté semble donc nécessaire pour
exploiter pleinement le potentiel de ces technologies dans une perspective qui se devrait

peut-étre plus professionnalisante et donc attractive pour les apprenants.

La méthodologie adoptée pour cette étude repose sur 1'observation des pratiques
des étudiants en classe et la collecte de données par le biais de questionnaires.
L'observation permet de recueillir des données qualitatives sur l'utilisation des TICE et
des outils dTA. Les questionnaires complétent ces observations en recueillant les
perceptions et les expériences des €tudiants. Cet état des lieux aura pour vocation de
questionner et réorienter en partie les dynamiques existantes en cours de traduction FLE.
Y a-t-il un changement de paradigme dans les dynamiques d'apprentissages de la
langue ? Conjointement a 1'évolution des pratiques, ne faut-il pas revoir I'objectif-méme
des cours de traduction au profit d'une orientation plus professionnelle de ce cours, qui

servirait aux étudiants dans leur carriére future ?

Dans ce contexte, comment 1’usage croissant des outils de TICE et d’intelligence
artificielle influence-t-il les pratiques de traduction des étudiants en FLE, ainsi que le
développement de leurs compétences linguistiques et traductives ? Plus précisément,
cette recherche s’articule autour de quatre grands axes : (1) quels sont les usages réels
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des outils numériques et de I’'TA dans les exercices de traduction ? (2) quels bénéfices
pédagogiques et quelles limites cognitives ces outils induisent-ils chez les apprenants ?
(3) dans quelle mesure ces pratiques traduisent-elles un changement de paradigme dans
I’apprentissage de la traduction ? et (4) quelles implications ces transformations ont-
elles sur la redéfinition des objectifs pédagogiques des cours de traduction en contexte

universitaire taiwanais ?

A partir de ces questions, nous formulons I’hypothése que ’usage intensif de I’TA,
s’il constitue un levier d’efficacité et d’autonomisation apparente, tend également a
réduire les processus d’analyse linguistique approfondie et a transformer la nature

méme de la compétence traductive attendue.

Cette étude se distingue ainsi par sa double contribution : elle propose une
analyse empirique située des usages de I’IA dans un contexte encore relativement peu
documentg, celui de I’enseignement du francgais langue étrangere a Taiwan ; et elle met
en relation ces pratiques avec une réflexion didactique sur I’évolution des objectifs et
des codes d’enseignement de la traduction, en intégrant les transformations induites par
les nouvelles technologies. Elle vise ainsi a combler un manque dans la littérature, en
articulant observations de terrain, perceptions étudiantes et enjeux pédagogiques dans

un environnement sinophone marqué par 1’essor rapide de I’intelligence artificielle.

2. Cadre théorique
L’essor des technologies et du numérique a profondément transformé le domaine

de la traduction, tant sur le plan professionnel que pédagogique, méme s'il ne s'agit dans
ce cas, que de balbutiements. En effet, on recense certaines initiatives visant a intégrer
les outils numériques dans 1’enseignement de la traduction, mais ces démarches restent
encore marginales et peu systématisées. A 1’inverse, les professionnels ont rapidement
adopté ces innovations, allant des premicres formes de traduction assistée par
ordinateur (TAO) jusqu'a l'intégration des IA génératives. Les outils se sont diversifiés
et sophistiqués, définissant les pratiques des traducteurs et, dans une certaine mesure,

des enseignants.

2.1. Evolution des technologies
L’irruption de I’IA dans le domaine de la traduction précéde de quelques années

l'avénement de I'IA grand public symbolisée par 1’émergence de 1’agent

conversationnel Chat GPT.
En effet, le secteur économique de la traduction a été pionnier en la maticre. Les
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technologies de TAO, dont le but est d'aider I'humain a traduire un texte, sans chercher
a le remplacer (Delpech, 2013) se sont matérialisées sous forme de logiciels
professionnels dés le début des années 2000. Ainsi la premicre version du logiciel libre
OmegaT est disponible pour le public dés 2001. Ces logiciels permettent notamment de
conserver et de réutiliser des mémoires de traduction en cas de répétition de certains
segments ou d’utiliser des traductions de mots spécifiques dans le cadre de glossaires
préalablement établis. Cela permet d’assurer la cohérence terminologique de

I’ensemble traduit.

La traduction automatique statistique (TAS) prend sa source dans de nombreuses
recherches des la seconde moitié¢ du XXeme siecle. Elle repose sur un corpus parall¢le,
c’est-a-dire un ensemble de textes en plusieurs langues, en relation de traduction
mutuelle (Rubino, 2011). Elle reprend une approche fondée sur des mots et des lexiques
sous forme de corpus bilingues ou monolingues. La TAS se développe avec 1’essor
d’entreprises comme Prompt (créée en 1991) ou ’entreprise frangaise Systran (créée
en 1968) et a connu un véritable essor depuis la mise en service de Google Traduction
en 2006.

La TAS connait une nouvelle révolution en 2015. Les logiciels adoptent alors la
traduction automatique neuronale (TAN) qui intégre les technologies d’intelligence
artificielle : « la TAN fonctionne sur le modéle du cerveau humain au travers de
I’intelligence artificielle » (Barbin, 2020). Elle repose notamment sur les techniques
d’apprentissage profond (deep learning). Ainsi, Google Translate passe du paradigme
de la TAS a la TAN en novembre 2016 grace au systtme GNMT (Google Neuronal
Machine Translation), (Wu et alii, 2016 ; Pérez-Ortiz et alii, 2022). La qualité des
traductions s’en voit améliorée. D¢s lors, de nombreux professionnels de la traduction
soulignent I’intégration accrue de I'lA a leur métier, orientant la pratique vers
davantage de post-édition de la traduction automatique, (TA) et s'inquietent pour le

futur de la profession.

2.2. La pratique professionnelle de la traduction en 2024
Le monde de la traduction professionnelle a en effet largement évolué ces

derniéres années vis-a-vis de ces technologies et logiciels. Dans un rapport datant de
2024, l'association européenne des entreprises de traduction mentionne le fait que 84%
des entreprises utilisent la traduction assistée par ordinateur comme outil de travail (Elis,
2024). La TAO est ainsi une pratique non seulement répandue mais désormais
envisagée comme une norme de travail de ce milieu. Lorsqu’il s’agit de la TA, le méme
rapport souligne que 40% des entreprises et 33% des traducteurs individuels 1’utilisent.
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De manic¢re évidente, il s’agit d’une tendance en forte hausse. Les professionnels ont
un avis partagé sur la question de I’IA générative. Bien que certains soient encore
réservés sur cet outil, elle est désormais largement répandue, notamment chez les
traducteurs individuels. Il s’agit alors soit d’un substitut de TA, soit d’une utilisation
pour des taches précises et ponctuelles comme 1'extraction terminologique, la recherche

factuelle, ou encore 1'édition, ou I'évaluation de traduction automatique.

2.3. La traduction comme enseignement dans le cadre de ’apprentissage d’une

langue
La traduction comme activité économique ou comme spécialité universitaire

dispose d’un corpus scientifique fourni. Cependant, les recherches se concentrant sur
I’enseignement de la traduction dans le cadre de 1’apprentissage d’une langue sont

moins nombreuses.

De maniére générale, on note ce dilemme dans la littérature entre le concept de
traduire pour apprendre la langue ou traduire pour apprendre une compétence
professionnelle (Durieux, 2005). Birkelund (2017) note par exemple que le cours de
theme du danois au frangais est considéré comme un exercice permettant de parfaire les
connaissances en cours de grammaire. Sur la paire de langues que nous nous proposons
d’étudier, Chen (2017) se pose un questionnement similaire : « comment se positionne
le cours de traduction ? S’agit-il d’un cours de perfectionnement de langue ou
d’acquisition de compétences professionnelles ? Qu'enseigne-t-on aux étudiants dans
ce cours et comment ? » Il questionne la finalité différente des exercices de traduction
effectués en classe alors méme qu’en 2017, la dimension de 1'TA, alors balbutiante et

dans le contexte d’un environnement numérique distinct, n'est pas abordée.

Les facultés de francgais des universités taiwanaises ne proposent pas de diplomes
spécialisés en traduction. Cependant, des cours de traduction sont intégrés au parcours
de licence. Par exemple, a 'universit¢ Tamkang (TKU), le cours de traduction est
obligatoire pour les étudiants en troisiéme et quatrieme année de licence. Les
enseignants sont libres du contenu qu’ils souhaitent enseigner. Cependant, étant donné
le niveau des étudiants (B1 / B2 du Cadre Européen Commun de Référence pour les
Langues (CECRL), il s’agit globalement d’un cours de perfectionnement de langue. La
méme chose est d’ailleurs constatée a I'université nationale Chengchi (NCCU) ou le
cours de traduction est un cours obligatoire pour les étudiants en troisiéme année de

licence au niveau équivalent a celui de TKU.

L’émergence récente des outils d’IA vient toutefois reconfigurer ce débat
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classique entre traduction comme outil d’apprentissage linguistique et traduction
comme compétence professionnelle. En effet, I’[A tend a externaliser une partie des
processus cognitifs traditionnellement mobilisés par les apprenants, notamment en
matiere de recherche lexicale, de structuration syntaxique et de reformulation. Ce
déplacement pose la question du role de I’apprenant dans 1’acte traductif : s’agit-il
encore de produire une traduction ou d’évaluer, corriger et optimiser une production
générée par un outil ? Dés lors, la compétence traductive pourrait évoluer vers une
compétence de supervision et de post-édition (Guinot Hsueh et Ramier, 2025a ; Guinot
Hsueh et Ramier 2025b), modifiant en profondeur les objectifs pédagogiques du cours
de traduction en FLE.

2.4. L’enseignement de la traduction chinois-francais
Les manuels traditionnels de traduction chinois-frangais disponibles a Taiwan

mettent 1’accent sur les outils traditionnels de la traduction, tels que les dictionnaires.
C’est notamment le cas du manuel avancé de traduction frangais-chinois (Wu, 2019).
Leur approche est principalement centrée sur la littérature, avec une richesse lexicale,
grammaticale et syntaxique que 1'on ne retrouve plus dans la langue francaise employée

dans la vie de tous les jours.

Cependant, certaines techniques d’approche des contenus a traduire gardent toute
leur pertinence dans I’ére de la TA. On notera 1’approche de Huang et Wang (2007),
elle-méme inspirée du nouveau cours de traduction du frangais en chinois écrit par Feng,
(2004), proposant une approche globale du texte et de son contexte avant de commencer
la traduction qui permet aux étudiants de bien conceptualiser le contenu a traduire avant
I’acte de traduction en lui-méme. La présence fréquente d’étudiants en échange permet
aussi la mise en place de duos linguistiques en classe (Elbaz, 2016). Par ailleurs, le
manuel pratique de traduction (Elbaz et Shen Lao, 2023), s’il n’évoque pas la TA en
tant que tel, insiste également sur le « travail mental préliminaire a 1’exercice de

traduction ».

Les manuels écrits de Hu Pinching sur la traduction proposent é¢galement un cadre
concis et toujours adapté a I’enseignement de la traduction. Dans 1’étude comparée des
syntaxes francaise et chinoise (Hu, 1994, 1997), Hu Pinching propose au traducteur de
porter une attention particuliére a cinq points : la temporalité et les conjugaisons, la
substitution (via les pronoms notamment), la structure des phrases et 1’ordre syntaxique,
les techniques d’adjonction et de diminution ainsi qu’une attention particuliére apportée
a D’¢élégance du texte en langue cible. Cette derni¢re insiste également sur la
compréhension que doit en avoir le lecteur et la primauté de la fidélité de I’esprit dans
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la traduction. Dans ce contexte, les approches traditionnelles de la traduction chinois-
francais, centrées sur l’analyse préalable du texte et le développement d’une
compétence linguistique fine, conservent toute leur pertinence mais doivent étre
réinterprétées depuis 1’utilisation extensive des outils d’TA. Ces derniers ne remplacent
pas les processus analytiques décrits par Huang et Wang ou par Hu Pinching, mais en
modifient la temporalité et la perception par les apprenants. L’enjeu pédagogique ne
réside donc plus uniquement dans I’acquisition de ces codes, mais dans leur articulation
avec des outils capables de produire instantanément des traductions, ce qui nécessite de
développer une compétence critique et réflexive accrue (Guinot Hsueh et Ramier,
2025a).

3. Méthodologie
La méthodologie adoptée afin d’effectuer cet état des lieux des pratiques de

traduction des étudiants taiwanais en licence de frangais dans des universités est double :
un questionnaire, complété d’observations en classe, dont les questions et la grille sont

disponibles en annexe.

Elle repose sur I'analyse de deux groupes d’apprenants de francais issus de deux
universités taiwanaises : NCCU et TKU. L'échantillon de NCCU est composé d'une
classe de 10 étudiants inscrits en quatriéme année de licence de langues et cultures
européennes, option frangais. L’échantillon de TKU regroupe 25 étudiants en troisieme
année de licence de francais. Les participants ont été sélectionnés sur la base de leur

participation et de leur engagement dans les cours ciblés par 1'étude.

D’une part, nous avons congu un questionnaire structuré portant sur les usages
de ces technologies a destination des étudiants et leur avons demandé d’y répondre.
Puis, nous avons complété les données issues de ces questionnaires par des observations
de terrain issues d’activités pédagogiques spécifiques visant a évaluer les compétences
et les attitudes en lien avec les objectifs de la recherche. Nous nous sommes
principalement orientés sur les pratiques de classe. Bien que nous tentions de saisir une
situation dans son ensemble, nous nous sommes surtout attachés aux conséquences du
cOté apprenant ou comment cet environnement impacte les étudiants en classe et leurs

éventuels débouchés professionnels.

L’objectif de ce questionnaire a été¢ d’observer dans quelle mesure les apprenants
utilisent de I’[A puis de se concentrer sur la maniere et les raisons pour lesquelles ils

manipulent les outils.
Le questionnaire a ét¢ pensé de manicre bilingue afin de s’assurer de la
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compréhension totale des questions d’une part, et afin de rendre plus accessible la
participation étudiante d’autre part. En effet, la version en mandarin permet aux
¢tudiants de répondre s’ils le souhaitent dans leur langue maternelle, ce qui accroit la
franchise, la spontanéité et la fluidité des réponses. Il est composé de 14 questions.
Certaines sont des questions fermées (Q1, Q2, Q3 et QS8). La liste des réponses
proposées a été établie en fonction des observations en classe lors du semestre précédent.
Certaines questions sont mixtes (Q4 et Q12). Elles permettent donc aux répondants de
proposer une réponse qui n’aurait pas ét¢ préalablement identifiée par des observations
en classe. Les autres questions sont des questions ouvertes (Q5, Q6, Q7, Q9, Q10 et
Q11). Elles permettent aux répondants de s’exprimer librement et d’éviter 1’effet de
suggestion. Les réponses ont été agrégées en les associant a des mots-clés au fur et a
mesure de I’analyse des commentaires. Certaines des questions ont été complétées par

les logos des applications afin d’en faciliter la reconnaissance pour les répondants.

La premiére question recense les outils TICE personnels que les étudiants
utilisent pour suivre le cours. Les questions 2, 3 et 4 cherchent a déterminer les logiciels
et les applications employés grace a ces outils. Il paraissait intéressant de quantifier
’utilisation de ce matériel et de ces logiciels avant d’étudier la manicére dont les
apprenants en percevaient leurs usages dans les exercices de traduction. Nous avons
tenté par la suite d’identifier a quel moment du processus de traduction les étudiants y
avaient recours (questions 5, 6, et 7). Ensuite, nous avons recueilli leurs perceptions des
travaux traduits avec I’IA puis pourquoi ils avaient recours a ces pratiques afin de mettre
en lumicre la perception de I’IA qu’en avaient les étudiants (questions 8, 9, 10 et 11).
Le questionnaire pose alors le probléme de la possible dépendance des apprenants a
I’TA (question 12) avant de se clore sur ce qu’ils esperent de ce cours de traduction

(questions 13 et 14).

Ce questionnaire a été distribué aux deux échantillons et a été rempli de manicre
anonyme afin de tendre vers des réponses les plus honnétes et objectives possibles.
Cependant, il convient de noter qu’il recueille principalement des points de vue
subjectifs et des impressions personnelles. Etant administrés dans un cadre universitaire
sous la supervision des enseignants, les réponses des apprenants doivent Etre
interprétées avec prudence, en gardant a l'esprit que leur sincérité peut étre influencée
par divers facteurs, notamment le contexte institutionnel et la relation hiérarchique avec

les professeurs.
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Tableau 1 : Questionnaire sur l'utilisation des TICE et de I'IA en traduction

Question Intitulé de la question Intitulé de la réponse

Ordinateur

Avec quel matériel informatique venez- |Tablette
vous en cours de traduction ? Téléphone

Sans matériel informatique

Utilisez-vous des dictionnaires en ligne |Qui
2 ( 7AEEBhTF, mdbg.net) pour les exercices

de traduction ? Non
Utilisez-vous des outils de TAO Oui

3 (traduction assistée par ordinateur
Non

(OmegaT, Systran) ?

Applications de type OCR
(reconnaissance optique de

caractere)
Utilisez-vous des logiciels ou Application d’Apple «
4 applications faisant appel a 'IA ouala |Traduire » ou Google
TAN (traduction automatique Translate
neuronale) ? DeepL
Chat GPT
Autre (veuillez préciser) :
Quelles sont les principales
5 fonctionnalités de 'outil d'IA que vous

utilisez pour traduire des documents ?
(Réponse ouverte)

Que faites-vous avant d’utiliser une

6 application de traduction fonctionnant
avec I’IA ? (Réponse ouverte)

Que faites-vous apres avoir utilisé une
7 application de traduction fonctionnant
avec I’'TA ? (Réponse ouverte)

Oui, les traductions avec des
outils d'IA sont de meilleure

qualité
Avez-vous remarqué des différences de |Oui, les traductions sans outils
3 qualité entre les traductions réalisées d'TA sont de meilleure qualité
avec des outils d'TA et celles réalisées Non, je n'ai pas remarqué de
sans ? différence de qualité
significative
Je ne suis pas sir(e)
9 Quels criteres utilisez-vous pour évaluer

la qualité des traductions réalisées avec
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des outils d'TA ? (Réponse ouverte)

Selon vous, quels sont les avantages
10 d'utiliser des outils d'TA dans le processus
de traduction théme ? (Réponse ouverte)

Selon vous, quels sont les inconvénients
11 d'utiliser des outils d'TA dans le processus
de traduction théme ? (Réponse ouverte)

Je suis totalement
dépendant(e) des outils d'TA

Dans quelle mesure vous sentez-vous
12 dépendant(e) des outils d'IA pour traduire
des documents en francais ?

Je suis partiellement
dépendant(e) des outils d'TA

Je ne suis pas du tout
dépendant(e) des outils d'TA

Améliorer mon niveau de
langue

Améliorer mon niveau de

| est votre intérét pour 1 r :
Quel est votre intérét pour le cours de traduction

13 traduction ?

Vous souhaitez devenir
traducteur ou un métier lié a la
traduction

Plutot littéraire et axé sur la
langue.

14 Vous souhaiteriez un cours... Plutdt professionnalisant et axé
sur les techniques de
traduction.

Le tableau ci-dessus permet une analyse croisée des réponses et met en évidence
les pratiques et les représentations de I’IA en traduction par les étudiants taiwanais. Il
s’agit donc de cerner non seulement les usages concrets de ces technologies, mais
¢galement les motivations, les perceptions et les attitudes des apprenants face a ces
pratiques encore récentes. Par ailleurs, ce questionnaire permet une vision nuancée de
la maniere dont les étudiants s’approprient I’IA dans leur apprentissage. Il sert aussi a
identifier les moments précis du processus de traduction ou ces outils sont mobilisés, et
a comprendre pourquoi ils le sont. En paralléle, les observations en classe permettent
de contextualiser ces déclarations et de confronter les intentions exprimées aux
pratiques réelles. Ensemble, ces deux volets méthodologiques offrent une vision
globale et contextualisée des dynamiques pédagogiques a 1’ceuvre, tout en posant les
bases d’une réflexion plus large sur I’évolution des pratiques et des compétences
traductives dans un environnement pédagogique universitaire.

Il convient toutefois de préciser certaines limites méthodologiques. D’une part,
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la taille restreinte de 1’échantillon (35 étudiants) ne permet pas de généraliser les
résultats a ’ensemble des apprenants de FLE a Taiwan mais assure toutefois un point
d'entrée et des pistes d’'analyse. D’autre part, nous gardons a l'esprit que les données
reposent en partie sur des déclarations subjectives, susceptibles d’étre influencées par
le contexte académique et la relation avec I’enseignant. Enfin, 1’absence de dispositif
expérimental contrdlé ne permet pas d’établir de lien de causalité strict entre [’'usage de
I’TA et les performances en traduction. Néanmoins, le croisement des données issues
des questionnaires et des observations de terrain permet de dégager des tendances
significatives et d’esquisser des pistes d’interprétation pertinentes pour la didactique de

la traduction.

4. Résultats

Afin de structurer ’analyse, nous avons organisé cette étude autour de trois axes
hiérarchisés. Le premier concerne les usages effectifs des outils numériques et de I’TA
par les étudiants, envisagés comme point d’entrée empirique. Le deuxiéme axe porte
sur les effets de ces usages sur les apprentissages, en distinguant les bénéfices percus et
les limites cognitives observées. Enfin, le troisieme axe interroge les implications
pédagogiques de ces transformations, notamment en termes d’évolution du paradigme
d’apprentissage et de redéfinition des objectifs du cours de traduction. Cela nous permet
ainsi de passer d’une observation descriptive des pratiques a une réflexion critique sur

leurs conséquences didactiques.
Les résultats obtenus du questionnaire ont permis de mettre en lumiere les usages

et la perception des outils numériques par les étudiants. Nous avons choisi de nous
attarder sur quatre axes pertinents pour I’analyse des dynamiques de ce cours : le
matériel (question 1) ; Pattrait pour I’IA générative (questions 2 a 4) ; les perceptions
¢tudiantes de I’IA (questions 5 a 12) et enfin la perception étudiante du cours de

traduction (questions 13 et 14).

Tableau 2 : Réponses des étudiants sur les fonctionnalités des outils d’IA en
traduction

Nombre Nombre
) Intitulé de Ia . ) d'étudia | d etudllants
Question uestion Intitulé de la réponse nts (ayant répondu|Pourcentage
q ayant au
coché | questionnaire
Avec quel Ordinateur 3 35 9%
1  |matériel Tablette 18 35 51%
informatique Téléphone 32 35 91%
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vencz-vous en

Sans matériel

cours de . X 0 35 0%
traduction ? informatique
Utilisez-vous des
dictionnaires en  |Oui 35 35 100%
ligne CEEERNTF,
mdbg.net) pour les
exercices de Non 0 35 0%
traduction ?
Utilisez-vous des
outils de TAO Oui 10 35 299,
(traduction
assistée par
ordinateur
(OmegaT’ Non 25 35 71%
Systran) ?
Applications de type
OCR (reconnaissance 3 35 9%
optique de caractere)
Utilisez-vous des |Application d’ Apple «
logiciels ou Traduire » ou Google | 23 35 66%
applications Translate
faisantappel 3 Ipeepl, 13 35 37%
iéﬂ;ﬁ&f‘oﬁ' TAN [ Chat GPT 21 35 60%
automatique Autre (précisez) : fayu 0
neuronale)?  |chushou GEENF) | ° > =%
Je n'utilise aucun
logiciel / application 0 35 0%
sur pour traduire
Vitesse ! 10 35 29%
Précision ! 6 35 17%
Quelles sontles 5 e 3 35 9%
principales
fonctionnalités de La recher.che d,e ) 4 35 11%
loutil d'TA que Vocabulglre précis
vous utilisez pour | raduction de mots 3 35 6%
traduire des isolés
documents ? Traduction de textes 5 35 14%
(Réponse ouverte) comple‘Fs '
Correc‘['lon d'une 3 35 6%
traduction personnelle
Que faites-vous  |Analyse / découpage ) 35 6%
avant d’utiliser du texte et des phrases
une application de |Analyse de la
traduction grammaire dans le 5 35 14%
fonctionnant avec |texte
I’'IA ? Phase de recherche de| 9 35 26%
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(Réponse ouverte) [vocabulaire
Phase de
compréhension du 4 35 11%
texte
Rien 2 35 6%
Traductlon « hors 5 35 14%
ligne »
V’en’ﬁcatlon (en 20 35 5704
' général)
Que‘: faites-vous , |Vérification avec
apres avoir qtlhse d'autres applications /
une application de .. 5 35 14%
; logiciels /
traduction . .
7 . dictionnaires
fonctionnant avec [— )
1A 2 Rien 1 35 3%
(Réponse Le texte traduit
ouverte) revient et est traduit 0
en sens inverse par la 2 35 6%
TAN
Oui, les traductions
avec des outils d'TA o
Avez-vous sont de meilleure 14 33 40%
remarqué des qualité
dlfférc?nces de Oui, les traductions
qualité entre les  |sang qutils d'IA sont 7 35 20%
8 |traductions de meilleure qualité
réalisées avec des Non. ie n'ai pas
outils d'IA et remei rJ ué dep
celles réalisées marq o 6 35 17%
différence de qualité
sans ? . .
significative
Je ne suis pas sir(e) 7 35 20%
. Réponse en rapport
thle-:ls criteres avec la grammaire et 5 35 14%
utilisez-vous pour |, conjugaison
évaluer la qualité RéDonse en ranbort
des traductions P 1 14pp 5 35 14%
9 e avec le lexique
réalisées avec des —
outils d'TA ? Réponse en r.a’pport
(Réponse avec la fluidité et la 5 35 149%
ouverte) coher‘ence du texte
traduit
Selon vous, quels |Réponse en rapport 73 35 66%
sont les avantages |avec la vitesse
d'utiliser des outils |Réponse en rapport
10 0
d'TA dans le avec la précision ! 33 20%
rocessus de :
p u Réponse en rapport 4 35 1%

traduction théme ?

avec la praticité
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(Réponse ouverte) [Réponse en rapport
avecf la fluidité et la 4 35 1%
cohérence du texte
traduit
Réponse en rapport
avecf la fluidité et la 6 35 17%
cohérence du texte
traduit
Réponse mettant en
ll'lmler? le manque 3 35 9%
Selon vous, quels d'entrainement des
sont les cleves
inconvénients Rien 1 35 3%
d'TA dans le avec le style littéraire | 1 35 3%
processus de du texte
tra(’:luctlon théme ? Réponse en rapport
(Réponse ouverte) aux questions de sens,
un francgais
« talwanlge », un 14 35 0.4%
vocabulaire peu
commun, une
traduction qui ne fait
pas sens
Je suis totalement
dépendant(e) des 7 35 20%
Dans quelle outils d'TA
mesure vous Je suis partiellement
sentez-vous dépendant(e) des 28 35 80%
dépendant(e) des |outils d'TA
12 oy -
outils d'IA pour |Je ne suis pas du tout
traduire des
documents en dépendant(e) des 0 35 0%
frangais ?
outils d'IA
Amehorer mon 71 35 60%
niveau de langue
.Qu’elAest votre Amehorer mon 12 35 349,
13 intérét pour le niveau de traduction
cours de Vous souhaitez
traduction ? i
dever}lr' trafl}lgteur ou 3 35 9%
un métier lié a la
traduction
L Plutot littéraire et axé
14 Vous souhaiteriez su? la langue. x 14 35 40%
un cours... Plutf)t 17 35 499
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professionnalisant et
axé sur les techniques
de traduction.

Nous avons choisi de formuler leurs retours sous forme de pourcentages par
rapport au nombre d’étudiants de chaque classe pour une plus grande lisibilité¢ des
résultats. Les réponses aux questions ouvertes ont été analysées de maniere textuelle
afin de dégager des tendances ou des réponses récurrentes. Elles sont mentionnées apres
ce travail de reformulation et intégrées au tableau ci-dessus. Cela dégage des thémes
que nous avons jugés intéressants a analyser plus en profondeur ci-aprés : notamment
le matériel, I’attrait pour ’A générative, les perceptions des étudiants quant a I'IA
générative d’une part et le cours de traduction de I’autre. Cela permet ainsi de mettre
en lumiére les pratiques et les défis que cela engendre, afin de proposer des réponses

ciblées et d’adapter au mieux les pratiques pédagogiques dans les cours.

4.1. Le matériel

Tout d’abord, il est incontestable que les pratiques ont évolué en termes d’outils
pour I’apprentissage. La premiére question du questionnaire représente ainsi les outils
utilisés par les étudiants en cours de traduction. Suite aux observations des enseignants
faites en classe, les apprenants avaient le choix entre les catégories ordinateur, tablette,

téléphone, ou sans matériel informatique.
Le verdict est donc sans appel lorsqu’il s’agit du matériel utilisé par les

apprenants en classe : on ne peut que constater une utilisation massive des outils
mobiles et numériques. L’analyse des données révele une utilisation prédominante des
téléphones mobiles (91 %) et des tablettes (51%) par les étudiants pour accéder aux
ressources numériques pendant les cours de traduction. En revanche, les ordinateurs
portables sont moins utilisés (9%), probablement en raison de la portabilité, du cofit
financier qu’ils représentent pour des étudiants au budget souvent limité, et de la
simplicité d’acces des appareils mobiles. Par ailleurs, I’utilisation des tablettes et des
téléphones portables s’est également imposée grace aux applications de type
reconnaissance optique de caractére (OCR) qui permettent aux étudiants de prendre en
photo les contenus a traduire présentés au tableau via le vidéoprojecteur sans avoir a les
dactylographier a nouveau et a pouvoir les insérer directement dans les applications de
traduction automatique. Ces résultats corroborent les observations des enseignants en
classe. Cette préférence pour les appareils mobiles influence directement les
dynamiques d’apprentissage : les étudiants privilégient des outils facilement accessibles

tels que les applications de traduction ou les générateurs de texte assistés par 1A, ce qui
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favorise une consultation rapide mais parfois superficielle des ressources, cultivant par

la méme, le désir de rapidité et d’instantanéité du résultat.

4.2 L’utilisation de I' A générative
Dans ce contexte de fort équipement en tablettes avec le développement des
capacités des smartphones des apprenants, 1’utilisation de I’[A générative, largement
disponible sur tous ces terminaux apparait inévitable. Premi¢rement, on note que
I’ensemble des étudiants avaient téléchargé sur leurs tablettes et téléphones des
dictionnaires en ligne (question 2). Cependant, il est aussi a noter que ces outils incluent
de plus en plus de solutions utilisant I’intelligence artificielle. On note un saut
technologique assez clair, puisque 71% des apprenants déclarent ne pas utiliser de
traduction assistée par ordinateur (TAO), ce qui correspond aux observations effectuées
en classe et au fait qu’ils n’en ont pas besoin d’un point de vue professionnel (question
3).
Par ailleurs, le graphique ci-dessous reprend les réponses de la question 4 afin
d’illustrer des tendances claires quant aux applications que les apprenants utilisent. Sur
ce graphique, 1’axe des ordonnées reprend le pourcentage d’étudiants ayant choisi une

catégorie, alors que 1’axe des abscisses présente les choix de logiciels utilisés (figure 1).

Figure 1 : Types de logiciels préférés par les étudiants lors des cours de traduction

Q4

80%

66%
60%
60%

40%
37%

20% 23%
9%
0%
des applications  I'application DeeplL Chat GPT frdic.com Je n'utilise
de type OCR d’Apple « aucun logiciel /

(reconnaissance Traduire » ou application sur
optique de Google pour traduire
caractere) Translate

Les logiciels les plus généralement utilisés sont les applications Apple de
traduction ou son homologue Google Translate ainsi que Chat GPT, choisis par

respectivement 66% et 60% des apprenants. Les réponses a ce questionnaire datent de
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2024. Cependant, de par de plus récentes observations, il nous semble que I’utilisation
des applications de traduction devient déclinante par rapport au réflexe immédiat que

constitue désormais I’IA générative et Chat GPT.

4.3 Les perceptions étudiantes de I’ A

En outre, lorsque I’on considere les perceptions des apprenants face a I’outil 1A,
on remarque une certaine ambivalence, soulignant des lors des enjeux pédagogiques
globaux. Les étudiants témoignent d’un contraste entre des avantages reconnus : les
outils IA sont pergus comme des alliés pédagogiques, particulierement pour pallier des
lacunes lexicales ou syntaxiques. Les apprenants semblent également avoir conscience
des limites et des erreurs éventuelles qu’elle génére, notamment en termes de nuances

culturelles ou contextuelles.
Dés lors, quels sont les bénéfices percus et les comportements associés a

I’utilisation de ces outils ? La question 5 du questionnaire met en lumicre des tendances
de perceptions. Le graphique ci-dessous illustre bien cette tendance avec sur I’axe des
ordonnées le pourcentage d’étudiants ayant préféré les qualités présentées sur 1I’axe des

abscisses.

Figure 2 : Qualités et utilisations des logiciels d’IA par les étudiants en cours de
traduction (Q5)

30%
29%

20%

17%

14%

10% 11%
9%
6% 6%
0%
vitesse précision praticité recherche de traduction de traductionde correction
vocabulaire  mots isolés textes d'une
précis complets traduction

personnelle

Les étudiants plébiscitent les technologies d’IA générative, notamment pour
leur capacité a : fournir des traductions instantanées réduisant le temps de travail,

suggérer des phrases complexes ou des formulations idiomatiques difficiles a produire
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de maniére autonome, et enfin offrir une assistance dans la recherche lexicale et la
fluidit¢ rédactionnelle. Il s’agit-la de compétences souvent difficiles d'acquisition,
particuliérement pour les niveaux A2-B1. C’est également la question de la vitesse qui
revient plus souvent (66% des répondants) dans les avantages déclarés a 1’utilisation de
I’'TA (question 10).

Cependant, cet attrait s’accompagne notamment de deux comportements
problématiques : la grande confiance en ces outils et en les résultats générés. Ainsi, a la
question 8 du questionnaire, 40% des étudiants pensent que les traductions effectuées
via I’ A sont de trés bonne qualité. Seulement 20% des étudiants pensent que des
traductions réalisées sans 1’aide d’outils d’IA sont de trés bonne qualité. Cette confiance
se remarque aussi dans les réponses aux questions ouvertes 6 et 7 du questionnaire qui
cherchent a identifier ce que font les étudiants avant et aprés avoir utilisé I’'[A. Si
seulement 6% et 3% déclarent ne rien faire avant et apres, certains items qui paraissent
comme essentiels dans un processus de traduction ne recueillent qu’une minorité de
réponses. Ainsi, dans la phase de préparation a la traduction (question 6), seulement
11% des répondants déclarent effectuer un travail de compréhension du texte. De plus,
seulement 26% des répondants déclarent rechercher du vocabulaire précis. Par ailleurs,
en termes de vérification post-traduction (question 7), seuls 57 % des répondants
indiquent effectuer une vérification générale des traductions générées. La faiblesse de
ces exercices de préparation et de vérifications illustre, la-encore, la confiance que les
¢tudiants ont dans les outils d’IA en termes de traduction. Cette instantanéité et cette
confiance limitent le développement des compétences linguistiques des étudiants et
entravent 1'émergence d'une réflexion métalinguistique ou d'une analyse globale

approfondie.

Suivant la méme logique, la question 12 du questionnaire reprend la question de
la dépendance a ces outils. Le graphique suivant (figure 3) illustre parfaitement cette
tendance. Sur I’axe des ordonnées, le pourcentage des étudiants dépendants de I’IA et

sur I’axe des abscisses, leur degré de dépendance.
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Figure 3 : Dépendance des étudiants aux outils de ’TA (Q12)

80%
80%

60%

40%

20%

20%

0%

Je suis totalement Je suis partiellement Je ne suis pas du tout
dépendant(e) des outils d'IA dépendant(e) des outils d'lA dépendant(e) des outils d'lIA

Les apprenants eux-mémes constatent donc une dépendance accrue a ces outils.
Ils sont souvent utilisés comme substituts aux compétences personnelles, ce qui peut

inhiber le développement des capacités linguistiques et analytiques.

4.4. La perception étudiante du cours de traduction

Enfin, il nous semble pertinent de revenir sur I’'intérét que les apprenants
présentent pour le cours de traduction et ses potentielles implications pédagogiques.
Les résultats du questionnaire montrent que les étudiants expriment un intérét marqué
pour les cours de traduction, en raison de leur pertinence a la fois académique et
professionnelle. A la question 14, 40% des répondants souhaiteraient un cours plutot
littéraire et axé sur la langue alors que 49% d’entre eux souhaiteraient un cours plutot

professionnalisant et ax¢é sur les techniques de traduction.
Toutefois, cet intérét s’accompagne d’une attente forte envers I’intégration des

outils numériques et des technologies d’IA au sein méme du cours. Ces outils sont
pergus non seulement comme des facilitateurs d’apprentissage, mais également comme
des compétences nécessaires a maitriser dans des contextes professionnels. En
conséquence, cette dynamique tend a montrer qu’il faudrait 8 minima, faire évoluer les
méthodes pédagogiques et les pratiques au sein des cours de traduction. Il devient
essentiel d’adopter une approche équilibrée, combinant la maitrise des outils
numériques avec le développement des compétences cognitives et critiques afin de
s’adapter et préparer les étudiants au mieux, a un marché professionnel qui, lui, intégre

pleinement ces outils et leur maitrise.
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5. Applications et recommandations

L’utilisation massive des outils TICE (tablettes, téléphones) par les apprenants
au niveau universitaire constitue une tendance sur laquelle le corps enseignant n’a que
peu de prise. Comme vu précédemment, 1'utilisation des logiciels et des applications
ayant recours a I’A crée une instantanéité problématique vis-a-vis du cours de
traduction car elle entrave le développement des compétences linguistiques des
¢tudiants. Elle accentue notamment le manque de préparation des étudiants en amont
de la phase de traduction, comme elles avaient dé¢ja été identifiées chez les étudiants
sinophones (Chen, 2017 ; Huang et Wang, 2007). La haute confiance que les étudiants
portent a I’TA a des conséquences sur les vérifications effectuées aprés son utilisation.
A notre avis, il est possible de remédier a ces carences en adaptant 1’encadrement

pédagogique autour des exercices de traduction de plusieurs manicres.
Premiérement, il serait intéressant de renforcer la conscience des capacités

propres de traduction des étudiants. Pour cela, il est possible d’alterner des exercices ou
ces derniers ont acces a I’IA et des exercices ou ils n’y ont spécifiquement pas acces.
Les consignes communiquées précisent alors que les seuls matériels autorisés sont un
crayon, une feuille et un dictionnaire papier, de la maniére dont nous 1’avons

expérimenté dans une recherche connexe (Guinot Hsueh et Ramier, 2025b).

Deuxiemement, il nous parait essentiel de renforcer la phase d’approche des
textes a traduire en amont, en insistant sur les méthodologies d’analyse sans acces aux
outils TICE telles que développées avant I’émergence de I’IA et qui conservent toute
leur pertinence. Nous proposons a cetégard de reprendre la phase d’approche
développée par Huang et Wang (2007) : compréhension globale du texte, analyse
grammaticale, consultation du dictionnaire pour les termes non compris, recherches sur
les noms propres, termes techniques et expression avant d’élaborer une premicre
traduction. Il s’agit principalement de ne pas traduire phrase par phrase et de
comprendre le sujet du texte a traduire. La phase de vérification nous semble également
essentielle. Sur ce point, les techniques développées par Hu Pinching conservent, la

encore, toute leur pertinence.

Troisiémement, il est nécessaire de convaincre les apprenants que si la traduction
effectuée par I’IA est meilleure que leurs capacités propres, elle n’en demeure pas
moins imparfaite. Des exercices de post-éditions de TA nous semblent, a ce sujet,
disposer d’un double avantage. Les étudiants savent, des la lecture de la consigne, que
le résultat produit par I’IA n’est pas satisfaisant et doivent se projeter dans un role de
correction de la traduction qui les contraint a renforcer leur effort de vérification. Par

ailleurs, ces exercices les préparent davantage a la pratique professionnelle de la
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traduction qui s’oriente pour de nombreux documents a de la post-édition de documents
préalablement traduits par I’IA (Guinot Hsueh et Ramier, 2025b).

L’émergence des applications utilisant I’IA, trés facilement accessibles pour les
¢tudiants, constitue également une opportunit¢ pour renforcer la dimension
professionnalisante de ces cours de traductions. Conjointement a I'évolution des
pratiques, ne faut-il donc pas revoir l'objectif-méme des cours de traduction au profit
d'une orientation plus professionnelle de ce cours, qui servirait aux €tudiants dans leur

carriére future ?

Nul doute que les capacités d’analyse et de recul vis-a-vis des travaux produits
par I’[A constitueront des compétences professionnelles utiles dans leur vie
professionnelle ultérieure. Intégrer I’IA au cours de traduction plutdt que de ne la
proscrire semble donc de bon aloi. En revanche, elle nécessite de changer le corpus de
textes a traduire pour les étudiants en les orientant sur des contenus plus techniques (ou
la maitrise d’un jargon professionnel est nécessaire) ou littéraires, pour lesquels I’TA

aura du mal a proposer un texte cible satisfaisant.

Il nous semble donc nécessaire de professionnaliser davantage les cours de
traduction dans les programmes de FLE. Suivant cette méme logique, Anthony Pym
(2003) reprend les compétences traductionnelles comme « une modalité du bilinguisme,
donc sujet a I’analyse linguistique, un effet des demandes du marché, une compétence
pluri componentielle, donc sujet a une approche interdisciplinaire a la fois linguistique,
culturelle, technologique et professionnelle, et une vague « hyper compétence » qui en
quelque sorte transcenderait tout le reste ». A I'heure actuelle et étant donné le paysage
universitaire taiwanais en maticre d'apprentissage du francais, cela permettrait de mieux
répondre aux besoins du marché de l'emploi, a l'instar des formations en frangais des
affaires ; et aux attentes des ¢tudiants (Laviosa, 2014). Cette professionnalisation revét
une importance cruciale dans un contexte de baisse des effectifs et de fermeture
progressive des départements de francais dans cette région. En dynamisant la filiere et
en la rendant plus attractive, cette approche pourrait contribuer a inverser cette tendance.
L'intégration des technologies de 1'A dans les cours de traduction représente ¢galement
un moyen de renouveler l'intérét des étudiants et des instances gouvernementales pour
ces formations (Bowker, 2002). Cependant, il convient également de souligner que
cette évolution ne résoudra pas les problémes fondamentaux liés aux compétences
linguistiques des étudiants en FLE, car 1'accent serait alors mis sur la traduction plutot

que sur l'apprentissage de la langue en soi.
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6. Conclusion

Cet ¢état des lieux permet de mieux appréhender les dynamiques existantes en
cours de traduction FLE et de faire évoluer les pratiques conjointement aux nouvelles
technologies dans le milieu sinophone. Ainsi, y a-t-il un changement de paradigme dans

les dynamiques d'apprentissages de la langue ?
Il ressort que les étudiants pergoivent la traduction a la fois comme une activité

académique et professionnelle. Leur objectif est double : améliorer leurs compétences
linguistiques tout en acquérant des techniques de traduction applicables dans un cadre
professionnel. Cette double ambition refléte une attente des apprenants en faveur d’une
orientation professionnalisante des cours. Il semble alors pertinent de faire la différence

entre niveau de langue, compréhension et aisance dans la traduction.

Dé¢s lors, I’approche traditionnelle des cours de traduction dans les départements
de francais parait datée et mériterait d’étre revue. L’inclusion de I’IA et des outils de
I’TA générative semble €tre inévitable afin de calquer a un monde professionnel qui a
largement évolué. Certaines universités se sont attelées a la tiche et se proposent
d’impulser une dynamique intéressante, en proposant des cours de post-édition de
traduction comme l’universit¢ de Louvain et son systéme d’annotation de la post-

¢dition de traduction automatique.
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Annexe

Grille d’observation en classe

1. Outils TICE

Indicateur observable : L’étudiant utilise du matériel électronique (téléphone portable,
tablette ou ordinateur connecté a Internet)
Fréquence d’usage : Jamais / Rarement / Souvent /  Toujours
Finalitt ~de l'usage : Support de recherche /  Support d’écriture

Commentaire qualitatif : —
2. Outils de traduction
Indicateur observable : Utilisation d’un traducteur automatique pendant 1’activité (ex. :

DeepL, Google Translate, Apple Translate)
Fréquence d’usage : Jamais / Rarement / Souvent /  Toujours
Finalit¢ @ de I'usage :  Compréhension /  Production /  Vérification

Commentaire qualitatif : —

3. Dictionnaires numériques

Indicateur observable : Utilisation d’un dictionnaire en ligne ou d’un corpus numérique (ex. :
WordReference, mdbg.net, frdic.com )
Fréquence dusage : Jamais / Rarement / Souvent /  Toujours
Finalit¢ de 1’usage : Recherche de sens / Vérification grammaticale / Collocations
Commentaire qualitatif : —

4. Outils collaboratifs

Indicateur observable : Participation a un document collaboratif en ligne (ex. : Google Docs,
forum Moodle, Line)
Fréquence dusage : Jamais / Rarement / Souvent /  Toujours
Finalit¢ de l'usage : Traduction collaborative / Commentaires / Révisions croisées
Commentaire qualitatif : —

5. IA générative

Indicateur observable : Utilisation d’une IA pour generer corriger ou reformuler une

traduction (ex. : ChatGPT)
Fréquence d’usage : Jamais / Rarement / Souvent /  Toujours
Finalit¢ de [I'usage : Génération / Reformulation / Vérification stylistique

Commentaire qualitatif : —
6. Stratégie d’intégration
Indicateur observable : L’étudiant intégre les suggestions des outils dans sa version finale

Fréquence dusage : Jamais / Rarement / Souvent /  Toujours
Finalitt ~de l'usage : Révision /  Amélioration /  Copie  directe
Commentaire qualitatif : —

7. Réflexivité

Indicateur observable : L’étudiant commente ou critique Doutil utilisé
Fréquence d’usage : Jamais / Rarement / Souvent /  Toujours
Finalit¢ @ de  l’'usage : Réflexion = méthodologique =/  Sens  critique

Commentaire qualitatif : —

8. Dépendance technologique

Indicateur observable : L’étudiant attend 1’outil pour commencer ou valider une traduction
Fréquence d’usage : Jamais / Rarement / Souvent /  Toujours
Finalit¢ de 1’usage : Attente passive / Validation finale / Décision exclusive
Commentaire qualitatif : —
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