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[ Abstract)

Between the fifteenth and seventeenth centuries, the age of discovery heralded
the arrival of colonialism and capitalism in Spain. Economic growth and territorial
expansion led to increased prosperity, which in turn allowed the arts to flourish.
During this so called "golden age" of Spanish literature, the fertile minds of literary
masterminds gave rise to vast and varied creations of which drama was the most
significant. Dramatists like Lope de Vega (1562-1635) made brilliant contributions
to the development of Spanish drama. In his masterpiece Fuenteovejuna (1609-1613),
Lope de Vega provided a fictionalized account of the Fuenteovejuna rebellion. In
Fuenteovejuna, Lope de Vega conveyed his political ideals and expressed his
empathy toward the peasants. Although Lope de Vega is the master of Spanish drama,
only a few hundred of his plays have been passed down to this day. Moreover, in the
Chinese-speaking world, most of the existing translations are antiquated, and the
usage of vocabulary is somewhat out of date. Therefore, this research will adopt
"Descriptive Translation Studies" as the research method, which considers
translation far more than simply the transition between symbols. Each translation is
produced under a specific cultural background. Any description and practical
interpretation of translation practice cannot be separated from its inherent context.
Hence, this study will use this theory as the basis, and try to use the techniques of
"domesticating translation and foreignizing translation" to analyze the translation of
Fuenteovejuna. Nowadays, the investigations about the translation of
"Fuenteovejuna" are relatively rare in Taiwan and in China; therefore, we hope that
through this paper, we can increase the public's understanding and interest of classic

literature and promote the reading of these masterpieces.

[ Keywords]
Fuenteovejuna, Lope de Vega, domesticating translation, foreignizing

translation, Descriptive Translation Studies
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— 58
FER N AREARE » TSI F B+ At — B2 2R A
MR EHE 1492 4 R EHEEIERASHIAN 2 (Granada) % » 4 HIESRZEFTH
BEREAREAS ) » AT — 4 —WVEIR - (EERVER T » BEATPRESES TR
TERAYILEI R LS - E T HI59EEE S TREMEREON EHHEEE - $RE
IFNESNEITEIE S - ERER BT ERIGE AP 2 I - A 1E
(M) (Fuenteovejuna) ™ » & {2 4EM(Lope de Vega)fti%s T A RIEI&HEL
AT > R RN IRV E R M - WS 55 B (Laurencia) B9 T B S
BR - ERFELT  TREEBEENECaHE - EBRR - BT
B WAEATE SCEE B - HEEERNE T o M EIRRE
FIHAE AT E— RS RS G b F5HHFE 2 m (Ferndn) Y i 4 B LR R £
Don Fernando AYRREUE R o HHIL » PRI T DLSEER S il (8. 4k AR 128 4 SR Py
FEZMG TRBERETRELE - A0 TEIERT o SRR LI A
TERBEF > EERERN AR RE R A AR - AR FME TR
RHIRESE ) K TIBERE SR, - ENERGET - MEE T BRI EE - Bk
ETEEFERN T ANER - EFEERE TRFAE 2R RS, & " HE
IR EN ) BB - 5N 2R RETs TRt % - "TRMANEA - 2
REBEEMES - | MMTEREREERE G T 20 FiE - &
AT BN BRI (S5 1985: 5-13) © ZA1f > TS ias syl
A o FEFEREE AR AR D A LSRRI SR A SR AR RARZE © LA - B
FALRECAE T AEFEREATERS FUENWREI N B AR A
S ILRA S AT R BIPE DE S SO R B A
TAEE e - (F (B s 2 R S B g e Vi B ) —
S (FERRATEERRINT - AR TEZIBR M MSEIENS - 55
BEXBH) FREAZE - K2 BATWARRER TIRFERETA) - Mt 7%
ARAYBIB B AR - SHDE1994:131) 8 5 [FIRBZEMounin) i 5: " (EA#EEH]

b TEPEIES S R R R AE
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S ) E e BN R AL AR H B RIS RS SRRV > A 8
FEEEEEA T 30E ~ A% BERERE o (- ) BAREHE W E A 11558
[ - MERZ I RIS G RCREIERLE - ) 15N > BB — ER R Rt E RS
RIME > Ry TS HETRIEE G RER  BRH U B RN BIE R E T A
PEVERTRCEE - LRI > ASRAERNERERT R TR IR AR E 23 MHNE
FIRIBBUE R T - BTGRP THE A HREE R — T8
BIPERE > EART BRI EB B E U SUERIZE R - R EHEE 1 ZEAR R A
75 o
EELEE(Venut) ¥ 5 | FHBAHEA4S (M. Blanchot) HYEw ¢ " BleR R aignyE
B - BSRRES RGER > thigeiER > Rl JUERBEER  E2KE%E
MR - Bk BEFEASGMEEERNENES - 5 (BER 2004:103) 1/5
2If (2019:5-13) SR REIEAE LE—E " ESUEROUES) ) - WRGAEER
WL - A AR LM SR(LAVEE - | REiER ) Bt TEEER
5 TRt ER ) ERL - B SUEEREREES  F8 - BR - BEESE
HERE > MR LA AL DLy B =@ - Bla 7 LAY AR - 55 _EAYSRES
JE AT R SRS A REE g - (E(TEEE - R EBR TS - (EAR
{EEIFAE » SRR AR L R AR - FrRABESREA 30 T B EAVEEE R 2 5
b (ESEAVEERE R RERIERLRYRES o (FREET 2000:44) - 28T > ' ERLAY
shE ) EETAE AR > A G R ) BIFEE T o Htt 0
HRERREIE (RN BT SREFTE A R0 R R ERER i
Fik e

= ~ BN R
AU FERY T Ry PE B A A 55 < e B 2 A4 1 20 0% Il A 4 DO B9 0 4 2 1
Fuenteovejuna (Lope de Vega, 1981 ) DL EF g AN S ERET - BT = Ey b
B B EHINCA R (GEREM) CREDEEE - 1962 > IR ARMRR - filF)
M1 $578) 5 S98h—A % (FERAT) GFAREREE » 1997 » SRR - B
TM2 1518) » FEARHATE R E 2B ATFA LGRS - WetHH AP rIEN
4
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SRV TEEREI AT B2 MR LSO RIEARE - St 2 ERRE > 2R
BRSSO IEE A RELL R 3. R S R I IE FRE s R 18 FsE = TEiRa T -
AR S AT R — O e A P SCE B R AR 2 2 MR EA S B S I EN
a7

LR R E RS - St BB AR
1.1 ERGEE TS

IR e BRE LR O R T B - (EfSsB s hIo O - S
EHIEESE - 28T - AHFEGERVERN R 2 AWM G LSRG 2 - &
EARNEEE T REEERGE BRI DAV H R E 4B RIS o
DT E st BIE (RSN BT s A T et T B < 554 -

% 1 & Comendador 415 Maestre EZ AR ZEHAIN - (G RFETER
> AP E-5EAE "poner la boca a sus pies"(Lope de Vega 1981:83)—%] 51 » "poner la
boca a sus pies" Eiea tie | FEMAYHEEE IR L o £ TM1 Hie s BiEE R

"HRBEEES S ZRIM 0 AE TM2 AR 2 BEE 5 T BeEHEMAvR T L - aERE
PG - 15" poner la boca a sus pies" HYE BB A RVEICE 2 A AR T
HAZESHE W » It TM2 RifsE -

B 1:

TO: Si supiese un descortés como le aborrecen todos y querrian de mil modos poner la boca a sus pies,antes que
serlo ninguno, se dejarfa morir.(83)
TMIALRMEZAE LGN - BERANGTE > A EMER - APPSR - 8)
TM2:— B A iedEts - E e EERANRE - AR ESHREEMAAT - EAREAmI A EE
o ERGEVE R AEMAEE - Eg Rt EE - @)

i 2 Z5BA]EF B Ry Flores 7£1A Comendador #:#:H 2 BlF4T T Frondoso 2
= o JFCHHY de oreja a oreja”(Lope de Vega 1981:13) 2 & fy T A HEIGH -
WEERWHZEG S NEE4A: ".noté que su cara me sonreia de oreja a
oreja..."(Vargas Llosa 1977: 377) » BB " BoE B E M B FE H— R R KAIHEE >
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RfEEEMSE A BEEE AFRE R —ERARAIRHES - TAE LB » Flores
SEHCITEERE T{EEHEIGHE | (Lope de Vega 1962:66) » FIERERMfT T
Frondoso FYZE g « £ TMI1 - R EMEE R " 2GS, WEEFL
BT NESL B & - B4F TM2 AR 288 5" A& =t —+— ,(Lope de Vega
1997:66) » EHEFERHFE - Ry T AE=E2+—, ZBR "TA0EE -
V) > BRSO IR 7 - i "un beneficio famoso" A EFRE > BEE TE
Bk BETMI ke TM2 B A RALIE FHEE 2 BIERESE Y - 280 » £E TM2
R AER Ry T —IEESCE LA, (Lope de Vega 1997: 66) » #fEsE & th AT ERf# R
B AHAISSRE 2R R T EA M —IHEDY ) R EE AN - 5550 > 75 "que
su presencia y su capilla imitaba"(Lope de Vega 1981: 131)AY TM2 s H{FR T 5=
SEIEIE - AR Z AT A ASNRIR gAML AN LT T - tARESEA

im3kE " EWERISNEREAR 7 | (Lope de Vega 1997: 66) ©

{9 2: TO: Anoche pensé que estaba a la puerta de Laurencia,y a otro, que su presencia
y su capilla imitaba,de oreja a oreja le di un beneficio famoso.(131)
TMIHERMG | KREEZAESMEIFIC - FBR—EA - FE - FERM - RELEE
FS & I f—8CHEE - (66)
TM2:FERMG | AR PP TRy siEqt - BWEfsNRE A 2= - ABE=t2
T —EHESEELGH - (66)

1.2 ERGEEETEE

IR AR R SR A R R - A AR HE A4S - BN AIRGEES
1BHE » (ERER V3 B EIAVEERE - 5540 -t a] DARE HH S el s HE IS
SEE G0 e

B 3 2 %55 By Esteban fERCM Comendador 57 P fEAE (EIAFEREPR H -
TEFESCH > DL calabazas" (B )I)—FHg 45 Comendador % AJE " 5RZE | - TM2 AV
FER TEL L BT KezEER T RN (Lope de Vega 1997: 48) » (#5354
MEFFE SO - S F LR « AR TM1 - 385858 " 84k, 505
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sk TR (Lope de Vega 1962: 55) » 1 "4€ | St a] DLE HY S A S
FEZ o WA EE e 05 o BAE TML H - SETEENEE legumbres,
calabazas, pepinos y mostazas"i% » 3R=E B [ A3 ~ =L ~ SHLRIFEN , (Lope de
Vega 1962:55) » & SAFYJIEMEATRI T Ky T 8 ~ B ~ &1IRITRK | -

51 3. TO: Ellos en el sembrar nos ponen tasa:dac4 el trigo, cebada y las legumbres,
calabazas, pepinos y mostazas...Ellos son, a la fe, las calabazas. (124)
TMIRETERF A FIE NARAE > (TR iR/ NS~ SBONTgRS - (OGRS - EHAIRE I -
HEMMA ZEIEAVERIR - (55)
TM2: fETERF - IS SRS IRMTI TERAE - B NE - R EAE - AR5
FEJI ~ BNAIT AR - HEALPTE CRERBIK - 48)

EEAYIER L HERAEE Comendador 1 [@H4$5 Laurencia » AR Frondoso H
BifR# Laurencia » (EFS-MhAYEHEEMIESE R - Comendador FTERAYEE: "iPerro,
villano!" (Lope de Vega 1981: 121) » fEJF3C 1 » "villano"—HY T FEAHAT - 5y

THBELEE o R RIIE - (RAAVERE o 72 TMI 525 > IERERIRE R I
(Lope de Vega 1962: 51) » {Hf58#& H A IR ¢ A1 > £ TM2 R FR A -
R By"villano"—5 Ry #45e] » MR A5 BEZR T 40 T HYELSE | (Lope de Vega 1997
Ry—sEAt AR EBFEZE - (R GARFECEH - 5550 & Comendador %
¥1 Esteban B > Esteban FfTa% 2 "Por sefior os sufro. Dadme." (Lope de Vega 1981: 152)
AR RIS o SR B sefior bR TH " ed ) 2B ARFEEE
HHEAE o £ TMI > SR Z5% 5 T R (Lope de Vega 1962: 1025 fyt
o TRAENE T ESNE WEAER  SUEXERE - AT TM2
a2 "R ) (Lope de Vega 1997: 105)E 7 /2 8 11 & B B 5 KA HESA A VRS
I » (HERSAE (A L0 8 STk ihoh - IS KRLMAER " E5
g8 " EHEER  MEARIBEEA - MAE Esteban EEHHYL5
Laurencia BT fY3532E0% - BTERAY"¢Por qué, mis ojos?" (Lope de Vega 1981: 159)JK

7
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R o "ojos" —FIFUR By T HRIE o (BAEPEHEA SCH o H (] "mis ojos" (FRAYEER) -
"mi corazon" (FRAY.C)FEF K EE " HIERL 0 R FAVERIERENT: - AR - &
FIET LSRR AE TM1(Lope de Vega 1962: 110) 5 TM2(Lope de Vega 1997: 117 >
FEEEREEAER DO EREERR T, BT AR LEE AR
B o BfEH s DL TORF ) —FERERATRL - DI N E0E AT
XK PRI TR ARG -

1.3 /N TEME ) BEAEER

Bl P ] DASESRAE RO IE A EE - St I8 SRR B
TMIAYEEE I RGE TR N TM2RVEE S % » (RN b W
AT "B b BURDT > EERE A E T - A REARE L o TR
T TR WIEIE > MRS RRE R A R R R R K

N W

,_\
oUW

i 3F i wiF

M} - e

RLFRHEMRE > SR EMEZ IS

o

2R REHRE  ECRIEEFRE
2.1 FEEZEREE
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FE IR B g AP m] DLEE R IR Ay o B S sa AR B SRR R - 281
FERNEE L IR R s B R AR HL R I SR L2 (AT Er B (s & REER A [RS8
RENHTE - AN R T B RS AR TR -

Bl 4 2 1535 Ky Esteban 1E 1 Fuenteove juna(GER ANV 258 B TamiE &8 UL
= o JFSCH "mis de treze"(Lope de Vega 1981: 123)VEE R TR A > KA
G LR R AN = RZRE - B TML H > KRR iR
=Ry T HEAEMEERNT AR EIEE ) (Lope de Vega 1962: 54) » 5540 > IR T4 7PE
X F"contradizen" » ¥4 FF By"contradicen"(FZ ¥ » R[EE) + ifi"treze" Mg » H
BS HF Ry trece" (=) © REEAHYEE SR 2 3 DA_E Pt o PRSI ARURK -

51 4 TO: El afio apunta mal, y el tiempo crece,y es mejor que el sustento esté en
depdsito,aunque lo contradizen més de treze. (123)
TMIAESAY - BOREE - FEZITR NaYEL T DGR - BEPAC MR A [E = - (54)
TM2: SRR - B EREUT - SRR RE » EFSANERER -
(53)

M"Yo tengo ya mis azotes,que adn se ven los cardenales sin que un hombre vaya a
Roma.Prueben otros a enojarle"((Lope de Vega 1981: 153) 7 gB4J {54 £ Mengo Uk
Z RS © R Rt moet Comendador —1T A NEHRIZ « TR H - (HFHIEERR
F'cardenales" > BT T T4 TS, WERB I hAFE "HFE - &
BE o~ CRPE - PR ) BERASEAT ERER IR G 2K o M7E " Gallinas,
ivuestras mujeres sufris que otros hombres gocen"(Lope de Vega 1981: 159)—4) »
AT AR RSO R T " Gallina"—7 » BEFHYEE R T B23E - (BAEFEDES
X H ] Gallina" S A A (ETERSS - I > £ TMIL o SRt i
Fs T 5 (Lope de Vega 1962: 112) » {BAE TM2 Ht » S RRFIL B R - 1T
Rt E e Ry TR ) (Lope de Vega 1997: 118) -
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22 BEHRIE®

IR ) By [ ST R s s BB (RS - (E AR RIS BB T AT B4L
£ BREERE - MENERRNVEARE R R AR X - (Bt T AR
BT E AP -

%1 5 FvE Laurencia fEERMATARA Pascuala BR5EHT » R mAER AR
B MR ERIZIIAEAENR o FMTe] DURBAEAYEEAE TML &+
SEEIARFF de esta agua no beberé"(Lope de Vega 1981: 9D)iE AR ZHTE EffFE
AR TR IR EEER T S KIARIE | (Lope de Vega 1962: 15) « MiAE TM2
o R B R TS MR ATEERERE AR © 4 (Lope de Vega 1997: 13)iEk%
BRI AE (A H R AR L RO « TN - ETESLEBIRERL " A RMEEAK -
SLAE (P BB 5 X B IR S » MERE(E HERE & A SR B -

511 5 TO: Anda ya; que nadie diga:"De esta agua no beberé."(91)
TMLAET - R Eal - ESfEKHRARE - (15)
TM2:A5 THE - SRR E AR E RIS © (13)

B 6 By Pascuala FEAEET S NAIIE Fylics FTafi Y EE - R SCRRIETHY " judfas” (Lope
de Vega 1981: 94-95)f5HTZHEARN » N BAEPEHEAF AR - R N EE R/
R FTLEEHEEF AP E—E A s AN o {HZAE TMIL F1 TM2 - 555
HEEBFHEMEFIER TR 2BF ORI ERRL « thoh - 12 TM2 $
H HERERERAY B > [R"anda el nombre de las pascuas”(Lope de Vega 1981: 94-95)2
F AR E Lopez Estrada B9 e/ celoso extremeno(Miguel de Cervantes Saavedra 1965:
154) BREL TEE - EEFER RN T U ER R EIRER ) Lope de
Vega 1997: 16-17) -
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16 TO: Pues tales los hombres son:cuando nos han menester,somos su vida, su ser,

su alma, su corazon; pero pasadas las ascuas,las tias somos judias,y en vez de llamarnos tias, anda el
nombre de las pascuas.(94-95)

TML: B ABUEERE - MFIREEHRMIAEE - FMIEUR MMy A - thfIaaiis - i
FIESE > MIAYORT > MFIRTACK—J8 > EIURFIRER - FEershieh 1 0 A
TEHEEEEE - (18)

TM2: 53 A\ B2 ERERTERPY » MM E MR - FfIgiE i fry ey - ey —=>o) -
i FIRyEESE - MY L H - — BPIEIEOOREE - TR TR - i
HIEERA T » — U RIBIRESE - (16-17)

5540 5 *& Laurencia [7] Mengo &7 Comendador N4> 1% Bt 55 18 R f&Hs
&7 7"No nos deja a sol ni a sombra." (Lope de Vega 1981: 135) « JFSZH"No-++a sol
ni asombra" FEHEE » B A " AER ~ FawEREBE 0 ABEHFH  WRF
E—ER 2 E B S P B E MRS - FrLIESE S L TM] HsEE Rt f)sE
"RorHE 5 (Lope de Vega 1962:75) 5 1 TM2 HUSEE AR Z 5% 5 " RamEH K&
X 1 (Lope de Vega 1997: 73) = Tfi& Flores 1F Comendador #=FR A ERAZILZ 18
EaKFZE T Fernando ZE#HEF » 57 7" Catolico rey Fernando,a quien el cielo
concede la corona de Castilla,como a varon excelente:oye la mayor crueldad que se ha
visto entre las gentes desde donde nace el sol hasta donde se oscurece." (Lope de Vega
1981: 168) - {5 A5 HER T "desde donde nace el sol hasta donde se oscurece"(Lope
de Vega 1981: 168)—:d » HEE T &t » 57 F | > {H1F TM1(Lope de Vega
1962: 127)F1 TM2(Lope de Vega 1997: 134)h » 52 Bt ) % py T H HE
HYERIM T ) - SENVERRRYER AN RSN R - (HE G SEaBINTI& - I
ERFATEEE varon excelente""(Lope de Vega 1981: 168)—:aiSHFHAEE T HUIEIK
£ | (Lope de Vega 1962: 127 B " B f&EE | (Lope de Vega 1997: 134) 2RI AR E
B+ Fernando -
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23 /NG T B4, R B B

FERCERLE B A BRATER AT DL SRER BRI N B2 HR A " B1E
55 BIFSCER - MEREIREEREA S 2  (HAMEA 2R H RS0
ErEAL ZERIEIE - 54N B ARER SRR Z 8 - RERR S
M\ BB R IT EE AAE Bl DAY IRHE - EHEET > JRAPEH TMIL ke TM2 #Y
S B e AR R R RE S L JFUSCRH  BRIERNGE B S B LA
% AR REESC B e R - 54N el S fasBRYEIEE L - FefIA]RL
SRR O R A HRR > MR A E SRR B iR - (B
A% 0 B S EOR R RE -
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PR EITRI - BT o AW B EA A E R E g IEEGEEE

12



Ly NaEsmEE 2020 4F 12 H No.34

B bRYINEE - R GEEGEEAEE DS

B 7 21555 Ky Esteban FERIERA Y23 B G BERAVITR - £ TM2
oo SRR T LA~ THREERIR ) K T TOTEE ) RIPESEE
FAGER BS54 - (EAFIAE(E B CHTERYES o £ TML tr iR 173
SZ2HET R B No se puede sufrir que estos astrologos”(Lope de Vega 1981: 123)fY
TG AR HE BfE TRE L B T i #WE 0 B sufri"iE
Bk Tz~ 3147 (- 1f"...nos quieran persuadir con largos prologos los secretos a Dios
s6lo importantes"(Lope de Vega 1981: 123) 7 & B " AR IR F M s rihEIEE &
L NS IR T ENERAMIARE - B B A RIZEAIRLES | (Lope de Vega 1962:
55) e

{5 7: TO: No se puede sufrir que estos astrologos, en las cosas futuras ignorantes,
nos quieran persuadir con largos prologos los secretos a Dios s6lo
importantes.(123)
TMIAM S EAR R - AREEEIRARZITRIN B R R - BRRMIBUIAIR - B HEE
AL b2 4 KB HIFLE © (55)
TM2: AR ZHYE - At BER EBAETHS AR - HASEBREER] - A COERm
BREEAIR - T BEEHHEERIMHE - A LB E @ R iR - (54)

il 8 Z %%k Barrildo 1 Leonardo {E&KamENRIfiTFHT sRAVEZEE © 7£"los
intentos resuelve en vana espuma"(Lope de Vega 1981: 129)AYENEE - » /£ TM2 H152
FRi s HeE Ry T BV EBSLEEEOEE  (Lope de Vega 1997: 56) » S8
5yl o AL TM1 HRRIZ A RGEE - Kz 35 T [FARAY B S ATEE50R 0 (Lope
de Vega 1962: 57) » {7 FE S INFESE » MAF"y aquel que de leer tiene mas
uso"(Lope de Vega 1981: 125)AVEHE I » 7£ TM1 HaR & 2 Ha%k T3 7AW
BRPH ; (Lope de Vega 1962: 57) - HEEZREZERE "FEANRS KL > 5
Z o EkE TM2 sy T H 2 1 (Lope de Vega 1997: 56) = 7£"de ver letreros

solo estd confuso"(Lope de Vega 1981: 129)AVENEE | » BEHZY » Bk TEEL
13
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(EREFREEDEAL ) - £ TM2 > =2E R =2 T AT SRR IR
#7k5 , (Lope de Vega 1997: 56) » {HaE A STz -

51 8: TO:Antes que ignoran més siento por eso,por no se reducir a breve suma;porque
la confusién, con el exceso,los intentos resuelve en vana espuma;y aquel
que de leer tiene mds uso,de ver letreros solo estd confuso.(125)
TMLEEEFy - IERRRBENE ARG - SRR NSRS - NAZENNEREL - EE]
fihl - [FARAVERE - SRR - St T AR - AEEEEY W
S NBE - (57)
TM2LEEH T EFELE » WTEEIRAE R - B AEABGEINEE - &FEE/ e
s > NS EIRET: - ATt @ssiis - BN EEM GEEOERE - RIEEH
R R 2 W) > (SRS A L - ARSI SR —mE - (50)

FEREHIIE A& Mengo FHEESH B Laurencia K Barrildo HYSEEE
{E4EZRAT » FTERAY" Pues desse modo no hay amor sino el que digo,que por mi gusto
le sigo y quiero darmele en todo." (Lope de Vega 1981: 101)JRZR - £ TM1 1 » 223
[EFIpkEE T IEIREEHE ) (Lope de Vega 1962: 27) » (E{SSCERINES > AMES
B > TAMTE FHEVEUEE R TIBIRITK , o IR TIBMREEIK - TR TM2 o - 3%
FEEA T BT 0 DL T BLMEE AR ) (Lope de Vega 1997: 25)—H){F
Fetli7e » (1338 A 5 H# Mengo HVERL - 5551 - FEEIEE Flores FraiiAvEE &
I BB WA T RENEGEE - GRS Maestre AYFRRIFATERAY" Aqui
no te toca nada;que un muchacho atin no ha llegado a saber qué es ser amado." (Lope de
Vega 1981: 83) » #57% TO Bi% - HEIE Ry THREMBB AR GEHIR - RN iuftiEzE—
ERFIA R 2 BRI % o AE TML - B T B S MEIE - 38k TR
RGN Z25E% | SR T RN EEEAE AL (Lope de Vega 1962: 6) » BIBAHIFR T 343

IR - R T BEEE AL 5 2 I DSOR A0 L R SR R s T 22 - BRh B R A -
14
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SN EEMIIET THARRZ ) ARV EEE - A TM2 o SEEAIE
TR ORI BB R T B/ NI RBEE: - R RERESS AEK
#  (Lope de Vega 1997: 5) » (5B R/EH) - 5540 » SIS RFI KA
Comendador HYSILIEER K - FeATr LAZSERAE TM1 o > 52E A T B R (Lope
de Vega 1962: 33)DAFREBIGAYIELER - TAE TM2 H - AIHERT T ECREM

(Lope de Vega 1997: 30)ENILAIEA - Z8MAE TML > " EAFHIEEREBLZREE) |
(Lope de Vega 1962: 33)—Jaltti3i 1 "8, » AR " Be), mERNE "5
% B o HEPTEREREER TG, - tthh - fEEIEE Flores
FEF1 Comendador AEFEEEAE T HHEESE BN ATERAY" Gente de este vil lugar,que ya es
razon que aniquiles,pues en nada te da gusto,a nuestras armas se atreve." (Lope de Vega
1981: 138)—HJHF /R BRAR [EIME L © 4 TMI 1 - S8 DARkEE 2550 B, (Lope
de Vega 1962: 78) » BN RIS HIRMETR - BISANRRE - BEAN - 42 TM2 o >

SEEERGE TR (Lope de Vega 1997: 78) » U R Flores % Af%
WEE ] BUREE - M1E"Gente de este vil lugar"(Lope de Vega 1981: 138)AY&N:E
b AE TV2 PR 2 3 R TS (EHTTAI IR 5 (Lope de Vega 1997: 78) » it
sHAEANCERAL -

BEAE > Felfith ] DLEE s A AL BIRRER R FEE EAHRANVEE i - T
FFHIEGE - HENFTRE R R _EAGMAI =S - UEERER S » AR EZ
i FIE St HIEE At A S TR st - F -t & Ry e - BI0AE Ciudad
Real (5 R 9k > B0 ER ol B 390 HY 2 5 2 (Regidon) AT A 8 RAML - A L B E Rom
Comendador HYFET » Wi R & it =8 1 PR kG R S (3 L BRI RR IR Y - IRIFE
TM2 1 » EEDIRGEE /KK ER | (Lope de Vega 1997: 40)F 2 H #6425 1%
BT o AN & F T Isabel ¥E% B F Fernando %)k Don Medique 2547 Ciudad
Real(BRFE I > BCEREEBONT - &5 T ¥ Don Mefiique FmsBiBLIiE » 52T "
Partiendo vos a la empresa,seguro estd el buen suceso."(Lope de Vega 1981: 117) « {£
TM1(Lope de Vega 1962: 43)F1 TM2(Lope de Vega 1997: 43) 3835 B AR 15
F o~ gl HIEGERAD: TIEBRISRS - RREIRD) ) (EfSsE AR S eSS -
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AR - T TIN AT S5 3 B (EENEE Maestre Fraft VRS » t{EFAR /DRI
& A Maestre S0 fir H RS - MEAAF RS - BRTZIVEEOARNE -
PRI » FEBNEEME Comendador RCAICER A A LUK dim i B f B LR FTaie Y
£ TM2 1 - AR REE ©ReeiE | fiS SR LRE s DL —% T30,
HSEHORE - DURGEERYE EEMEEER S B I0ESE - 2R » 4F TM1 3Ry
a5 > [l By si la fortuna ciega a quien-*+"(Lope de Vega 1981: 146) 2 & By " 415 dn
HEER N BRIET )0 TJE T 4IRS HAYeniE | (Lope de Vega 1962: 92-93) © TFE
Maestre [m] K £ 208 £ IEH Lo B B FEaRI 5 KIE BRI FTERAY" Y si recibir
merezco esta merced que suplico desde aqui me certifico en que a serviros me ofrezco."
(Lope de Vega 1981: 184)7R/2 o FRATATLASEERAE TM2  » s (HHIEHEE "%
REZ5 -~ TRTHSE ) & "8 E#5 ) (Lope de Vega 1997: 160)% 36 » i
FEGR AR R B A8 R0 T » o HBRR R H 55 Z IR - (1555 5] S hiades -
PRI > Pt o] DAEER TM2 RUsER HIBE T BNENE ) VRS - KB e "1
B ERE FERREL ) (Lope de Vega 1997: 160) > FE LA BERIRE A5 B
P ROREE R e T L ) RIRE R A RN

Br_EAlfl5-oh » Bl n] DASFER R £ #IIEERR Laurencia 2 Frondoso HY%
TEMHRARYFE AN - R T REHYEEE - BI20:451 9 £ Frondoso K Mengo ¥
BV - Mengo FTaiiYES o £ TM2 > 2 EEHEE" Vivan muchos afios juntos
los novios"(Lope de Vega 1981: 96)—aJiF » EHEEE T /BEZ I | (Lope de Vega
1997:99) » HtEHTELETIR — NRUB 64 m - HEREE © A TML > s#&t
{EFIRkEE " FAEEE ) (Lope de Vega 1962: 96) » SEE M ARIBR B AN © 555h -
f£"Llevan a entrambos difuntos"(Lope de Vega 1981: 148)AV&NEE [ » £ TM1 H > 5%
FfEH TR (Lope de Vega 1962: 96)—3d - (Hf3sH M - NATE
B hEES bt > NETH RS R E 1T > IR SR A e iE s
R AR -
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1 9: TO: Vivan muchos afios juntos los novios, ruego a los cielos,y por envidia
ni celos ni rifian ni anden en puntos.Llevan a entrambos difuntos,de puro
vivir cansados.iVivan muchos afios! (148)
TMLRE ERITK - SBHE R EEBE - LAWIF AR  J2F A thgh
whIbRER > —EEVER T > —FEStEeY - BREEE > QEHEE - (96)
TM2:FAR R B3 - SR e B IR - KAk (SRR IR ERE AW
2R R FMIMEES R T SHEMFIEIRELE - B PTEEREE
FEFERALEZIK < (99)

FHEIA 5t H R AE R AAE LTS Frondoso 1 Laurencia BefFTUE 3K H
Acercose el caballero,y ella, confusa y turbada,hacer quiso celosias de las intricadas
ramas;mas como quien tiene amor los mares y las montafias atraviesa facilmente." (Lope
de Vega 1981: 150) » £ TM2 > & (AR " T e S | (Lope de Vega 1997:
10D R BT e It  de okt - ZAMAER &% > B2E R
ZaBE R T BA— BRI - S AR PEEE - | (Lope de Vega
1997: 10D)— ARG FF & O0E » JEREZE R T B A— BRI > SILRE
LR FEA - ) KA RN - 5550 » £ TMIL > DT E RS - Bk
BB - | (Lope de Vega 1962: 98)— 4] /R ERAHEIAYRRE - HiF 2R T 4T
FRE RS Bl EEEEEC - | B NIRAER=Z 265 GEEE
AR AEE

ifi& Frondoso /% T &%/ Laurencia —Il » A8 4 MHF - Laurencia H1
FAYEE: - $2E Frondoso FTERAY"...que murmura el pueblo todo,que me miras y te miro,y
todos nos traen sobre 0jo." (Lope de Vega 1981: 117) —HJ7R g £ TMI Hf » %%
LLTJE B ) (Lope de Vega 1962: 43) » M A Z IAIHIE © MAE TM2 S
EEH " EAARZ ) (Lope de Vega 1997:40) = fE41 » 78 TM2 H » s F Y
58 T FETETLEE ) (Lope de Vega 1997: 40)2RTE A RRAFT$ I HAFI i S fEGEE -
ZAT TM1L HHY T SSHRAHE | (Lope de Vega 1962: 43) Fyefias « (RFy " SSHRMEE |

ESER T R RIRVIRCSREREARTT - DURBE RSB » | (B2 FC IR
17
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BT RATE LU BRRIREE M > HEE R R E B M - S0 E 2 -

[M4E Frondoso ¥f Laurencia FonECEEGR » R & T HAMIFATERAY 1 vida,
cuando te oigo"(Lope de Vega 1981: 118)—ajtt - A HE > B8 T HiE
BRI > FeEAE T4, o TM2 FrEfEiEREE fy " 1R 2528 | (Lope de
Vega 1997:43) » JZ45 Frondoso F& fHEMH + BOCIREBHREEE R - HHAh - &
Laurencia ¥f Frondoso F/RH C—E #5532 » Frafiiy"...fla que ha de tener ser,
Frondoso, tu mujer buen suceso" (Lope de Vega 1981: 141)7RZA £ TM1 &z TM2 >

EHEUOESSEZRGE - A T HEZEF ) (Lope de Vega 1962: 84) 2 T RIEZ
& (Lope de Vega 1997: 85)EIPA - 281 » 4£ TM1 3R 75 - (N R
"fia" ()~ T3 By Frondoso » ifiJE Laurencia HC > (RIEL » sEAIESE R T35
FETR - FfmZ R, Ik " FAHE - #2562 ) (Lope de Vega 1962: 84) - MMifE
Frondoso A Esteban & B S Laurencia HYE & 21 > WSKAMEF Laurencia
BHEGMIEE > 3RAY" Pues sefior, con el seguro del amor que habéis mostrado,de Laurencia
enamorado,el ser su esposo procuro." (Lope de Vega 1981: 143)—&J 7R BAHEIH ©
1F TM2 H - s REGE Al 2= ) (Lope de Vega 1997: 89) » J2%5 Frondoso
7] Esteban Fr = & H B AL IS -

TE#NEE Comendador PERAVEERT » FEEINMEH IGEELAESE A E MBS
{EAEIEERR Comendador HYMEASHER FoitHel » BEAERIEE EREZA N EAE - H
o 50 FH 28 26 B RiCEE S 1 & (H 538 & 20 f Comendador HYEEM(E - G2AE
Comendador ¥J* Laurencia Fonii¥ it 5 CARERER - ERENVEEARR L5
“EYE SRS FTER Y " Aquesos desdenes toscos afrentan, bella Laurencia,las gracias
que el poderoso cielo te dio, de tal suerte,que vienes a ser un monstruo." (Lope de Vega
1981: 1IOHFEEZAILE « £ TM2 b » SEEEMARGE " A% ) (Lope de Vega
1997: A3)I58 /4 Laurencia HYSE5 » (E1S5E B ANEESS - MAE TMI o - 385
RIIFEEELL T 4&5% , (Lope de Vega 1962: 49)—5a &5 -
ifi"® Comendador [A] Flores 7% Esteban 2R s e 4@ ~ L5 on] - [t ELEIRR
YEIE > FFER 2 "iOh, qué villano elocuente!"—AJ 72 « [HSCHY elocuente —52 B 5

TEOAM, o TM2 > SEEEAERGE "RES =R (Lope de Vega 1997: 62)
18
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LIV ERAVIREE - TAE TML - BEAZEFERZER T5ERE - 5

& Comendador fE#5§7~ Ortufio Fl Flores ZEEFEEE Mengo HFFTERAY"Que lo
azotéis.Llevadle, y en ese roble le atad y le desnudad,y con las riendas..." (Lope de Vega
1981: 139)— AL HERAHEIRVIE N - 76 TM2 o - S pGEE T RZB4SE S (Lope
de Vega 1997: 80)JE A4 THY SJE 2 K » A LA T BE220U4R | (Lope de Vega 1997: 80)
BB TEUERYEIRRL - (EfesE 0858  FEE Uit B HEE - B bk
F(EB1 > FRFIATDASEER TM2 HYEEE (L 8NEE Comendador FERAVEE HIHFECE 1E
{EFHRGEE - 1 TM1 Ry R 2 E S RE A DI CI5ERY 7 N EEE » B (R A L -

FEf I Comendador HYFEATRGIRES - FeffI o] LS E F R NIV2H A
(Regidor) 1 Esteban £ &€ Mengo A THYELIFER 1" No hay negra bayeta o tinta
como sus carnes estan.”" (Lope de Vega 1981: 142) o £ TM2 H » E2E [ EEE 12
B 5 (Lope de Vega 1997: SN ELAG RN « MAE TM1 H - FEERIEREE
HHER " EKFREFELEAR T 5 (Lope de Vega 1962: 85) » {ERE & Ll
R MERTAIRY T IR ) (Lope de Vega 1962: 85)ELHE CIBRE ML HAK « Tfi
1F Pascuala %] Jacinta [RIfTE5KE B » 5% Comendador HUZRFFTERAY"yo no
soy hombre que te pueda defender"(Lope de Vega 1981: 137)—aJJRER » b A]
HiF > BEL THRARBA » AR - H1E TM2 - R 28R T
FEFAN » HHREFERER ) (Lope de Vega 1997: 76) » FEIEEGE T » S

(B T EHRER) ) (MRS IR -

TEfEHL Laurencia HYSBELDA S MBS i > MEARES » BRI R ERGEE
1TEIEE - (UfesE ) hnEESE - WE ST EIEE) - /2% Laurencia FRATHE
Z NFEE e ZE A % Comendador BFFFERAY"Ir a matarle sin orden.Juntad el
pueblo a una voz; que todos estdn conformes en que los tiranos mueran.”" (Lope de Vega
1981: 161)fEHE: o FeffTa] LLEERAE TM1(Lope de Vega 1962: 114)F1 TM2(Lope de
Vega 1997: 121)H B tH3R T EE T 25 fip T o FHDARERN RITELE —0 0 Fi
10673 2 J8ie AR PR R 20— [FIHEE B ¥4 Comendador B TR AY:"INo veis
como todos van a matar a Fernan Goémez,y hombres, mocos y muchachos furiosos al

hecho corren? (Serd bien que solos ellos de esta hazafa el honor gocen? Pues no son de
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las mujeres sus agravios los menores."—#JJRZR o £ TM1 f¢ TM2 o » B (R RGEE
Wl TR K ) (Lope de Vega 1962: 114-115) ~ T2 H]#8 ; (Lope de Vega 1997:
122 RFEERIAINESE - Lok LA 3R T 7505 mocos » BSH
FFs mozos(F%) © HAh o AE TM2 - St B BRI TR - Hah o) B
Fo T EHEESEFENDEN - RECMMIE5 ) (Lope de Vega 1997:122) » fELERRHE
REEa Ry T EE A MR B EERRE  BREE - B &
Laurencia ¥ /A BRA S E S RO BT /F AV FE 21 ATai /Y:"{ Vosotros, que no se
os rompen las entrafias de dolor,de verme en tantos dolores?" (Lope de Vega,1981: 159)
—HJIRER o ARRLBIE > FRFTRTLASEERAE TMI o - BB T AGE T 0ay)
#, (Lope de Vega 1962: 111) 5 £ TM2 SFEBHRIFEM T " 0408 ;) (Lope de
Vega 1981: 118) « EFEERE » T LAITIE] , —SaFr Sz 2 B Ryt w8
EE - H LS LIPS IR E TR  E TR S R TERREE R O

WTJE] ) Ry G - B RS dolor —FE Z B2 T e

3.2 HABBETHE

IR A T EIEE - BER S BONTE &al R sB N AR B -
BREEFHEAE R - A AL B Z R EERE  thoh - R R R
—B B BB E I E A R A 2T B th RE (R S R PR s
x o

%1 10 K& Comendador FRMAYES T Flores & Bl £ & A3 A1 I  Flores
TEFam B R TR AYES - 78 TMI - S T T 2w 44 57 Ak
(Lope de Vega 1962: 5)—4] » Y5bif Hh SCERBE FIERESL © 24810 > asombrar HYE
R T RUETEERE ) o i T EE ) 2 - AR TM2 1 EBEEEA R AH TR
FIRESF ) IERERNEE - ANMEATHT - SRR T VAR ) 5 BE T A
INFRE ARG ER - E7E IR A B AW » BRI 4] H "' muchacho” (Lope de Vega
1981:82) » By " 597%, » BHERFOESHIE -
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#5110 TO: Es muchacho, no te asombre.(82)
TMLAMEFIEBE - RAE < 6)
TM2:AM 2/ DEEFFE > R T RIZE - (4)

iM% Laurencia F1 Pascuala 37 % & AV A AMel sl B+ T84 - Fraiay”
Dijéronme tantas cosas de Ferndn,su seflor,que me pusieron temor;mas no serdn
poderosas para contrastar mi pecho."(Lope de Vega 1981: 92)—HJ7RZA = £ TM1 H »
SRRy AT RS R M Ay R B FE AT AT - (5 IBEA - AR R - (B
AR > REFTEIIRATL © 5 (Lope de Vega 1962: 16){H " &AL |
— 5 R EIRRERER S § TR GO AEUE R T &EA TR Z ST, - T
TM2 ot - FERIZRF Comendador " B FIRS | i ite®ly " EHIRI % ) (Lopede
Vega 1997: 14) » Fr 1 Itz - HERFIENGRRTRE - 554 > & Laurencia 1Y Frondoso
N ZEH 7L Comendador » A By 3H 7T fth - 0% 75 B X BF 85 T "Tente en
maldecir,porque suele mds vivir al que la muerte desean.” (Lope de Vega 1997: 84) -
IR LASEERAE TM2 o » sRE A P EIESEEE T — T4 ) (Lope de Vega
1981: 141) > EE=BAEMERE - HARESELZAE(HZE - RISEEEREH
IR > AT RE S AR ISR E A RIEEIF RIS 8 - 15 Mengo $E%! Esteban Al Barrildo
PR 2 A Comendador B > & T "Mirad, sefiores,que vais en estas cosas con
recelo.” (Lope de Vega 1981: 147) - 4£ TM2 1 » SHEEREE LA T2l " =1
Mi%1T 4 (Lope de Vega 1997: 115) < 2R » " =M1, —si2H A REmeE " =+
X =RMmET - THRZHE > #iafs e ) HfRfR 528 ERRK - #
BEES/ NG — B BT SCE BT XEEN T = - AL ERIME
TEMEEIRERE - (57 T H B | JRR AL R RS EE A I
BEKRZ > FrLALTER 0 T AEE TG LLT » 4 2R > IS RR ALY

T=RIMERT ) 28R TITERIESREE ) - MR bR (HAENER
WS REBYUAER AR B > SHEIL s R E AR A -
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33 /N TEMEL - EEEREC O
FH_E At B P m] DASESRAE IFUOIR Ry B RS - S0 B SRR L
TM2H s E R E RGBT TR MTMIRVER B A Bl 2 SR A% -
EESh - TMIRITM28VE% % & A s (TR anv B - BIlEERE - e
RE R S MRS AL SOAS - tWRESY HESH & ST SORHYER R - EBIRE R £
WESFERT "L ARDy > (BB IR - (B07ARRERRE L
T TR AEE > MBS E R AR R E K -

20 7
s 7
o

10

0 = %
A ® v BE
=TM1 »TM2

3. FOORREREE > X RBAEZET

= &R
FEAR e > T a] DL RIERTT E > TMI F1 TM2 HURRE KR (]
"ERE L BIRTT > (ERR A E AR - (B LR L R - BAR
= AEESCREREE - S R IE BV EIRE L TMI AYEERE (I RGE 1 T8N
SEHYIEIUE TM2 HISRE B2 - 281 - FEIRCCR IR RIEE - S0 RIFE AR DI
Arh AR S IR T EPIRIEWEREE Y - RIEAELL » TM2 HUsE& K8
HRMIEMEEIE Z LB TML & B RERRRRD T ZEmbIA - BT LI
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WA AR AR RS BB T B1b 5075 BFESCERE > R iRE
RN HERHI SRR A S 2 SRR T - IS > &R A RE R S A R
Z RN B MRS RS T2 L A B L HIIERE - BAEM = - fEHER
s AIHYEIEE L o TML R TM2 B3 HER SRR A AR E - AT AR aE R Y
23 E > TM2 SEHVEIERE TMI £ - &k - FERCCRIFERIEE - S50 ER
sarBIa - R A T PO R AR RTE (B s A IR = -
WS E P SORAVER R - 540 FRITIR AT S B E By - SR L & E A R
KEN IR EARERIRE ) (BISEEE EIIEESS > A > M B SR
AR GESE IR AYIRIETERE M5 A O Z80E b IR REE TR
B EHATERZ IR BARGE - R EiERGEE BT IS © FfT5
BAEF SR IEE MR S R B FEERI B TM2 Ay RS 1B I pGE
TTHIEE 1 TMI BB A B 2 SRR % » SRAEZIGER - TMI B R
= BECCREAIEER - SR EAREE - ARFCCE T 23R H IR E AT
W1TM2 - [ TM2 AR 33 Ry I8 FHEE > R e R s AN A e
RREZE s HRR A EEFEE X F B EESE -
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Department of French, National Central University, Associate Professor

(=]

(AR ARYEER ) ( Madame de) 2 7 EBI 2 /F R 7575 ( Louise de Vilmorin )
Jh 1951 RV - RiEA & - SEHBEE - sEEdR - s R BRI/
s EA T HU N BRI RS - SRR L E A H B R - FA N EE T —(#
SHABISTHY BN > S T EET 0 518 T —E R BREIRE S S HVAERE R L E
Al A T SEREIER Z RN E R - 5[5 E - ABEIES - ASCEHEY)
SRR 15 IRV AL P i Y 52 5 i W B B AR PR T (R R AV HIR) — it
TENBER (G Z MEEASOR S RESHESR -

(aica)|
TR~ [ARRARVEIR - V1B - i 5 R

V|

[Abstract]

Madame de , is a middle length novel of the French novelist Louise de
Vilmorin, written in 1951,with the deliberate structure and the refined language. The
criticism estimates that the novel is a classic with its elegancy. The story describes
the countess sells secretly a pair of her earrings of her marriage to finance her
gambling, therefore, in order to cover the lie, she has encountered a series of the
consequences caused by the commercial circulation of the jewelry. Finally, the

countess has fallen into the dilemma of misunderstandings between her lover and the

BT PR R AR -
* Associate Professor, National Central University.
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husband, hence the story ended up as a tragedy. This article tries to discuss the objects
as symbolized sentiments and their commercialization as two main circuits of
analysis to discover the hidden meanings of the objects’ circulation between human

relation in Madame de.
[Key words]

Louise de Vilmorin , Madame de, objects as symbolized sentiments, objects’

commercialization
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[ Resumen )

La intertextualidad quiere decir que un texto siempre tiene referencias a
conocimientos previos contenidos en los textos anteriores. El presente trabajo se ha enfocado
en las alusiones amatorias y erdticas de Veinte poemas de amor y una cancion desesperada,
la obra poética de Pablo Neruda. Es necesario sefialar que, si bien se trata de una de las obras
hispanicas mas conocidas a escala mundial, la relacion textual entre este poemario y las
convenciones literarias hispanicas es desconocida especialmente por los lectores
sinohablantes. En vista de esta laguna, el presente trabajo, primero, estd encaminado a pasar
revista a las tradiciones amatorias y erdticas de la civilizacion hispanica (occidental), que se
varian segun etapas; posteriormente, pretende indagar como las convenciones literarias han

influido en esta obra nerudiana de un modo u otro.
[ Palabras Clave ]

Veinte poemas de amor y una cancion desesperada, intertextualidad, Pablo Neruda,

poesia amatoria hispanica, erotismo, imagen femenina
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[ Abstract)

The intertextuality implies that a text always contains references to previous knowledge
in the other texts. This paper focuses on the amatory and erotic allusions in Twenty Love
Poems and a Song of Despair, collection of romantic poems of Pablo Neruda. It is necessary
to point out that, although it is one of the best-known Hispanic poetry in the world, the textual
relationship between this book and Hispanic literary traditions is rarely known by Chinese-
speaking readers. In view of this gap, first, this paper aims to review the romantic and erotic
traditions of the Hispanic (western) civilization that have been changed a lot over time.
Additionally, it tries to investigate how literary erotic conventions have influenced on

Neruda’s book in one way or another.
[Keywords]

Twenty Love Poems and a Song of Despair, intertextuality, Pablo Neruda, Hispanic love

poetry, eroticism, female image
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1. Introduccion

Lanocion de intertextualidad fue planteada por primera vez por Julia Kristeva y sigue
evolucionando gracias a las contribuciones de otros académicos. A partir de la teoria de la
escritora bulgaro-francesa, esta concepcion propia del posmodernismo se define de la

siguiente manera:

[...] todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcion y
transformacion de otro texto. En el lugar de la nocién de intersubjetividad se instala
la de intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, por lo menos, como doble. (apud

Villalobos Alpizar 2003:141)

A juzgar por sus palabras, se deduce que cada texto no puede percibirse como una
entidad “cerrada y autosuficiente”, sino una unidad que ha bebido de las fuentes de algunas
convenciones lingiiisticas y extralingiiisticas (Villalobos Alpizar 2003:138). En definitiva, en
una obra literaria siempre se documentan sombras de las anteriores, lo que, sin embargo, no
se podria juzgar simplemente como “reproduccion”, “imitacion” o incluso “plagio”. A medida
que la escritura de los textos previos se conserva de generacidon en generacion, los textos
nuevos conllevan, asimismo, cddigos culturales y sociales que caractericen la época en que se
hallan sus autores.

Las aportaciones posteriores de Gérard Genette han enriquecido las perspectivas de
ahondar en la cuestion de transtextualidad, definiendo, de modo mdas pormenorizado y
sistematico, las nociones de intertextualidad, paratextualidad, metatextualidad,
architextualidad y hipertextualidad; entre las cuales, las ideas de la ultima se perciben mas
proximas a nuestro objetivo de realizar el analisis contrastivo entre el poemario nerudiano y
los textos poéticos antiguos. En concreto, el francés define la relacion de hipertextualidad
como “une un texto B (que llamaré hipertexto) aun texto anterior A (al que llamaré hipotexto)
en el que se injerta de una manera que no es la del comentario” (Genette 1989:14). A ello se
agrega lo innecesario que es expresar lo mismo del texto A en el texto B. De hecho, los
hipertextos reciben ciertas modificaciones muy a menudo, pero, dependientes del grado de

operacion, se subdividen en la “transformacion directa y seca” y la “imitacion”; entre ellos, el
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segundo género se refiere a una transformacion estilistica mas compleja (Genette 1989:15).
En lo que respecta al tratamiento controvertido del amor y el erotismo, no cabe duda
de que el poemario nerudiano que abordaremos, Veinte poemas de amor y una cancion
desesperada (en adelante, Veinte poemas por sencillez), igualmente recurre a las tradiciones
poéticas hispanicas. Es importante sefialar que incurriremos en un error si pensamos que la
poesia erotica hispanica siempre se caracteriza por una expresion explicita y directa. De hecho,
los escritores occidentales también han afirmado que el erotismo crudo puede perjudicar la

belleza poética (por lo menos en la antigiiedad). He aqui un ejemplo de Veinte poemas:

Se parecen tus senos a los caracoles blancos.
Ha venido a dormirse en tu vientre una mariposa de sombra.

(Poema 8, 2008:105)

No es dificil encontrar la asociacion metaforica entre la “mariposa de sombra” y el
organo sexual femenino. En este sentido, pese a la mencion directa de senos en este poema,
es observable que Pablo Neruda acude al simil y la metafora implicita para reforzar la
elegancia poética. Para profundizar en la lectura de este poemario, los lectores deberian ver
mas alla del erotismo, pues el etiquetarla de “producto erdtico” seria empobrecerla.

En el presente trabajo, hemos pretendido enumerar los rasgos propios de la expresion
sobre el amor erdtico en las etapas anteriores y analizado la influencia que han tenido las
tradiciones poéticas hispanicas en Veinte poemas. Por otro lado, hemos preconizado investigar
si las referencias textuales de la época clasica han experimentado transformaciones y ofrecido
interpretaciones polivalentes en esta obra, si tenemos en cuenta la distancia temporal que se

encuentra entre Pablo Neruda y los poetas antiguos.

2. El “amor cortés” en la época medieval

En la poesia juvenil de Pablo Neruda, se percibe que la mujer se ubica en un concepto
idealizado e inmaterial, condicionado por una imagen muy cercana a la naturaleza y al mundo
del suefio. En vez de ser una persona real, la mujer estd alejada del “yo” lirico, e incluso del

mundo verdadero:
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Me gustas cuando callas porque estas como ausente,
Y me oyes desde lejos, y mi voz no te toca.

(Poema 15, 2008:137)

T, mujer, qué eras alli, qué raya, qué varilla

De ese abanico inmenso? Estabas lejos como ahora.

(Poema 17, 2008:147)

Como se puede observar en el poema 15, la mujer es silenciosa y distante, apenas
ausente, a la que la voz del “yo” nunca toca y alcanza. Sin embargo, no se ve ninguna
frustracion en este poema; por el contrario, se resalta una actitud elogiosa y admirable del
sujeto lirico hacia el silencio de la mujer amada. En cuanto al poema 17, el amante sufre la
congoja por la separacion definitiva entre ellos. La verdad es que el poeta va desconociendo
a la mujer, ya que ella esta cada vez mas lejos que nadie.

Esta nocion de idealizacion y lejania de la figura femenina, de hecho, recorre la
tradicion literaria occidental y se remonta a la concepcion poética del amor cortés. Hagamos
un pequeilo recorrido teniendo en cuenta que esta corriente literaria debe interpretarse en su
contexto historico, el de la Edad Media, donde las conexiones con la estructura social son
fundamentales. En concreto, hemos de tomar en consideraciéon la posicion social que
ocupaban las mujeres de la clase alta en el sistema feudal de Occidente. Comenta Alexandrian

(1990:37) al respecto:

En la clase privilegiada, la mujer representaba ante todo un feudo. Ella no tenia que
elegir al marido; se disponia de ella a partir de los doce afios para pactar una alianza
matrimonial, recompensar a un vasallo, etcétera. Su papel consistia en ser la criada

del hombre.

En consonancia con Alexandrian, Victorio (1983:14) afiade que “la mujer era sobre
todo un instrumento de la politica, empleado para establecer alianzas. [...] la sumision es el
sumo de las cualidades femeninas”. Las mujeres quedaban reducidas, pues, a ser objetos
sexuales de los hombres, carecian de la prerrogativa de disfrutar el placer carnal y debian

mantener una fidelidad absoluta al matrimonio.
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Influido por la lirica trovadoresca, surgio el género literario denominado “amor
cortés” contra los comportamientos lujuriosos y violentos de los hombres. En la concepcion
del amor cortés, el amor real se desligaba del matrimonio. Las relaciones sexuales con el
conyuge de ninguna manera generaban el placer carnal y erotismo (Victorio 1983:19). La
cortesia era justamente la virtud mas relevante de los amantes verdaderos, que en su mayoria
estaban representados en una doncella casada y un trovador humilde. Los poetas solian rendir
respeto a las damas de la clase alta, no solo por su belleza sin igual, sino también por sus
virtudes morales. Segun sefiala Alexandrian (1990:38), se repiten las tramas principales en la

erotologia cortesana:

Desde el principio, al verla u oirla, (el trovador) se sentia atravesado por las flechas
de Cupido: era el enamoramiento, siempre provocado por los ojos o las orejas, y que
en los casos del «amor a distancia» podia ser inspirado por una desconocida a la que
nunca volveria a ver, y de la cual oia decir maravillas. A partir de entonces entraba
en el joy, goce del deseo que lo elevaba con una exaltacion deliciosa y desesperada
a la vez. [...] se convertia en un adepto del erotismo puro (fin'’s amors). Profesaba a
partir de entonces en el «servicio amoroso», que comportaba diversos grados: el
primero era el de suspirante (fenhedor), papel oscuro en el cual se contentaba
sofiando con ella sin decirle nada. Luego pasaba al estado de suplicante (precador),

en que declaraba su amor.

En consonancia con Alexandarin, Georges Duby (2012:13) sugiere que el amor
cortés se reduce a un juego amoroso: ¢l amante pretende ganar a la dama no por la fuerza, sino
por los cortejos verbales. En este género poético “sublimado” la consumacion sexual era
marginal o solo se presentaba una fugaz desnudez femenina. Se ponia de relieve una comunion
espiritual entre los amantes.

La imagen femenina en esta clase de poesia era esencialmente idealizada y lejana.
La idealizacion de la mujer procedid del amor religioso y se reforzé en el periodo de Petrarca.
Se identificaba la amada con la Virgen Maria y hacia referencia explicita o implicita a Dios

por las bondades que se acumulaban en ella (Duby 2012:42).

Que hagan las aficiones
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ser tu dios lo que mas amas,
bien lo muestran las passyones
que en sus coplas y canciones
llaman dioses a sus damas

[...]

sy los vieses, jurarias

que por el dios de Macias
venderan mill Jhesus Christos.

(Fray Ifigo de Mendoza {1425-1507}, copla 346)

En este poema se ironiza sobre este amor irrazonable y falso, de tintes sacrilegos.
Cabe sefialar que en aquel entonces el amor erotico estaba impregnado de las tradiciones
cristianas. Como indica Diez Fernandez (2006:5), “Si el erotismo contradice el espiritu judeo-
cristiano, es porque es malo en si mismo”. Es dificil que los lectores actuales perciban estos
efectos exagerados de poemas como este, ya que no compartiran con los hombres antiguos el
mismo grado de amor absoluto hacia Dios.

Francesco Petrarca, uno de los poetas italianos que mas han influido en la literatura
clasica espafiola, se enamord de una dama de tal belleza que conseguia que el cielo y los
objetos lujosos perdiesen su esplendor y que todos los hombres se rindiesen ante ella. A raiz
de las ideas platonicas, las nociones de “belleza” y “amor” estan intrinsecamente vinculadas.
En el nivel fisico, hemos de decir que el retrato femenino que pintan los trovadores siempre
se queda inmévil y fijo. Como analiza Colombi-Mongui6 (2012:82) en la tipica belleza fisica
de la doncella de Razon de amor, la doncella siempre destaca por su “[...] tez blanca y rosa,
pequeia boca de labios llenos, nariz recta y talle fino. [...]”. Para los poetas petrarquistas, la
belleza, en vez de ser simplemente fisica, se contempla como una virtud espiritual e inmortal
que tiene la habilidad de purificar y perfeccionar a todos los que la amen. Asimismo, la lejania
constituia una cualidad llamativa de las doncellas en la poesia petrarquista. Son seres
inaccesibles y divinos, sin sustancia real. Se transforman, por consiguiente, en “resplandores
celestiales, ideales, perfectas y despiadadas™ (2012:45).

La belleza suscita el amor en los amantes, mientras que la idealizacion de la mujer y
la distancia social entre los enamorados (la amada siempre ocupa un estrato social mas alto

que el amante) hacen que la union de los dos sea imposible. Sin embargo, es este amor utopico
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e inalcanzable el que posibilita que los hombres alcancen la perfeccion que les falta (Garrote
Pérez 2002:161)".
Veamos a continuacion una parte del poema de Jorge Manrique (poeta castellano del

Prerrenacimiento, 1440-1479):

Acordaos por Dios, sefiora,
quanto ha que comencé
vuestro seruicio,

como vn dia ni vna hora
nunca dexo ni dexé

de tal officio.

Acordaos de mis dolores,
acordaos de mis tormentos
qu'e sentido,

acordaos de los temores

y males y pensamientos

qu'e sufrido.

Acordaos como en presencia,
me hallaste siempre firme

y muy leal,

acordaos como en ausencia
nunca pude arrepentirme

de mi mal.

Acordaos como soy vuestro
sin jamas auer pensado

ser ageno,

acordaos como no muestro

! Segin aflade Garrote Pérez (2002:169-170), los hombres son almas caidas que han sido expulsadas del paraiso feliz
por Dios. Pretendiendo conseguir un camino ascendente para regresar de nuevo al mundo superior, ellos ven la
necesidad de perfeccionarse por medio del amor con una mujer espiritualmente bella e idonea. La mujer se contempla

la otra mitad del hombre y puede suscitar en ¢l los recuerdos de la divinidad perdida.
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el medio mal qu'e passado
por ser bueno.

[...]
(Jorge Manrique, Coplas)

El fragmento que hemos citado trata de un amor fervoroso, insatisfecho y doliente
por parte del “yo” poético hacia una doncella casada. Ademas, se evidencian suficientes
caracteristicas basicas del amor cortés. El sujeto poético se deja situar en una posicion humilde
y servil frente a la mujer. Evidentemente, el amor esta ligado al culto a Dios. Ademas, el
poema no cae en la vulgaridad del adulterio escandaloso, sino que utiliza un lenguaje cortés y
pone énfasis en las virtudes morales de los enamorados. Por ejemplo, el “yo” debe mantener
firme y leal a la amada; bajo la vision onirica de la mujer ideal, se enfrenta a los males que
tenia para alcanzar un “yo” ideal’.

Veamos que en Veinte poemas se aglomeran multiples topos o imagenes
lexicalizadas que recorren a lo largo de la poesia culta espafiola, a pesar de los matices
nerudianos que revistan. Ciertamente, la abundancia de los topos incorporaran de inmediato a
los lectores en un ambiente tierno y pacifico en que se producira naturalmente el amor puro.
Para empezar, es muy frecuente encontrar las escenas tipicas en la lirica medieval, tales como
el vergel, el huerto, el prado florido, el olivo, el rosal, el manzanar, la primavera, etc., todas
las cuales hacen alusiones a la fertilidad o al paraiso clandestino de los enamorados. Segun
pone de manifiesto Victorio (1983:65), estos lugares deliciosos, también denominados /ocus
amoenus, no se refieren a paisajes naturales verdaderos, sino a un concepto metaforico en el
marco de las aventuras amorosas. Del mismo modo, Pablo Neruda ha recurrido a los
elementos primaverales para expresar la felicidad de la amada a la que se entrega el sujeto

lirico.

Te traeré de las montafias flores alegres, copihues,

2 Segtin plantea Colombi-Monguié (2012:90), la mujer idolatrada que existe en la ensofiacion del poeta, funcionando
como un espejo, consigue reflejar como se ve el enamorado a si mismo, por lo que la figura narcisista esta agazapada

con facilidad.
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Avellanas oscuras, y cestas silvestres de besos.
Quiero hacer contigo
lo que la primavera hace con los cerezos.

(Poema 14, 2008:132)

Atn mas, es habitual que aparezcan simbolos mitologicos en la poesia medieval,
como por ejemplo, Cupido y Venus, la segunda llevando pareja a su mensajero paloma.
Siendo el ave de Venus, la paloma no solo representa la paz y el amor, sino también el beso y
la union corporal en la tradicion grecorromana (Colombi-Mongui6 2012:118). El ave también
se considera un simbolo insistente en la poesia nerudiana, sobre todo en la etapa inicial, sin
sufrir grandes cambios en el sentido que le dotan las tradiciones grecorromanas (Alonso

1968:230).

[...]
la paloma redonda
hace sus nidos blancos frecuentemente en ti.

(“Juntos nosotros”, Residencia en la tierra)

En Veinte poemas el poeta chileno ha practicado las imagenes contrarias, que
constituyen el tipico juego del petrarquismo. Por ejemplo, la amada sirve como una fuente de
la vida y la muerte para el amante, es decir, ella tiene la capacidad de otorgarle al hombre toda
la plenitud vital, en tanto que lo atormenta con una actitud indiferente hacia su sufrimiento; a
veces se contrapone un pasado placentero a un presente amargo por la pérdida del amor, como
se desprende en los siguientes versos, extraidos respectivamente de Garcilaso de la Vega y de

Pablo Neruda:

si no, sospecharé que me pusiste
en tantos bienes porque deseaste
verme morir entre memorias tristes

(Garcilaso de la Vega, soneto X, vv. 12-14)

Te recuerdo como eras en el ultimo otofio.
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Eras la boina gris y el corazon en calma.

En tus ojos peleaban las llamas del crepusculo.

Y las hojas caian en el agua de tu alma.

[...]

Cielo desde un navio. Campo desde los cerros.

Tu recuerdo es de luz, de humo, de estanque en calma!
Mas alla de tus ojos ardian los creptisculos.

Hojas secas de otofio giraban en tu alma.

(Poema 6, 2008:97)

Obsérvese que en el primero se expresa directa y emocionalmente como la fatalidad
amorosa arrastra al amante, mientras que en el segundo se desvela implicitamente una
nostalgia por la lenta muerte de los recuerdos felices. Si bien el tono emotivo transmitido en
los dos es diferente, podriamos captar facilmente la similitud en la esencia: para el amante, el
presente se hard mas miserable cada vez que esté recordando las momentos felices de un
pasado en el que todo lo posey6. Esta comparacion explica la conexion de la poesia nerudiana
con los rasgos heredados del amor cortés medieval y del petrarquismo renacentista.

Aunque las mujeres se elevan hacia la postura idealizada, se perciben tnicamente
como un espiritu distante y mistificado. En este sentido, si bien el amor cortés blande la
bandera del erotismo, en esencia contribuye a reprimir “lo fisico mediante su abstraccion”

(Victorio 1983:37).

3. Lalirica popular

La literatura petrarquista represento el discurso mas extendido y reconocido en toda
Espaia durante casi tres siglos. El rechazo del amor carnal y el elogio del espiritu constituian
la trama mas relevante del petrarquismo, frente al cual se encontr6 una poesia erotica atrevida,
como por ejemplo la coleccion Jardin de Venus, que se cred para poner de relieve el deleite
fisico y desdibujar los sentimientos amorosos (Alzieu, Jammes y Lissorgues 2000:1X-X;
Quintero 1992:235-236). En este tipo de coleccion siempre se retinen poemas construidos por
poetas, que en su mayoria son andnimos, segun algun esquema métrico irregular o fluctuante

(Diez Huélamo y Garrote Bernal 1990:32). Quintero (1992:236) afirma que estos poemas
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eroticos demostraron la rebeldia de las dos vertientes: por un lado, el lenguaje mas directo
sobre la escena sexual transgredio las normas morales de la sociedad conservadora espaiola;

por otro lado, el discurso burlesco y satirico resulté chocante para el petrarquismo culto.

(1) EI sexo masculino: consuelo, coral, cosa, demonio, espada, espuela, flauta,

huso, hacho, herramienta, lanza, llave de natura, palo, pdjaro, pieza, etc’.

(Donde esta el consuelo que en ti
Mil veces me consolaba,
El que viniendo furioso

Cordero manso quedaba?

Las lanzas bien correra
Con animo el justador,
y de alcanzar tal favor,

de alegre se morira.

(2) El sexo femenino: crisol, delantera, deseo, escudo, flor, huerto, huerta, mar,

mina, nave, paraiso, porcelana, puerta, etc.

Sobre dos muslos de marfil Tarquino
Embarco su deseo y, con tormenta,
de la mar de Lucrecia el golfo tienta,

que para todo un rey halla camino.

(3) Sustituir el disfemismo follar: caminar, correr (dulce fin, carrera), gozar,

guerrear, hacer (oficio, deber), meter (dentro), etc.

El vulgo comunmente se aficiona

3 Todos los ejemplos estén registrados en Poesia erética del siglo de oro (2000), editado por Pierre Alzieu, Robert

Jammes e Yvan Lissorgues.
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a la que sabe que es doncella y moza,
porque ansi le parece al que la goza

que le coge la flor de su persona

(4) El placer sexual: contento, gloria, (venir el) gusto, etc.

Tanta es la gloria que el galan y dama,
En amorosos lazos enredados,

Reciben en los gustos de Cupido

Si cotejamos la poesia del amor cortés y la lirica popular, observaremos que la
primera discrepancia reside en la tematica. Generalmente, la tematica dominante en el género
culto se resume en una relacion amorosa entre un amante humilde y una amada superior. La
lirica popular, por su parte, alberga una variedad de relaciones sexuales que se dirigen a todas
las clases sociales.

La segunda discrepancia consiste en el lenguaje utilizado. Con los abundantes
ejemplos de este apartado, da la impresion de que estos poemas erdticos también han acudido
a muchas modalidades retdricas y eufemisticas para debilitar el grado de sexualidad. Quintero
(1992:238) apunta que la poesia erotica del Siglo de Oro es un “hibrido” de los discursos
populares y cultos. El estilo aplicado en la poesia popular resulta llano, elemental y menos
elaborado. Esta libre de los ornamentos retéricos “pesados” y contribuye a ofrecer imagenes
visuales mas sencillas y agudas. Por ejemplo, las imagenes metaforicas de “lanza”, “palo” o
“pajaro” son faciles de comprender en su interpretacion sexual, de modo que ponen énfasis
en un erotismo que consideramos “chabacano”. De este modo, es discutible si tales codigos
logran dar un disfraz de decencia a los actos indecorosos (Alzieu ef al. 2000:VII). Ademas, la
lirica popular se caracteriza por el paralelismo, la exclamacion o la simple reiteracion de
secuencias sintacticas, de ahi que se intensifique la tensién emotiva (Diez Huélamo y Garrote
Bernal 1990:32-33). El tono humoristico de los poemas populares distorsiona la seriedad de
la literatura oficial, por lo que fueron ganandose la popularidad entre los lectores. En cuanto
al amor cortés, segun sus reglas una descripcion minuciosa de la unidon sexual no es apta para

el arte elevado. Seglin sefiala Alexandrian (1990:39), el sujeto, embriagado en el concepto de

54



RITHNE R 2020 4F 12 H No.34

“cortesia”, suele contentarse con el beso, la contemplacion o el tacto de la desnudez femenina,
lo que solo consigue dar a los lectores efectos eroticos relativamente suaves.

Para Victorio (1983:59), la mayor diferencia entre la erotologia cortesana y la lirica
popular consiste en el tratamiento de la imagen femenina. Los trovadores del amor cortés
tienden a desnaturalizar a las mujeres. No se les atribuye ningun sentimiento humano. En
cambio, las mujeres de la poesia popular suelen ser quienes se expresan, “haciendo de ellas
no sélo personas, sino también personajes de su propia vida” (1983:60). Veamos enseguida

un ejemplo:

Sofiaba una doncella que dormia
con un galan que amaba tiernamente,
y que ¢l en todo andaba diligente

Y descuido ninguno no tenia.

Ella, aunque mal, al fin, se resistia,
diciendo: «;Qué dira de mi la gente?»,
en efecto cumplié con su accidente,

dando los dos remate a su porfia.

El galan la besaba y abrazaba
con mas calor que un encendido lefio;

lo dulce a derramar no comenzaba,

cuando se desperto, y dijo al suefio:
«;Durar un poco mas, qué te costaba,
pues para mi era gusto no pequefio?»

(Poeta an6nimo, Alzieu et al. 2000:243)
En efecto, este poema tiene un tono satirico y se burla de la idealizacion de la mujer

transmitida en la poesia culta. En comparacion con las mujeres silenciosas, distantes y

virtuosas, aqui la dama aparece insatisfecha con el acto sexual que solo existe en la ensofiacion
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y, por tanto, mediante los Gltimos versos en tono interrogativo expresa su deseo en forma mas
libre y atrevida.

No obstante, si bien en alguna lirica tradicional prevalece la voz femenina, se trata
de una libertad limitada. No se encuentran enormes diferencias en la cosificacion sobre las
mujeres entre el discurso culto y el popular: en la sociedad patriarcal, independiente del estrato
social a que pertenecian, las solteras sufrian la vigilancia rigurosa de su padre y sus hermanos,
mientras que las casadas la sufrian de su marido (Duby 2012:13). Si volvemos a leer los
poemas citados, caeremos en cuenta de que las mujeres siguen siendo el objeto sexual de los
hombres en la literatura popular. Por ejemplo, el uso de goza del ejemplo (3) es caracteristico
del Siglo de Oro. Este vocablo tenia un tinte machista y significaba “conocer carnalmente a
una mujer”, es decir, la mujer no tenia el derecho de gozar el placer sexual (Conde 1996:28).
La represion sucede igualmente en la poesia del amor cortés, pero de distinto modo. El amor
por las damas “superiores” en la literatura culta contribuia a trazar una divisién clara
distinguiendo a los caballeros de los vulgares villanos (Duby 2012:19). Ciertamente, los
hombres “disfrutaban” de tal amor imposible, ya que lo contemplaban como una prueba para
derrotar su apetito sexual y se ponian de relieve, por tanto, sus virtudes caballerescas
(2012:28).

En Veinte poemas también se encuentra un reflejo de la lirica popular. En lugar de
mostrar una sensualidad reprimida como ocurre en la lirica cortés, el poemario nerudiano

posee unas lineas que expresan directa y explicitamente el acto sexual:

Oh la boca mordida, oh los besados miembros,

Oh los hambrientos dientes, oh los cuerpos trenzados.

Oh la copula loca de esperanza y esfuerzo
en que nos anudamos y nos desesperamos.

(“Una cancion desesperada”, 2008:166)

Claro esta, el lenguaje nerudiano es mas elaborado que el discurso popular. Empero,

. .7 . . r.: 13 M 2

se ilustra una unién carnal fervorosa mediante acciones explicitas como “boca mordida”,
“besados miembros”, “hambrientos dientes” y “cuerpos trenzados”. En vez de presentar la

fugaz desnudez, las palabras de Neruda nos conducen a una cépula que ha logrado unir a los
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enamorados en el nivel fisico, aunque traslucen una frustracion por el fracaso de unirlos en el

nivel espiritual.

4. La poesia rococo en la Ilustracion®

Si bien tenemos en cuenta la influencia decisiva del Romanticismo en Veinte poemas,
un analisis sobre la poesia sentimental de la Ilustracién no va a llevarnos lejos del foco de
nuestro interés, ya que la utilizacion de los sentidos humanos en la poesia se desarrolld
justamente en la literatura ilustrada y siguié avanzando en las etapas posteriores.

La Tlustracion (fr. Les Lumieres) hace referencia a la luz del sol y representa “los
derechos humanos, la libertad y la igualdad, el progreso, esa obsesion ya para siempre por la
felicidad, la cara menos perversa, en fin, de todo el paradigma ilustrado que hoy sigue
formando parte de nuestras sociedades contemporaneas” (Garcia Garcia 1997:159). La
literatura ilustrada, de este modo, pretendia denunciar la “supersticion” religiosa y difundir el
razonamiento humano, mientras que la Inquisicion Espafiola puso en marcha una censura para
impedir cualquier contagio de tal rebeldia. A medida que la ciencia fue desarrollandose en los
campos de la biologia y la medicina, los hombres fueron despegandose de su pasion absoluta
por la divinidad y la espiritualidad y empezaron a valorar el cuerpo humano: como funcionaba,
por qué se enfermaba, por qué moria, etc. (Palacios Fernandez 2006:192; Gies 2016:14).
Durante la Ilustracién, el cuerpo humano, asi como la sensualidad y sensibilidad humanas,
dejaron de ser solamente un reflejo del alma y se convirtieron en el foco de la investigacion
para los escritores ilustrados.

Bajo la contemplacion atenta de los cuerpos, surgieron categorias literarias
novedosas como la poesia rococd, que se opuso a la espiritualidad y a lo sobrenatural, y que
abogd por la materialidad del cuerpo (Palacios Fernandez 2006:199). Siguiendo a Juan Pablo

Forner (apud Gies 2016:30), el lenguaje rococd se caracteriza por “el lujo y la elegante

4 Antes de la Ilustracion, se encuentra el periodo Barroco, que tiene como herencia los rasgos de la poesia manierista,
que son, entre otros, la exuberancia, la desmesura y el recargamiento de los elementos naturales, mitologicos y
estéticos en todos los ambitos artisticos (Diez Huélamo y Garrote Bernal 1990:119). Ademas de reforzar el
petrarquismo renacentista, Barroco se caracteriza por el florecimiento de la poesia cuya tematica dominante reside
en la religion, la moralidad o la satira politica y social (1990:124-125). Decidimos no entrar en este periodo para

evitar repetir los puntos que acabamos de analizar en los apartados anteriores.
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esplendidez de la corte de Felipe IV.” Por tanto, este género cuenta con un estilo jovial, licido,
libre, vivo y estético. El lenguaje barroco, por otro lado, no solo contiene vocablos mas
solemnes, sino que también presenta mas tension y energia (Gies 2016:29-30).

Seglin subraya Garcia Garcia (1997:164-166), los poetas ilustrados son especialistas
en utilizar los sentidos para que el canto amoroso oscile entre el sensualismo delicado y el
juego erotico lascivo y malicioso. Esto ocurre porque se difunde una filosofia sensualista, que
procede de la epistemologia de Locke y Condillac. En concreto, en vez de lanzar miradas
hacia el mundo abstracto ¢ irreal, los escritores ilustrados se identifican “con lo que perciben
sus sensaciones, entre ellos la naturaleza en la que vive”. Esta identificacion estd mas
reforzada durante el Romanticismo. Para precisarlo, veamos el siguiente poema de Meléndez
Valdés, “Oda I1I” de Los besos de amor, en el que se utilizan cuatro sentidos humanos: el
gusto (su dulce labio aprieta), la vista (con sus nevados brazos), el tacto (y mil veces me besa)

y el oido (y ella entre dulces ayes; ternuras y suspiros con balbuciente lengua).

Cuando mi blanda Nise
lasciva me rodea

con sus nevados brazos

y mil veces me besa,
cuando a mi ardiente boca
su dulce labio aprieta,

tan del placer rendida

que casi a hablar no acierta,

y yo por alentarla
corro con mano inquieta
de su nevado vientre

las partes mas secretas,

y ella entre dulces ayes
se mueve mas y alterna
ternuras y suspiros

con balbuciente lengua
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ora hijito me llama,
ya que cese me ruega,
ya al besarme me muerde,

y moviéndose anhela,

entonces, jay!, si alguno
cont6 del mar la arena,
cuente, cuente, las glorias

en que el amor me anega.

Hemos de resaltar que la figura de la mujer resulta diferente a la que se crea en la
poesia del amor cortés o la lirica popular. Por un lado, el lenguaje poético que se emplea en
la poesia rococ6 es sublimado y no tiene nada que ver con las escenas mundanas presentadas
en los textos populares. Por otro lado, en contraposicion con el amor cortés, rompiendo la
imagen femenina tradicional, que siempre es una diosa perfecta e inalcanzable, la mujer de
este poema es vivida y seductora gracias a la utilizacion de los sentidos en la descripcion de
su cuerpo sensual y delicioso.

Ademas, el poeta escribe lineas para librarse de la represion sexual que ha impuesto
la religion. Es muy evidente la union carnal entre los enamorados. Recuérdese que, en el caso
del amor cortés, se pone de relieve una distancia obvia entre el amante y la amada. La relacion
sexual siempre se muestra insatisfecha, lo que proviene en esencia de la lejania de la doncella
casada. En la Ilustracion, hubo cada vez mas intelectuales que se fueron alejando de la ética
convencional y que abogaron por la ley de naturaleza. Como afirma Zavala (apud Palacios
Fernandez 2006:195), “la pasion, la sexualidad forman parte sustancial de esta nueva libertad
propuesta [...]”. Los escritores volvieron a reflexionar sobre la moralidad acerca del sexo y
prestaron importancia a la libertad sexual. Tal y como se manifiesta en el poema extraido, los
Versos como corro con mano inquieta / de su nevado vientre / las partes mas secretas aluden
implicitamente a la masturbacion, de lo que se refleja la liberalizacion de las costumbres
sexuales.

Los ejemplos que demuestran los rasgos sensualistas de la Ilustracion podriamos

hallarlos en el poema 5 y el poema 14.
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Voy haciendo de todas un collar infinito
para tus blancas manos, suaves como las uvas.

(Poema 5, 2008:94)

Las uvas funcionan como un simbolo delicioso y deleitoso y, esencialmente, estan
dotadas de un caracter sensual sobre todo en la poesia juvenil de Neruda (Alonso 1968:246).
Las frutas, en este caso, estan encaminadas para poner de relieve la belleza de las manos

femeninas a través de la combinacion de la vista, el gusto y el tacto.

yo te amo, y mi alegria muerde tu boca de ciruela.

(Poema 14, 2008:121)

En cuanto al poema 14, en este verso citado Neruda retine la belleza femenina con
los efectos visuales y gustativos de la fruta para que los lectores puedan sentir el color, el olor

y el sabor de la boca fresca de la amada.

5. La poesia erética en el Romanticismo

En realidad, la construccion de la imagen femenina y del amor sensual en Veinte
poemas contiene los rasgos mas relevantes heredados de la etapa romantica.

A finales del siglo XVIII, el Romanticismo llegd a Europa, trayendo consigo una
interpretacion renovada en lo referente al arte, la literatura y la sensibilidad universal. Segun
seflala Oviedo (1997:13), la oda romantica se difundia por el orbe latinoamericano en el primer
tercio del siglo XIX y presentaba una oposicion con los pensamientos ilustrados y los
neoclasicos, cuyos valores residian en la objetividad y la racionalidad.

Lo fundamental es que este periodo pretende mantener muchos elementos que
pertenecen a las tradiciones, al mismo tiempo que se propaga un sensualismo mas progresivo
e intensificado, unido intrinsecamente a la naturaleza. Negando el lazo directo con un ser
supremo, los romanticos se sienten muy abandonados ante el cosmos, fuente del subjetivismo
y de la angustia sobre su propia existencia. Russell Sebold (1983:17-18) explica asi la filosofia

romantica de la naturaleza:
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Al pasar la linde entre microcosmo y macrocosmo, el romantico empieza a sentirse
connaturalizado con las fuerzas supraterrestres y por fin, sediento de lo infinito se

metamorfoseara imaginariamente en divinidad suprema, en eje de sus cosmos.

Como se observa en los siguientes versos nerudianos, el poeta recurre a las imagenes
personificadas de los componentes naturales para poner de manifiesto la belleza de la mujer.
Por ejemplo, en las lineas. crepiisculo cayendo en tus ojos, mufieca, / caracola terrestre, en
ti la tierra canta se refuerzan de nuevo los efectos visuales y auditivos. En el primer verso, la
luz del crepusculo representa un fuego lento que esta ardiendo en los ojos de la mujer, mientras
que en el siguiente verso la tierra forma parte de ella y empieza a cantar dentro de su cuerpo.
El “yo” funciona, por su parte, como un sujeto contemplador de la mujer y siente la dulzura
del amor a través de la vista (Entorno a mi estoy viendo tu cintura de niebla) y el oido (4h tu
voz misteriosa que el amor tifie y dobla). En la literatura romantica, con las percepciones
sentimentales sobre la naturaleza, el poeta es capaz de envolverse en el cosmos universal. Es
algo que hereda la imagen de la mujer en Veinte poemas, pues, ademas de lejana, es

astrondmica y la naturaleza se funde, por consiguiente, en su extension de conciencia.

Crepusculo cayendo en tus ojos, mufieca,
Caracola terrestre, en ti la tierra canta!
[...]
En torno a mi estoy viendo tu cintura de niebla
y tu silencio acosa mis horas perseguidas,
y eres tl con tus brazos de piedra transparente
[...]
(Poema 3, 2008:85)

En consonancia con Sebold, Oviedo (1997:14) apunta que los poetas romanticos se
caracterizan por un entusiasmo en el lenguaje elegante y estético, la naturaleza y todo lo
asociado con lo mistico y lo sobrenatural. Se ofrece a continuacioén un poema de José Cadalso,

A la primavera, después de la muerte de Filis. Cabe decir que el poeta escribe este poema
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después de la muerte de su amada Maria Ignacia Ibafiez, a quien se nombro Filis en el poema

(Gies 2016:19):

No basta que en su cueva se encadene
el uno y otro proceloso viento,
ni que Neptuno mande a su elemento

con el tridente azul que se serene;

5 ni que Amaltea el fértil campo llene
de fruta y flor, ni que con nuevo aliento
al eco den las aves dulce acento,

ni que el arroyo desatado suene.

En vano anuncias, verde primavera,
10 tu vuelta de los hombres deseada,

triunfante del invierno triste y frio.

Muerta Filis, el orbe nada espera,
sino niebla espantosa, noche helada,

sombras y susto como el pecho mio.

Como se aprecia en el poema citado, el alma poética esta asociada con la naturaleza
del mundo real y el cosmos’. Como se puede apreciar en los vv. 2 y 13, a los elementos
naturales viento, niebla y noche se les atribuyen respectivamente las propiedades de sentido
negativo “proceloso”, “espantosa” y “helada”. A través de la combinacion entre los paisajes
naturales y las propiedades lagubres se ilustra un ambiente de desconsuelo y desesperanza

provocado por la pérdida de la amada. La contraposicion de los elementos primaverales en la

5 En sentido estricto, la mayoria de las obras de José Cadalso tienen que catalogarse en la literatura ilustrada o la
neoclasica. Sin embargo, el alto emocionalismo y la realidad césmica transmitidos en el poema citado son
caracteristicos de la literatura romantica. Gies (2016:20) explica que “El hombre no puede menos de trasladar hacia
la realidad natural ese entusiasmo que antes habia sentido hacia el mundo ideal. Sélo en el romanticismo llegara a

recrear la realidad cosmica, transformada por la imaginacion poética”.
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segunda estrofa, que ofrecen un ambiente de optimismo y de esperanza, es aparente: aunque
el campo “fértil” se llene de “fruta y flor” y las aves “con nuevo aliento” den “dulces acentos”,
nada podra cambiar la extrema tristeza y nostalgia que se verteran en estas lineas. Los dos
versos, En vano anuncias, verde primavera, | tu vuelta de los hombres deseada, insisten en la
neblina que reina en el poeta.

Obsérvese que el paisaje parece ceflirse a los sentimientos humanos, como se
manifiesta en invierno triste y frio (v. 11). La naturaleza no tiene la capacidad de sentir,
mientras que es el poeta quien consigue contagiarla de tristeza. Igualmente, se identifican la
“niebla” y la “noche” con “las sombras y susto” del pecho “mio”. El discurso finalmente
retorna al “yo”, el origen de la subjetividad. De este modo, se entiende que la naturaleza, en
lugar de ser un ingrediente auxiliar de los sentimientos del poeta, se transforma en su extension

de conciencia y espiritu. He aqui un ejemplo en el poema 9:

Voy, duro de pasiones, montado en mi ola unica,
lunar, solar, ardiente y frio, repentino,

dormido en la garganta de las afortunadas

islas blancas y dulces como caderas frescas.

(Poema 9, 2008:109)

En este poema el “yo” se convierte en un aventurero, que emprende su viaje a pesar
de los momentos “lunar, solar, ardiente y frio” que va a experimentar. En este caso, la figura
masculina demuestra la plena fidelidad al amor y tiene ganas de sacrificarlo todo para alcanzar
la unién con la mujer. El amante tiene la seguridad de poder llegar a “la garganta de las
afortunadas islas blancas y dulces”, la cual representa simbdlica y metaféricamente el cuerpo
de la mujer. Nos interesa investigar la interpretacion de las imagenes contrarias lunar 'y solar,
ardientey frio, que representan no solo los cambios bruscos del tiempo durante la navegacion,
sino también los cambios en el estado de animo del “yo” lirico. En esta expresion se encuentra
un vinculo mas estrecho entre el sujeto y el cambio temporal, es decir, los dias y las noches
no andan por si mismos; el sujeto ya se ha incorporado a este macrocosmos y experimenta
fisica y espiritualmente el tiempo y la naturaleza.

Segun Burrow (2001:132-133), la busqueda de la conciencia personal forma una

parte fundamental de las tematicas de la literatura romantica:
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Como habia ocurrido antes con el romanticismo, se anhelaba una fuente de
conocimiento interior, profundo, experimentado de forma inmediata, antes y mas alla
de la racionalidad, a la que de forma creciente se 1lamaba “el inconsciente” o, entre
los dispares discipulos de Nietzsche, “lo dionisiaco”. Desde alrededor de 1900
algunas formas de irracionalismo pasaron a ser una caracteristica de la vanguardia

intelectual.

Precisamente, existen pasajes que traducen una angustia existencial en Veinte

poemas:

Cuerpo de mujer mia, persistiré en tu gracia.
Mi sed, mi ansia sin limite, mi camino indeciso!
Oscuros cauces donde la sed eterna sigue,

y la fatiga sigue, y el dolor infinito.

(Poema 1, 2008:71)

Se trata de un “yo” sumergido en el conflicto incesante y en la frustracion infinita
frente a la amada distante e inalcanzable. Se aprecia en los ultimos dos versos una
contraposicion entre la “sed eterna” y el “dolor infinito”. A nuestro parecer, la “sed” no se
refiere unicamente a la persecucion del amor eterno de la mujer amada, sino también a la
busqueda de un “yo” ideal. Sin embargo, cada vez que el poeta ha hecho este intento, la
realidad se lo arrebata despiadadamente, de modo que cae en una desilusion y un pesimismo
excesivos. En este fragmento se transmite una vision renovada del mundo que caracteriza a la
literatura romantica, una actitud pesimista, dolorosa y angustiosa frente a un pasado idealizado.

En cuanto a la representacion femenina, cabe sefialar que el papel de la mujer no
experiment6 cambios fundamentales en la poesia romantica, como apunta Vallejo (1993:355):
“[...] los ideales del amor cortés se observan (en la poesia romantica), pero se mantiene —
artificialmente— el deseo exagerado como estado normal y se eleva a nivel trascendente”.
Terminada la ilustracion, aunque se elevo en cierto modo la funcion de las mujeres en el plano
social y cientifico, las figuras femeninas seguian inventandose a raiz de la imaginacion

estereotipada de los hombres, especialmente durante el proceso de la masculinizacion
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literaria®. En concreto, las cualidades femeninas tienen su raiz en las tradiciones cristianas y
consisten principalmente en la belleza estatica, la pureza espiritual y la virginidad (Vallejo
1993:354). Si la belleza funciona en movimiento, siempre trae consigo una potencia de
seduccion. Como se manifiesta en los siguientes versos, las mujeres parecen solo vivir “en” y

“por” el deseo sexual de los hombres.

Mirad de estas ninfas
las candidas frentes,
sus bocas rientes

de hermoso carmin.
(Quién puede, decidme,
mirarlas sereno,

sin que arda su seno

en fuego sin fin?

(Fernando Calderon, “Brindis en un baile™)

Veamos un ejemplo de Bécquer, cuyas obras presentan un modelo femenino en

contraposicion con el que se demuestra en la estrofa escrita por Calderon.

(Qué es poesia?, dices mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul.
(Que es poesia? ;Y tu me lo preguntas?
Poesia... eres tu.
(Gustavo Adolfo Bécquer, Rimas, “XXI”)
Se eliminan totalmente los elementos corporeos para enfatizar la figura angelical y
virtuosa de la mujer. Segun plantean Diez Hué¢lamo y Garrote Bernal (1990:198), se encuentra

una aspiracion a la perfeccion del amor y de la mujer en la poesia becqueriana. Para el poeta

® Medina y Zecchi (2002:14-16) indican que, influidas por el liberalismo romantico, se presenciaron cada vez més
escritoras dedicadas a destruir el modelo del angel del hogar y reclamar el deseo sexual por las mujeres. Sin embargo,
muchas publicaciones femeninas no tienen el éxito y la difusion esperables debido al papel dominante de la

masculinizacion literaria y la hostilidad social hacia las escritoras.

65



RITHNE R 2020 4F 12 H No.34

sevillano, la mujer se identifica con la musa de la inspiracion y el objeto poético’, mientras
que el amor se contempla como un sentimiento sublimado que preexiste a toda la creacion
poética. La supresion del deseo y la voluntad del objeto poético hacen que la belleza femenina

no se atribuya a un individuo vital, sino a un concepto abstracto (Vallejo 1993:355).

6. El modernismo y el erotismo®

Es demasiado problematico dictar qué es modernismo, cuando nacié y cuéndo
termind esta corriente artistica. Segun indica Gustav Siebenmann (1982:262), el modernismo
europeo surgid por una preocupacion por el estancamiento e incluso el retraso cultural de
Europa. Teniendo en cuenta tal reaccion contra la mediocridad artistica, inferimos lo dificil
que es sintetizar las caracteristicas fundamentales del modernismo, ya que cada escritor se

apasiono por hacerse Unico. Asi sefiala Diaz-Plaja (1979:147):

[...] se busca el aislamiento porque se cree que en la soledad estd la fuerza, por el
afan de que nada cohiba ni coarte la independencia de la personalidad. Puede decirse
que el lema del artista moderno es el que puso Federico Nietzsche al frente de su
libro La gaya ciencia: «Vivo en mi propia casa; nada he imitado de nadie, me he

burlado de todos los maestros que no se han burlado de si mismos».

En sus palabras, se entiende que la libertad y el individualismo constituyen los rasgos

mas relevantes del modernismo. Se reclaman la soberania del “yo” en la escritura y un rechazo

7 La comparacion entre la mujer y la poesia en las obras becquerianas supone una oposicion contra la escritura
femenina. En la concepcion becqueriana, la escritura es un privilegio masculino, mientras que la mujer solo tiene el
talento de sentir la ternura y la pasion de la poesia. En otras palabras, la mujer se limita a ser receptor de lo que escribe
el hombre.

8 Después del Romanticismo, se desarroll6 un género literario mas fuerte denominado el naturalismo, que se oponia
a la inmortalidad del alma y estaba a favor de la libertad sexual y el hedonismo y, por tanto, estaba mas cerca de la
pornografia (Palacios Fernandez 2006:197). Cabe destacar que muchas obras dieciochescas tenian un interés
anticlerical con el objetivo de burlar la castidad falsificada de los clérigos, de lo que se deduce que la literatura de
aquella etapa estaba al servicio de las ideas sociales y politicas, en lugar de expresar puramente el amor y la

sensualidad. Como este tema esta un poco lejos de nuestro foco de interés, no vamos a analizarlo con mas profundidad
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contra todos los “viejos moldes” (Diaz-Plaja 1979:13). En este sentido, Oviedo (1997:218)
indica la diferencia principal entre el romanticismo y el modernismo sobre el tratamiento de
esta licencia. En el primer caso, los poetas romanticos se limitaban a ser “amorfos, difusos o
simplemente descuidados”, en tanto que los poetas modernistas percibian la libertad como
una responsabilidad inevitable que tocaba a todas las formas de arte.

En los primeros afios del siglo XX, el modernismo llegdé a América Latina justamente
cuando esta tierra anhelaba encontrar una identidad propia y descartar la vision preestablecida,
no solo en el sector artistico, sino también en todas las capas sociales. Cabe resaltar que
América Latina compartia con Europa el vacio y la angustia por modificar lo antes posible las
expresiones estéticas tradicionales y fijadas (Oviedo 1997:223). Planteaba Nordau las
principales tendencias en el modernismo: el egotismo y el misticismo (Diaz-Plaja 1979:14-
16).

Nordau afirmaba que una tendencia importante del modernismo es el egotismo, cuyo
lema reside en “una sobrevalorada conciencia del «yo», y con ella una exasperada tendencia
a negar el «no yo»” (1979:15). El egotismo revela un espiritu de anti-tradicion. Influidos por
el movimiento del parnasianismo, los poetas no necesariamente se ocupaban del mensaje
ideolégico que transmitian, sino que prestaban mas importancia a la belleza del lenguaje,
como indica Diaz-Plaja (1979:15): “No hay bien ni mal; hay sélo belleza o fealdad”.

Por otra parte, en la concepcion de Nordau el misticismo es

un estado de alma en el cual se cree percibir o presentir relaciones ignoradas e
inexplicables entre los fenomenos, en el cual se reconocen en las cosas indicaciones
de misterios y se les considera como simbolos mediante los cuales algiin poder
oscuro trata de revelar, [...], toda clase de cosas maravillosas que se esfuerza uno por

adivinar, las mas de las veces en vano (1979:14).

El desarrollo del misticismo lleva consigo el surgimiento del simbolismo. Frente a
los temas religiosos y misteriosos, los poetas simbolistas optaron por transformar el misterio
en un simbolo para evocar la esencia del mundo, en vez de definirlo o nombrarlo de manera
racional y cientifica. Se aficionaron a la correspondencia entre los sonidos y los colores, la
cual produciria una influencia indeleble en las poesias posteriores. Entre los partidarios del

simbolismo destacan Mallarmé y Baudelaire, cuyas obras ilustraban un ambiente moérbido,
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melancoélico e inquieto con sus imagenes evanescentes y con un estilo lingiiistico demasiado
estético y sensual. En lo que respecta a Les fleurs du mal, la obra mas prestigiosa de Baudelaire,
Alexandrian (1990:204) opina que su creatividad consiste en el conflicto impactante entre el
lenguaje mas decente y la idea mas perversa sobre el goce carnal.

Pues bien, retornemos al desarrollo del modernismo en el mundo hispanoamericano,
durante el cual surgid6 Rubén Dario, poeta mas representativo del modernismo en el orbe
hispanico. En su poesia se refleja el impetu por sustituir las expresiones provincianas, que
segun Oviedo (1997:284) todavia predominaban en las tradiciones literarias de América
Latina, por unas expresiones mas cosmopolitas. Para este proposito, el poeta se movia entre
diferentes ciudades para buscar nuevos escenarios. Eran el medioevo, el orientalismo, la
sensualidad pagana y el misticismo cristiano a los que solian recurrir Dario en su poesia
(1997:285). En cuanto a los juegos retoricos, el nicaragiiense mantenia un interés vivo en la
utilizacion de la sinestesia, un rasgo muy distinguido en la poesia modernista, con la intencion
de mostrar los repliegues mas intimos del mundo interior del poeta. Si decimos que los poetas
simbolistas estan persiguiendo una armonia extrema entre la musica y la poesia, lo que esta
haciendo el nicaragiiense es todo lo contrario: adelgazar los efectos sonoros y crear una
estructura mas renovada e irregular en la versificacion espafiola (1997:228-229).

He aqui un poema de Rubén Dario titulado Ite, missa est:

Yo adoro a una sonambula con alma de Eloisa,
virgen como la nieve y honda como la mar;
su espiritu es la hostia de mi amorosa misa,

y alzo al son de una dulce lira crepuscular.

Ojos de evocadora, gesto de profetisa,
en ella hay la sagrada frecuencia del altar:
su risa en la sonrisa suave de Monna Lisa;

sus labios son los tnicos labios para besar.

Y he de besarla un dia con rojo beso ardiente;
apoyada en mi brazo como convaleciente

me mirard asombrada con intimo pavor;
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la enamorada esfinge quedara estupefacta;
apagaré la llama de la vestal intacta

iy la faunesa antigua me rugira de amor!

En este poema se pone de manifiesto un conflicto entre el cristianismo y el
pitagorismo, que también puede sintetizarse en la lucha irreconciliable entre la virtud y el
pecado. Tal y como muestra el titulo, se trata de un versiculo latino articulado en la liturgia
romana. La presencia repetida de los términos religiosos como su espiritu es la hostia de mi
amorosa misa y en ella hay la sagrada frecuencia del altar quiere decir que el poeta intenta
colocar la religiosidad en el marco del erotismo y del placer carnal. De los temas
contradictorios se infiere que el poeta valora la mistica “sin fe”” y concibe el coito como una
liturgia deliciosa (Diaz-Plaja 1979:148).

A rasgos generales, este poema puede dividirse en tres partes. En la primera estrofa
se describe la adoracion por parte del “yo” hacia la mujer. El amante quiere idealizar a la
mujer amada y se comporta como un creyente fiel a su diosa, lo cual, como hemos visto, es
caracteristico del amor cortés medieval. La segunda estrofa trata de una descripcion fisica de
los ojos y labios de la mujer. En este sentido, se contribuye a proporcionar una imagen sensual
del cuerpo femenino, enriquecida gracias a la utilizacion de la sinestesia y del simil en el
poema, como por ejemplo, dulce lira crepuscular o rojo beso ardiente (sinestesia) y virgen
como la nieve y honda como la mar (simil). Ademas, se identifica la sonrisa de la mujer con
la de Monna Lisa, que destaca por su figura misteriosa y ambigua en la cultura universal.

A pesar de la religiosidad tratada en esta estrofa, se enfatiza la intencion de profanar
la ideologia cristiana, como se ve en gesto de profetisa y después en la ultima estrofa la
enamorada esfinge, la vestal intacta y la faunesa antigua. Estos simbolos mitologicos llevan
consigo alusiones eréticas muy evidentes. Concretamente, la esfinge, cuya figura es una
mezcla del hombre y del ledn, se tifie de la fuerza masculina. La vestal intacta, por su parte,
representa la inocencia de la virgen; sin embargo, una vez perdida la virginidad, se
transformara en la faunesa que “me rugira de amor”, un personaje mitologico conocido por su
vida lujuriosa.

En las ultimas estrofas el hombre se convierte en un seductor del amor y parece

insaciable ante sus deseos carnales. Se intensifica una frivolidad erdtica a lo largo de estos dos
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tercetos mediante la accion emotiva de [...] besarla un dia con rojo beso ardiente. En resumen,
si bien este poema abunda en los simbolos religiosos y medievales, lo que se corresponde con
el gusto de los poetas modernistas como Dario sobre el misterio y las tradiciones anteriores,
se revela una actitud transgresora precisamente mediante la combinacion del erotismo liberal
con la religion.

Pues bien, intentaremos analizar detenidamente el poema 1 de Veinte poemas, pues
se trata de un poema saturado de alusiones erdticas modernistas por la demostracion directa y
vivida de la desnudez femenina y, sobre todo, de una ruptura con los principios estéticos que

propusieron los poetas romanticos.

Cuerpo de mujer, blancas colinas, muslos blancos,
te pareces al mundo en tu actitud de entrega.

Mi cuerpo de labriego salvaje te socava

y hace saltar el hijo del fondo de la tierra.

(Poema 1, 2008:77)

El comienzo del poema demuestra a los lectores un mapa corporal de la mujer. Segin
sefiala Morelli (1997:27), la imagen cubista de la mujer se hace destacable precisamente
gracias al quiasmo®, el cruce entre los adjetivos (blancas / blancos) y los sustantivos (colinas
/ muslos). En los vv. 2-4 se refleja una contraposicion patente entre el cuerpo femenino y el
masculino. Ademas, con el hemistiquio fe pareces al mundo se infiere que el poeta pretende
buscar la asociacion de la amada con el universo amplio e infinito. En cambio, el hombre se
caracteriza por un “cuerpo de labriego salvaje” y, en consecuencia, consigue una figura llena
de un ansia sedienta, que resultaria primitiva, e incluso “feista”. El amor alcanza su plenitud

carnal, a pesar de ser transitorio y dificil de mantener.

Cuerpo de piel, de musgo, de leche avida y firme
Ah los vasos del pecho! Ah los ojos de ausencia!

Ah las rosas del pubis! Ah tu voz lenta y triste!

% Segtin indica la RAE (2014), el quiasmo es la “disposicion en 6rdenes inversos de los miembros de dos secuencias

consecutivas”. Consulte su definicion en la pagina https://dle.rae.es/?id=UovPUIW.
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En estos versos se resalta la aplicacion de los cinco sentidos humanos en el mundo
amoroso que rodea a Pablo Neruda. Cabe tener en cuenta que el poeta chileno y Rubén Dario
coinciden en el empleo de la sinestesia para reforzar la sensualidad erdtica, una técnica
tipicamente simbolista. En concreto, el cuerpo “de musgo” o “de leche” constituye una
operacion aliada del tacto y del gusto; los “vasos del pecho”, de la vista; las “rosas del pubis”,
una expresion muy directa, transmite la imagen del cuerpo delicioso mediante el olfato y la
vision; por Ultimo, “tu voz lenta y triste” implica el oido.

Segun sefiala Morelli (2008:33), el modernismo erdtico de Veinte poemas se
evidencia principalmente en la plasticidad del cuerpo femenino. Igual que en el poema 1, en

el poema 13 salta a la vista la desnudez femenina.

He ido marcando con cruces de fuego
El atlas blanco de tu cuerpo

(Poema 13, 2008:127)

La desnudez femenina, que es caracteristica por la blancura, da un gran impacto
visual a los lectores gracias al disefio geométrico cubista que se proporciona en estos versos.

Resumiendo, el erotismo nerudiano aqui presenta caracteristicas modernistas que lo
distinguen del amor romantico. En concreto, influido por el naturalismo, el modernismo
concibe una idea mas liberal: es decir, en vez de considerar la desnudez como un tabu, la
literatura modernista recurre a ella para entrar en la intimidad amorosa (Morelli, 2008:33). Al
contrario de las tradiciones anteriores que transmiten la pura belleza del amor, este poemario
pretende romperla a través de la configuracion del amor salvaje y primitivo a fin de expresar
un deseo ardiente y, en efecto, un amor universal, accesible para todos los lectores. Muy
probablemente, con esto se explica por qué Veinte poemas ha ganado un éxito tan notable y

ha llegado a ser un manual de amor para lectores de diferentes culturas.

7. Conclusiones

En vista de la intertextualidad, casi todos los textos son reconocidos de acuerdo con

su dependencia de otros textos previos y la obra de Pablo Neruda, claro esta, no es una

71



RITHNE R 2020 4F 12 H No.34

excepcion. Para concluir esta breve historia del erotismo en el mundo hispanico, se podria
deducir que este poemario ha bebido de fuentes literarias que mantienen una misma linea
evolutiva. De ahi que el tratamiento que el poeta chileno hace de la mujer y del amor en
general no sea muy diferente al que los lectores hispanohablantes estan acostumbrados a
encontrar.

Ademas, hemos encontrado las transformaciones estilisticas en esta obra, si tomamos
en consideracion que se observan mezcladas huellas de las tradiciones amatorias y erdticas de
distintas etapas. Por un lado, no cabe duda de que este poemario destaca por las caracteristicas
modernistas, por lo cual, en comparacion con la proyeccion pasiva y comedida transmitida en
la erotologia clasica, logre presentar una imagen mas atrevida y libre de la mujer, asi como
del amor erético. Por otro lado, conviene indicar que Veinte poemas sigue creandose desde la
perspectiva masculina: si bien la mujer, siendo el objeto poético mas relevante del poemario,
es el sujeto lirico que entreteje las relaciones internas de cada poema con su omnipresencia en
la obra. Es un “yo” activo y poderoso que tiene la habilidad de alternar la fisonomia de la
mujer y cambiar la naturaleza segin desee. Es un “yo” que aparece rendido al amor pero se
vuelve cada vez mas débil, solitario y desesperado por el alejamiento de la mujer y los
recuerdos del pasado. Ademas, este “yo” también es reflexivo y ensimismado; recurre
finalmente a la poesia, enterrando las imagenes del amor del pasado y preparando otro viaje
en adelante. La mujer, que es inmaterial y atemporal, se funde con el amor, el dolor, con todos

los sentimientos del hombre.
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[Abstract]

This research aims to investigate the treatment of the narrative space and the
interaction between urban spaces and historical memory. The first part examines the
narrative structure of The wind from the East. The second part deals with
interpretation of spatial signs and the identification between the urban spaces and the
characters in the novel. We will study how the city filters into the subconscious life
of its inhabitants and it is no longer perceived as a neutral and passive environment.
In the third part, we will observe the interrelation between the spaces and the
historical memory. We will also analyze how the writer develops history based on
urban spaces that are linked to collective memory. Finally, we will study the

interaction between historical memory, urban space and itssymbolic meaning.

[Key words]

space, urban, memory, historical, Almudena Grandes
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Almudena Grandes® ha ocupado, sin duda, un lugar de primera fila entre los mas
prestigiosos escritores de nuestra época. Su singular y polifacética obra literaria ha
sido objeto de multiples reconocimientos. Empez6 su carrera literaria con la
publicacion de Las edades de Lulu (1989), galardonada con el XI Premio de literatura
erdtica La Sonrisa Vertical, a la vez que se convirtié en uno de los fendémenos mas
espectaculares en la narrativa espafiola de finales del siglo XX. En 1991 escribio la
segunda novela Te llamaré Viernes que no tuvo gran repercusion. En 1994 publicd
Malena es un nombre de tango, adaptada al cine por Gerardo Herrero. Junto con las
siguientes novelas Atlas de geografia humana (1998) y Los aires dificiles (2002), esas
cuatro primeras novelas abarcaron el primer ciclo del quehacer literario de Almudena
Grandes. El segundo ciclo se inici6 con £/ corazon helado (2007), que gand el premio
José Manuel Lara y el de Gremio de Libreros de Madrid. En 2010 publico Inés y la
alegria , que consiguid varios premios, entre ellos, destacan el premio de la Critica
de Madrid y el Premio Sor Juana Inés de la Cruz. También es la primera de las seis
obras novelisticas de un ambicioso proyecto denominado los Episodios de una guerra
interminable. En 2017, la escritora publico la cuarta novela de esa serie, Los pacientes
del doctor Garcia , con la que le concedieron el Premio Nacional de Narrativa en
octubre de 2018 y que la ha situado entre las figuras mas destacadas de la narrativa
espafiola actual. En realidad, la autora madrilefia compone esa serie de obras que
resaltan tanto por la estructura meticulosa y la espontaneidad de su lenguaje, como
por la fuerza de la caracterizacion de sus personajes y espacios urbanos. Almudena
Grandes es, sin duda, una de las novelistas de mayor relevancia en el contexto

literario actual.

3 Almudena Grandes Hernandez naci6 en Madrid, el 7 de mayo de 1960. De pequefia, quiso ser
escritora. Pero, por voluntad de su madre, curso estudios de Historia y Geografia en la Universidad
de Complutense de Madrid. Tras diplomarse, empezo a escribir textos para enciclopedias. También
hizo algin papel en la pelicula titulada A contratiempo de Oscar Ladoire. En 1989 publicé la primera
novela Las edades de Lulu, con la que inicid su carrera literaria, y mas tarde gané el XI Premio de
Novela Erotica La Sonrisa Vertical. Al afio siguiente, fue llevada al cine por Bigas Luna. Su obra mas
reciente es La herida perpetua en la que se trata de los problemas de Espafia y la regeneracion del
presente.
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I. La historia de la estructura equilibrada

Entre las novelas de Almudena Grandes, vemos dos ciclos delimitados en su
trayectoria novelistica, establecidos por la propia escritora. Son dos etapas separadas
por una novela bisagra, Los aires dificiles , publicada en 2002 que obtuvo el Premio
de Calamo al Mejor Libro 2002 y Premio Crisol 2003, como afirmé la misma autora:
“[...] Los aires dificiles no es s6lo un comienzo, sino también una bisagra entre dos
ciclos sucesivos” (Grandes 26). En realidad, el primer ciclo empieza por la novela
erdtica y se amplia en el ciclo testimonial en el que se indaga sobre los secretos de la
intimidad femenina y se centra en la educacion y aprendizaje sentimental de la mujer
espafola de la segunda mitad del siglo XX. En el primero, la escritora da mas
importancia a la caracterizacion de los personajes que a las mismas historias
novelescas. A partir de Los aires dificiles , Grandes ha cambiado su manera de planear
y de escribir novelas (Grandes 21).

En realidad, Almudena Grandes cree que nunca podra funcionar la novela sin una
perfecta organizacion del material narrativo. Por eso, en Los aires dificiles , la autora
intenta, de todos modos, encontrar una estructura completa y definitiva, capaz de
ordenar y sostener todo el material narrativo (Grandes 23). Valiéndose de una
estructura planteada, la novela se abre con la dedicatoria (a Luis, por el poeta Garcia,
sumarido) y la cita inicial de unos versos de Soledades juntas de Manuel Altolaguirre,

de los que viene dado el titulo de la obra:

Hubiera preferido

ser huérfano en la muerte,
que me faltaras ti

alla, en lo misterioso

no aqui, en lo conocido
Haberme muerto antes
Para sentir tu ausencia

En los aires dificiles

La obra consta de cinco partes. En la primera, titulada “Dos principios”, de 12

paginas, y “un Final”, de 18 paginas, nos habla sobre la organizacion de una familia
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atipica. Ambos capitulos son de una extension breve en comparacion con otras partes.
Luego se suman tres partes extensas, pero equilibradas, que forman el tronco
fundamental de la narracién novelesca. Cada uno de estos tres apartados se subdivide
en cuatro capitulos, compuestos por otras tres partes separadas por espacios en blanco.
Es mas, la extension de las tres partes mayores va aumentando conforme avanza la
trama novelesca: la primera comprende 150 paginas, la segunda, 187, y la tercera se
amplia hasta las 206. Por lo tanto, se trata de “una estructura armoniosa y equilibrada,
tanto en los nimeros como en la materia de la que se ocupa, pues las tramas resultan
bien compensadas, hasta el punto de que les dedica el mismo espacio a las historias
de Sara y Juan” (Valls, 139).

En “Dos principios”, nos cuenta el comienzo de una nueva vida del médico
traumatdlogo Juan Olmedo y la contable jubilada Sara Gémez Juan, que se instalan
a principios de agosto en una urbanizacion de la costa gaditana dispuestos a reiniciar
sus vidas. Y las tres partes extensas forman el cuerpo principal de la ficcion. La
novela concentra tres historias en una, formadas por sendas historias familiares y
sentimentales del médico traumatologo Juan y Sara. Y en la tercera se trata del
encuentro de ambos protagonistas con Maribel, la asistenta de Juan en Rota (Cadiz),
quien pone en contacto y sirve de nexo entre los dos. Los dos protagonistas arrastran
un pasado fracasado, aunque en grado distinto, y sufren una frustracion amorosa.
Juan huye de una tragedia familiar y un amor secreto e ilicito, que han estado a punto
de arruinar su vida. Sara, hija de padres de clase humilde y obrera, tuvo una nifiez
desventurada y padecio las humillaciones de sus padres, perdedores en la Guerra
Civil. Luego la adoptdé una familia rica. Vivié una "singular infancia de vida
prestada" con su madrina en el barrio de Salamanca. Tras unos aflos, su madrina la
abandono y tuvo que luchar por la vida al volver a la humilde casa de sus padres. La
tercera historia la protagonizé Maribel, la sirvienta de Juan con el que mantuvo una
relacion sentimental de tipo sexual. Ella atn llevé una existencia mas complicada
que los dos protagonistas, tanto desde el angulo sentimental como del econdmico.
Sobre todo, en vez de ayudarla su ex-marido, el Panrico, le ocasion6 muchos
problemas hasta el extremo de que intentd asesinarla. Su madre también fue complice
de su ex-marido. Su hijo adolescente, Andrés, resultd ser su unico compafero y

consuelo.
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De esta manera, el pasado y el presente de los personajes se armonizan en una
trama en la que desarrolla la triple historia, alternando la narracion de la vida pasada,
llena de fracasos y soledad, junto con una polifonia de voces y multiples analepsis
para tener completas sus memorias familiares y amorosas. En las partes iniciales, el
pasado de cada personaje aparece por separado y finalmente, en la ultima parte, todo
termina con una singular convivencia de vecinos y amigos de esos personajes de esa
obra novelistica.

Como ha indicado el titulo, Los aires dificiles es una novela extensa que posee un
doble significado. Por una parte, se refiere a los fendmenos atmosféricos; por otra,
se alude a las luchas y turbulencias interiores de los personajes. Llega a ser una
fabulacion que “integra la narracion del naufragio de unas vidas rotas con la
exploracion de pasiones y sentimientos de sus protagonistas en un movimiento
climatico potenciado por la suspension de la intriga policiaca [ ...] ” (Basanta 46).
De este modo, Grandes refuerza su estructura narrativa con el uso de “los aires
dificiles del viento del Levante” para acentuar el paso de tiempo y sirve de una
conexion entre el pasado y el presente. Todo el texto lo relata un narrador omnisciente
que sabe muy bien bucear en la profundidad de la introspeccion en el alma destrozada
de Juan y Sara. En fin, es preciso destacar que Almudena Grandes dispone de
extraordinarias dotes para construir un relato de multiples planos.

En suma, como hemos observado, Los aires dificiles se divide en una introduccion
junto con tres secciones, seguidas por un final. Dentro de cada seccion se fragmenta
la narracion atn mas, en bloques con espacios en blanco entre ciertos parrafos. De
esta forma, la autora se sirve de la estructura narrativa para reflejar las versiones
fragmentadas de la Guerra y posguerra que conocen los protagonistas. Ademas, los
lectores tenemos que tomar los fragmentos narrativos desde las diferentes
perspectivas y arreglarlos para formar una versidn coherente de las vidas y
motivaciones de los personajes principales de la obra narrativa. Asimismo, la
estructura armoniosa y equilibrada, en busca de la alternancia y la progresion
semejante del pasado de los protagonistas y del presente en el lugar donde se han
encontrado, se caracteriza por la sofisticada técnica de la escritora, desarrollada con
un lenguaje preciso y espontaneo. De este modo, la estructura responde

coherentemente tanto a la tematica de la obra narrativa como a la visiéon del mundo
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de la época que expone.

II. El espacio urbano

Es de notar que el escenario urbano es muy comun en la narrativa espafiola en la
actualidad. Al recrear esos ambitos, es esencial que los personajes hagan un
desplazamiento y recorrido por los mismos a fin de proporcionar asi su trazado
concreto. El espacio urbano, la ciudad, se convierte en un microcosmos que abarca
tanto los personajes como los ambientes y los acontecimientos. En numerosas
ocasiones, “su fuerza sémica es tan relevante que alcanza la total protagonia
dramatica, actuando a veces como un ser humano (Alvarez Méndez 132). “Al margen
de los supuestos modelos, y de su condicion real o imaginaria, lo cierto es que la
ciudad es una de las creaciones mas complejas. [...] La ciudad humana no realiza por
instinto, es consecuencia de un proceso historico, esta cargada de simbolos (Merino
134-35). En este sentido, muchos escritores han destacado siempre al desarrollar sus
tramas por la ubicacion de la historia en &mbitos reales urbanos que conjugan con la
vision que de los mismos puede aportar la imaginacion creadora y la fabulacion
mitica. Por eso, no es nada de extrafiar que se considere la ciudad como “un reflejo o
una representacion del alma colectiva” hasta llegar a ser como “un género literario”,

como afirmo Garcia Jambrina:

Una ciudad es, por otra parte, un texto que no se acaba nunca de escribir y no
dejamos nunca de leer; un territorio en el que se entrecruzan la memoria y el deseo.
Una ciudad es en si un gran relato, una novela de novelas, una tupida red de
narraciones que se entrecruzan y se bifurcan, un gran simbolo, una creacion
auténoma de la imaginacion, un hipertexto al que se vinculan infinitos textos. [...]
Y es que, en cada ciudad, hay, amalgamadas, una ciudad exterior y una cuidad
interior, una ciudad visible y una ciudad invisible, una ciudad historica y una
ciudad mitica, una ciudad real y burguesa y una ciudad imaginaria y utopica, una
ciudad empirica y una ciudad virtual, una ciudad de piedra, hierro, cristal, y

hormigén y una ciudad de papel y tinta. (Garcia Jambrina, 135-36)

En esta linea, la obra de Almudena Grandes, evidentemente, también esta
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estrechamente vinculada con la capital espafiola donde naci6 y crecid siempre. Para
ella, Madrid no es solo el centro de su vida, sino también su fuente de inspiracion.
Por eso, tanto en Los aires dificiles como en la mayor parte de sus obras, la autora
suele elegir la ciudad de Madrid como territorio literario por excelencia, toméandola
como punto de partida para situar y desarrollar los acontecimientos de sus personajes.
En este sentido, la ciudad, lejos de ser mero fondo de la trama, funciona como
depdsito para los pensamientos y las emociones de la gente que vive en ella, y se
perfila como un componente fundamental de las tramas. De hecho, en la narrativa de
Grandes, el espacio urbano, ademas de ser una categoria significante, asume el papel
de ser “vertible actante que determina la busqueda de los personajes, actlia sobre ellos
y les obliga a reaccionar; es una categoria dinamica que se impone a la instancia
narrativa” (Tudoras 21).

En Los aires dificiles , se cuenta una triple historia que ocurre entre unos barrios
de Madrid y algunos lugares de la costa gaditana como centro el municipio de Rota.
En efecto, el desplazamiento de los protagonistas de Madrid a Rota supone una
novedad en la obra, distinta de las anteriores de Grandes, es decir, la ampliacion del
espacio, porque suma al ambito madrilefio otros escenarios espafioles. La obra
arranca con que Juan se ha traslado a vivir a Rota con su hermano menor y su sobrina:
“habia salido huyendo de Madrid. Incluso eso lo habia hecho por Tamara, pensando
en ella principalmente” (Los aires dificiles 26). De este modo, la accién tiene lugar
en esa aislada urbanizacion de Rota, un espacio pequefio urbano, rodeado de jardines
y piscinas, junto a la playa de Punta Candor donde se conocen Sara y Juan. Ambos
huyeron de Madrid para instalarse en Rota y empezar una nueva vida.

Aunque se desarrolla el relato en la costa gaditana, entre el verano del 2000 y la
Navidad, Madrid sigue cobrando un importante protagonismo mediante los recuerdos
dolorosos del pasado, las continuas evocaciones de los narradores y los sucesivos
desplazamientos y recorridos de los protagonistas por toda la ciudad. Por ejemplo,
Sara naci6é en una buhardilla de la calle Concepcion Jeronima, cerca de la Plaza
Mayor. Luego se traslado a la calle de Velazquez, ubicada en el barrio de Salamanca
tras ser adoptada por su madrina, a la que debe su crianza y educacion. Cuando Sara
tenia 16 afios, como un acto de crueldad, la devolvieron a su humilde domicilio

paterno sin que ella consiguiera comprenderlo. Finalmente, con sus
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ahorros, Sara compr6 una vivienda en una zona de clase media baja. Otro personaje
principal, Juan, naci6 en un piso alquilado de Villaverde Alto, barrio popular obrero
y degradado de la periferia. Después, se instaldo como profesional en la calle Marun
de los Heros, junto a la Plaza de Espafia. Sus padres, tras ser propietarios, también se
mudaron a la calle de Francos Rodriguez, en el barrio de Estrecho. Su hermano
Damian, el mas rico de la familia, vivido en un chalet de la Colonia Bellas Vistas.
Todos ellos, cuando iban modificando su estatus social, cambiaron de casa, conforme
al desarrollo de los complicados avatares de la existencia de cadauno.

En esa ciudad, Sara y Juan se enfrentan a hechos dificiles dentro de su vida
cotidiana en la ciudad y llevan una existencia enmarafiada, llena de zozobra. Ambos
tienen un pasado en Madrid, una historia que quieren olvidar. Juan llevo tragicamente
una relacion adultera con su cufiada Charo, novia juvenil suya y ahora esposa de su
hermano Damian. Asimismo, la experiencia peculiar que tuvo Sara con sus padres y
padrino marca su trayectoria vital. En especial, se sintio utilizada y humillada tras ser
abandonada por su familia adoptiva. Ella lo tuvo todo y de golpe lo perdio6 todo. Se
encontrd perdida y desarraigada porque no sabia adonde iba ni a qué mundo
pertenecia. Y ambos tienen en comun el haber sufrido distintas historias de amor que
eran dolorosas todas. Ninguno de ellos vive la experiencia iluminadora del amor,
cuyos deseos de alcanzar la felicidad nunca acaban por fraguar. Y la ciudad es testigo
de esos hechos lamentables.

Asimismo, junto a esos espacios urbanos, sobresale en Los aires dificiles el foco
espacial de la casa. En esa obra narrativa de Almudena Grandes se emplea la casa
como un simbolo para reflejar la intimidad de los personajes, sus vivencias, y sus
recuerdos (Bachelard 35-6). En realidad, la vivienda de los personajes es un marco
escénico muy significativo en la novela, dotado de un poder semantico que esta
supeditado a la relevancia de la vida cotidiana de los personajes principales. Por
ejemplo, entre los espacios urbanos que constituyen el conjunto de la pintura de
Madrid, uno de los espacios destacados como la casa de los padres de Sara, que
parece compartir la tristeza, el abandono y las heridas de los derrotados de la Guerra

Civil espafiola:

Arcadio Goémez Goémez y Sebastiana Morales Pereira vivian en la calle
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Concepcion Jerénima, en un edificio que se caia a trozos, junto al Ministerio de
Asuntos Exteriores. La fachada, del color indefinido de la suciedad y el abandono,
mostraba sus heridas con la serena complacencia de un leproso, desconchones
superficiales, con los rebordes resecos, desprendidos del fondo, y otros mas
profundos, que en algunos lugares revelaban una amalgama grisacea que una vez
debid de ser yeso o desnudaban la pared hasta dejar a la vista su esqueleto de
ladrillo. Junto a uno de los balcones del primer piso se distinguian atn las huellas
de un tiroteo. Debajo estaba el portal, con su puerta de madera repintada de
marrdn y una cerradura tan antigua que se abria con una llave de hierro grande y

oxidada, con el extremo en forma de trébol (Los aires dificiles 43-44).

Son bastantes los subespacios del hogar, por ejemplo, “un pasillo oscuro y
himedo”, la pared con un “interruptor que encendia una bombilla suelta, moribunda
de luz amarilla”, y la escalera “con sus peldafios de madera desgastada en el centro
de casa escaldn, y unas barandilla de hierro forjado que apenas servia de recordatorio
de tiempos mejores” (Los aires dificiles 44). Aqui, las escaleras se muestran como
un ambito que pone de relieve lo arduo de la existencia de esos personajes. Esa
morada de los padres de la protagonista, convertida en un mundo miserable de
oscuridad, desvela en gran medida el sufrimiento vivido de los vencidos de la guerra.
En este sentido, todos esos subespacios mencionados adquieren un protagonismo
destacado que reflejan el desamparo y la soledad de las figuras narrativas.

De esta forma, nos damos cuenta de una identificacion fundamental de los
protagonistas con los espacios. La identificacion aparece al describir Madrid como
lugar del sufrimiento de las heridas de un sombrio pasado. La ciudad y los personajes
salen heridos de las luchas de la vida. Asi el proceso de la decepcion y la frustracion
se identifica con la percepcion de Madrid como ciudad de dolores. En este sentido,
la ciudad sirve como un simbolo testimonial de un pasado doloroso, ahogado en
frustraciones amorosas de los personajes por ser el ambito que acoge la ansiedad de
los personajes en sus paseos atolondrados y mudanza constante. En esa linea, en la
obra, la ciudad se filtra en la vida subconsciente de sus habitantes y deja de ser
percibida como un entorno neutral y pasivo.

A fin de cuentas, en la narrativa de Almudena Grandes, la ciudad es el espacio

84



RITHNESEE 2020412 HNo.34

acotado para el personaje y el ser humano moderno. Sobre todo, en Los aires dificiles,
la ciudad supera la mera condiciéon del escenario de modo que logra cobrar un
protagonismo decisivo que determina tanto estilisticamente gran parte de la accion
novelesca como en el plano tematico. Para los personajes, ese espacio urbano
funciona como el ambito de las luchas interiores, de la convivencia y de sus
encuentros con los demas. Sirve tanto como un simbolo de incomunicacion,
aislamiento, sufrimiento y tortura de un pasado tragico que los personajes querian
dejar atras, como de un periodo de cambio e incertidumbre social y personal. Por lo
tanto, los personajes se alejaron de la ciudad para instalarse en Rota que se convierte
en el simbolo del mejor refugio posible para superar sus miedos, sus fantasmas, sus
odios y sus frustraciones. Por eso, ese espacio, ademas de interesar como paisaje,
asume el papel de implicarse en el comportamiento de los personajes. Asi, a través
de la recreacion de ese espacio urbano desde la funcionalidad no sélo referencial sino
también simbolica, Almudena Grandes consigue reflejarnos tanto la complejidad de

la naturaleza humana como la vida repleta de problemas.

II1. La memoria histoérica y el espacio urbano

La memoria historica es uno de los temas que mas preocupan a los espaioles en
las ultimas décadas. En consecuencia, también ha sido uno de los temas en los que
mas se ha profundizado y mas relevantes en cuanto medio de recursos rescatados del
olvido de la historia. Durante muchos afios, el tema de la Guerra Civil espafola y la
posguerra ha quedado silenciado o se ha polemizado solo desde una perspectiva, bien
por la terrible censura de la dictadura, bien por el “pacto de silencio” que se forjo
tanto en la Transicidn como en su consolidacion. En efecto, la presencia de la Guerra
Civil espafiola es una constante tematica en las novelas de Almudena Grandes. Tanto
ese conflicto bélico nacional como sus consecuencias cobran especial protagonismo
en el grueso de sus obras novelisticas, en las que las referencias a la Guerra Civil han
formado parte del mundo narrativo de la escritora madrilefia que “se caracteriza por
el uso de la memoria como instrumento para resolver sus conflictos de identidad”
(Becerra Mayor 242). En realidad, a la autora le ha interesado el problema de la
memoria historica, puesto que para la misma autora, la memoria es el motor de la

creacion y un modo muy eficaz para salvarla del olvido y comprender mejor asi la
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realidad presente. Por tanto, Grandes sugiere que una primera manera es hablar de
ella, en vez de mantener silencio. En especial, “la memoria es el origen de sus
ficciones, nacidas no de un registro objetivo de la realidad, sino de la construccién
subjetiva de la memoria personal” (Basanta, 54).

Como en algunas obras anteriores de Grandes, tales como Las edades de Lulu
(1989) v Malena es un nombre de tango (1994), en Los aires dificiles , notamos
frecuentemente que los personajes principales se encuentran determinados por los
sucesos del pasado. En esa linea, la Guerra Civil constituye un episodio historico de
gran significacion para llevar a cabo la construccion del yo en relacion con el pasado
en el universo narrativo de la escritora. Valiéndose de las peripecias sentimentales y
familiares del pasado de Sara, nos da a conocer la contraposicion entre las dos
Espafias y el peso de la Guerra Civil espafiola. La misma escritora también ha
afirmado que el regalo que le hizo Sara ha sido su pasado, su condicion de rehén

perpetuo de los vencedores de 1939 (Grandes 27):

Gracias a ella, comprendi que el tinico tema que habia sido capaz de transitar por
todos mis libros sin agotarse, sin desvirtuarse, prometiéndome siempre mas de lo
que yo lograba extraer de €l en cada intento, era el pasado de Espana, la huella de
la memoria en cada generacion de espafioles que se habia sucedido tras la Guerra

Civil.

En este sentido, no cabe duda de que la narracion de Los aires dificiles gira en
torno a dos nucleos tematicos: primero “la actualizacion y revalorizacion de
experiencias no escritas, sino vivas en la memoria colectiva. El segundo es la
importancia del espacio como medio esencial de refinamiento cultural” (Beisel 195).
De este modo, “es logico que para llegar a la recuperacion de la memoria sea
necesario recrear escenarios y sucesos de la vida cotidiana del pueblo y sustraer del
olvido algunos retazos esenciales de la memoria de esa época” (Tseng 156). Por eso,
en lanovela, los espacios urbanos sirven como portadores tanto de la identidad, como
de la memoria individual y colectiva. De esta forma la escritora desarrolla la historia

con base en el espacio urbano que va ligado con la memoria historica. Asi se ponen
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de relieve los espacios urbanos en los que la narradora intenta recrear lo olvidado.
Por eso, en la obra, nos damos cuenta de la presencia de la idea de que la memoria
se relaciona estrechamente con el espacio y de que “solo quien permanece en ¢l puede
recordar (Tseng 157). De esta forma, podemos hablar de los “lugares de memoria”,
como apunta Pierre Nora: “On one hand we find an integrated, dictatorial memory
[...] a memory without a past that ceaselessly reinvents tradition, linking the history
of its ancestors to the undifferentiated time of heroes, origin and myth” (Nora 285).
A la vez, segun Nora, el lugar de memoria “are fundamentally remains, the ultimate
embodiments of memorial consciousness that has barely survived in a historical age
that calls out for memory because it has abandoned it” (Nora 289). Sobre todo, como
sefala Nora, los lugares de memoria disponen de un caracter material, simboélico y
funcional. De este modo, en Los aires dificiles , el espacio urbano equivale a un lugar
fisico que se convierte en lugar de memoria, puesto que la imaginacion del
observador, del lector, le proporciona determinada profundidad simbdlica. Por tanto,
la existencia del lugar de memoria se encuentra ligada a la necesidad indispensable
de que exija una voluntad de recordar.

De hecho, Los aires dificiles supone una reflexion basada en los problemas de la
memoria histérica. Aunque los narra de una forma escueta, se dirige contra formas
de la memoria oficial establecidas, muchas veces desacreditadas durante el
franquismo. Al mismo tiempo, nos propone las posibilidades literarias de crear un
recuerdo ni dogmatico ni épico. En la obra, a través del proceso de la reconstruccion
tanto de las dos familias de Sara, como de sus peripecias sentimentales, nos
enfrentamos de nuevo a las dos Espaiias, la Espafia de los vencedores y la de los
vencidos. El padre de Sara, un perdedor en la Guerra Civil, Arcadio, coment6 su
vinculacion al movimiento obrero y a la Guerra Civil hasta el extremo de estar
condenado a muerte y permanecer en la carcel entre 1939 y 1947, afio de la
conmutacion de la pena y de su salida. Asi, los padres de Sara, en la posguerra,
padecieron la miseria y la humillacion de los vencidos de la guerra. La madre de Sara,
Sebastiana, al hablar con su hija: “el orgullo es para nosotros, Sari, el orgullo no te a
dar de comer” (198). Para ella, la vida es muy dura y despiadada. Asi Sara recuerda
las palabras de su madre: “Ahora, la vida, esa vida tan dura de la que su madre

hablaba como si fuera un pariente, una vieja conocida, la habia convertido en su
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propia mascota, y tenia que empezar a pensar en si misma de otra manera”(201). Es
mas, su madre recordd codmo entraron en contacto con la familia de los Ochoa
Villamarin, vencedores en la guerra (194-197) que disfrutaban de una posicion
econdmica privilegiada. Y Sara pasé muchos afios bajo la sombra de este hecho en
un intento de forjarse una identidad personal de esta existencia fragmentada. Asi,
Sara, habiendo padecido tantos acontecimientos traumaticos, intentd ignorar heridas
del pasado refugiandose en el olvido y el silencio.

Asi, en Los aires dificiles, Almudena Grandes consigue entablar un didlogo interior
en sus personajes sobre la relacion entre la historia nacional y la memoria y su historia
personal dentro de este contexto. Sara tuvo una nifiez desventurada, sufrio las
humillaciones de los vencidos de la guerra civil espafiola. La historia personal suya
encarna la historia de “las dos Espafias” que necesitan integrarse de alguna manera
si Espafia quiere avanzar hacia adelante, como ha observado Valls, “los personajes
principales, tanto los adultos como los nifios, no solo tienen que batallar con el
presente, sino también aprender a vivir con su oscuro pasado, pues, al fin y a la postre,
arrastran dos existencias” (Valls 148).

Es mas, el recorrido de los espacios urbanos concuerda con los viajesde recuerdo
de los personajes, ya que sobre el recorrido por las calles madrilefas, se sobrepone
otro viaje no solo por la memoria de la escritora, sino por la memoria colectiva. De
esta manera, podemos afirmar que el espacio urbano resulta ser un espacio para el

recuerdo y la memoria:

A cambio, lleg6 a disfrutar mucho de los paseos en los que Sara la embarcaba
cada tarde, como si las dos pudieran ir juntas de excursion a su propio pasado.
Sebas volvio con su hija a su antiguo barrio, recorrié con ella la calle Espiritu
Santo, la plaza de San Ildefonso, la Corredera Alta, y la Baja, recordando en voz
alta el nombre de cada tienda, de cada taberna, de cada vecino, de cada compinche
de su padre, de cada clienta de su madre, y fue ampliando poco a poco el mapa
de su memoria, afladiendo otras geografias, la de las verbenas, la de la republica,
la de la guerra, la de la carcel, la de la posguerra, hasta completar el plano de una

ciudad que su hija desconocia completamente (197).
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En resumidas cuentas, la novelista se hara promotora del rescate de la memoria del
pueblo por medio de esta narracién que transcurre en la capital de Madrid, la ciudad
que testimonia las frustraciones individuales y colectivas. De esta manera, tanto la
ciudad como la protagonista salen heridas de la batalla de la vida, pero sobreviven
por su resistencia. Asi, el proceso de la decepcion personal poco a poco va elevando
el nivel de la percepcion de Madrid como ciudad herida y traumatica. Por eso, ese
espacio urbano, junto a su abundancia de referencias geograficas obvias, se va
transfigurando y se asocia a significados mas subjetivos, a las emociones de la autora,
ala memoria personal y colectiva. De este modo, conseguimos ver un espacio ficticio
en el que se conversa con el pasado historico y no dogmatico. De aqui que se produzca
la conexidn inquebrantable entre el espacio urbano y la memoria historica hasta que

el espacio y la memoria se identifican.

Conclusion

En resumen, la estructura sirve como una composicién armoénica por la equilibrada
distribucion de los materiales narrados. Esa concepcion de la estructura se ve muy
bien en la composicion de Los aires dificiles . La trabada estructura del relato se ve
intimamente ligada a su significacion. Sobre todo, la pluralidad de voces condiciona
de modo esencial la compleja estructura fragmentada de la novela. En cuanto a la
dimension espacial, esa obra narrativa de Almudena Grandes nos revela
evidentemente la riqueza de la construccion y configuracion del espacio literario. El
espacio urbano de referencia real, al incorporarse a una estructura ficcional, adquiere
significaciones mas complejas. En la obra, es obvio que en los espacios concretos de
la ciudad, se ve otra ciudad sumergida, “una especie de subconsciente urbano,
podriamos decir, al que han ido a parar todos los suefios frustrados, deseos oscuros e
instintos reprimidos de la ciudad [...]” (Garcia Jambrina 136). Asimismo, el tema de
la memoria historica constituye el eje vertebrador de la novela. El espacio urbano,
junto con las calles y barrios madrilefios recorridos por los personajes, son fisicos,
pero también se encuentran ligados a la memoria personal y colectiva. En fin,
Almudena Grandes, capaz de crear universos de ficcion tan laberinticos como la vida
real, consigui6 escribir una novela de intensidad en la que “los conflictos historicos

se aunan con los colectivos, el presente con la historia, loscondicionamientos
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econdmicos con los avatares sentimentales, y todo ello sustentado en la complejidad
y crudeza que exige la sinceridad de sus planteamientos, proporcionandonos la
sensacion de que la autora ha sabido valerse de lo mejor de la tradicion, sin olvidar

las conquistas de la modernidad” (Valls 153).
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[Abstract]

This article introduces the Leibnizian representations of Chinese writing and the Yijing
hexagrams. I argue that Leibniz chose Chinese writing for his Universal Characteristic and
then abandoned it because it was neither a combinatory nor a script that allowed calculation.
His epistolary exchange with Bouvet revived his interest in Chinese writing with the analogy
between binary arithmetic and the hexagrams of the Yijing established by the Jesuit. The
hexagrams appear as combinatorial and therefore eligible to participate in Leibniz's project as
signs. However, he is plagued by ambivalence, led by both the hope of building a Universal
Characteristic from the hexagrams, and a caution against using them. Bouvet changed
Leibniz's view of Chinese characters which he considered less pictographic and more
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philosophical because of their genealogical link with the Yijing hexagrams assumed by the two
men.

[Keywords)

Leibniz, Chinese writing, Universal Characteristic, Bouvet, Yijing, Hexagrams.
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L. Introduction’

Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716) est un philosophe qui se situe temporellement aux
débuts de la réception de la culture chinoise en Europe. Ses travaux concernant la Chine se
sont portés sur la langue, notamment 1’¢écriture chinoise et sa potentielle utilisation dans son
systétme philosophique. Certains commentateurs soutiennent que Leibniz reconnait une
dimension philosophique de I’écriture chinoise et symbolique du Yijing?. Mais on trouve
également I’idée contraire selon laquelle Leibniz estime les caractéres chinois (c’est-a-dire les
signes graphiques formés de traits, et qui composent 1’écriture chinoise) comme négligeables
parce que corrompus et donc sans valeur philosophique et métaphysique®. Qu’en est-
il réellement ?

Afin d’éclaircir cette contradiction, j’étudierai dans cet article la maniére dont Leibniz s’est
représenté (puisqu’il ne I’avait pas apprise) 1’écriture chinoise mais aussi les hexagrammes du
Yijing, dont il pensait qu’ils étaient a I’origine des caractéres chinois. J’entends le mot
« représentation » a la fois comme le fait de rendre présent quelque chose qui est irréel, absent
ou impossible a percevoir directement ; et comme 1’image elle-méme fournie a la conscience
par les sens, la mémoire. Autrement dit, dans cet article, j’utilise le mot « représentation »
comme le fait de rendre présent quelque chose (I’écriture chinoise) d’impossible a percevoir
directement pour Leibniz mais aussi son image de cette chose qu’est 1’écriture chinoise. En
effet, puisque Leibniz n’avait pas appris 1’écriture chinoise (entendue comme étant composée
de ’ensemble des caractéres chinois), il la connaissait indirectement via ses correspondants ou
des proto-sinologues, c¢’est-a-dire les acteurs du début de I’étude de la Chine en Europe®.

Etudier les représentations de Leibniz de I’écriture chinoise et des hexagrammes du Yijing
implique de placer cette analyse dans le contexte de ses recherches sur la Caractéristique
universelle®. Cette derniére est un langage universel se réduisant & un « calcul arithmétique »
permettant de juger les controverses et d’inventer un nouveau savoir tout en éliminant

! Cette recherche a été soutenue par le Ministére de la science et de la recherche de Taiwan (Projet The Chinese as the
Universal Language: Imagining China during the Enlightenment in Europe through Leibniz’ Writings and his Sources,
8/2016-7/2017, MOST 105-2410-H-032-037). Sauf indication contraire, toutes les traductions sont miennes et je fais
référence a l'original en raison de la limitation de l'espace. Je remercie les deux relecteurs pour leurs commentaires
qui m’ont aidé a enrichir cet article.

2 Voir Nelson qui parle de « [...] Leibniz’s affirmation of the philosophical dimensions of the Chinese language or
the symbolism of the Yijing” (2011: 383). Le Yijing est un des cinq Classiques chinois que 1’on peut considérer comme
«un systéme de notation d’actes de divination » (Cheng 1997: 268) dont la plus ancienne strate date d’environ 1100-
1000 AEC (Leibniz 1994: 22).

3 Voir Bachner (2013: 33) : « By identifying the extant Chinese script as negligible, because corrupted, and so of no
philosophical and metaphysical value, Western intellectual feats — Miiller’s endeavors, as well as Leibniz’s own
“decoding” of the hexagrams as numerals — unearthed the real character of Chinese writing ».

4 Voir Mungello (1989).

5 La « Caractéristique » est la discipline qui développe le systéme de signes ou caractéres qui constituerait le langage
universel artificiel que Leibniz projetait de créer, et prend une majuscule (Antognazza 2009: 93).
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iguité du urel. u i u :
I'ambiguité du langage naturel. Je pense que c’est lors de la recherche des signes ou caractéres
pour son projet que Leibniz s’est intéressé a I’écriture chinoise.

Dans cet article, je soutiens que Leibniz a eu diverses représentations de 1’écriture chinoise,
étant ¢éligible puis refusée pour jouer le role de signes dans sa Caractéristique universelle.
Jaffirme également que sa correspondance avec le Jésuite Joachim Bouvet (1656-1730) a
provoqué un changement dans ses représentations de 1’écriture chinoise, et 1’a fait considérer
les hexagrammes du Yijing comme pouvant étre accommodés pour inventer une nouvelle
Caractéristique. Le Pére Joachim Bouvet était un correspondant et un informateur de Leibniz.
Ce Jésuite frangais basé a Pékin fut envoyé par Louis XIV avec d’autres « Mathématiciens du
Roi »% pour enseigner a I’Empereur de Chine les sciences et les mathématiques avec un espoir
de conversion a la religion chrétienne’.

Pour éclairer cette discordance, je vais tout d’abord clarifier le projet de Caractéristique
universelle de Leibniz avant ensuite d’analyser les représentations leibniziennes de 1’écriture
chinoise puis celles des hexagrammes du Yijing. Enfin, je tenterai de comprendre
I’ambivalence de Leibniz a utiliser les hexagrammes dans son projet.

I1. Le projet leibnizien de Caractéristique universelle

Leibniz a essayé de construire une Caractéristique universelle, ¢’est-a-dire un langage
formel universel congu pour éliminer 'ambiguité et la fluctuation du langage naturel, se
réduisant a un « calcul arithmétique » permettant de juger les controverses et d’inventer un
nouveau savoir (Antognazza 2009: 92)®. Le philosophe prévoyait plusieurs étapes dans
I’élaboration de sa Caractéristique universelle, et ce dés son ouvrage de jeunesse, la Dissertatio
de Arte Combinatoria (1666). 11 s’agissait de 1/ I’identification systématique de tous les
concepts simples/primitifs en un alphabet des pensées humaines (I’Encyclopédie générale), 2/
du choix de signes pour représenter symboliquement ces idées simples avec une corrélation
fixe et univoque, non ambigiie, 3/ du développement d’une méthode combinatoire qui
gouverne la combinaison de ces concepts primitifs qu’on peut également représenter
symboliquement, afin de créer les idées complexes (Antognazza 2009: 434 ; Rossi 1993: 202 ;
Eco 1993: 308 ; Couturat 1901: 48-50).

% Le Pére Joachim Bouvet faisait partie des cinq Jésuites mathématiciens envoyés en Chine par Louis XIV, appelés
les « mathématiciens du roi ». Le groupe était formé des Péres Louis Le Comte (1655-1728), Jean de Fontaney (1643-
1710), Jean-Frangois Gerbillon (1654-1707) et Claude de Visdelou (1656-1737). La tache qui leur était assignée
s'inscrit dans une volonté de rectifier les cartes de France a travers des mesures géodésiques, qui mesurent la ligne la
plus courte entre deux points d’une surface. Voir Von Collani 1988 et 2007, et Mungello 1989: 300-312.

7 La stratégie de conversion en Chine était celle de la propagatio fidei per scientias (propagation de la foi par la science)
a laquelle Leibniz adhérait. Cette stratégie reposait sur une conversion non violente qui faisait appel a la raison. Daniel

J. Cook (2020: 257) explique qu’il s’agissait d’ « utiliser les connaissances et la technologie avancées de la chrétienté

européenne en méme temps que I’instruction théologique et les directives missionnaires appropriées ».

8 Voir Couturat 1901: 81-118; Kikai 1983: 374-383; Widmaier 1983; Perkins 2004: 140-145; Pombo 1987; Rossi
1993:201-217; Eco 1997: 307-321.
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C’est donc dans la recherche des signes pour sa Caractéristique universelle (étape 2) que
Leibniz s’est intéressé a 1’écriture chinoise. Mais quels signes le philosophe cherchait-t-il pour
son projet’ ? Lecteur de Bacon, Leibniz était familier de la notion de « caractére réel », c’est-
a-dire « des signes conventionnels qui représentent ou signifient non point les sons ou les mots,
mais directement les notions et les choses » (Rossi 1993: 187). Le caracteére réel, signifiant
directement une idée sans le moyen de la parole, était universel puisque lisible par chacun dans
sa propre langue; ce qui correspondait a deux des critéres auxquels les signes de la
Caractéristique universelle devait satisfaire (Perkins 2004: 142).

Or selon Bacon, 1’écriture chinoise était composée de caracteres réels. Ce dernier souligne
«[...] qu’en Chine et dans les régions d’Extréme-Orient, on emploie des caractéres réels, non
nominaux ; ¢’est-a-dire qui expriment non point des lettres ou des mots, mais des choses et des
notions » (Bacon 1605, vol. 1, livre 2: 146-147).

C’est aussi grace a Bacon qu’il a compris qu’il serait possible d’écrire une langue
philosophique avec ces caracteres réels. Le philosophe cherchait donc des caractéres réels et
philosophiques pour sa Caractéristique universelle qui devaient permettre a la fois la
représentation des idées mais aussi I’analyse des pensées (Widmaier 1983: 17). Leibniz s’est
par conséquent intéressé aux caractéres chinois qui, a ses yeux, représentaient directement des
idées et étaient universels.

II1. Les représentations leibniziennes de I’écriture chinoise

Parce qu’il savait que les caractéres chinois étaient des « caractéres réels », Leibniz a pensé
a I’écriture chinoise pour son projet de Caractéristique universelle et je vais en examiner les
raisons a travers I’analyse de ses représentations des caractéres chinois. Cependant, les
représentations du philosophe furent changeantes et il est possible d’identifier quatre
périodes'’. De 1666 a 1679, Leibniz pensait les caractéres chinois comme les hiéroglyphes, les
caracteres réels, idéographiques mais non combinatoires donc il a cessé de penser a eux pour
la Caractéristique universelle. Puis de 1679 a 1701, il a eu connaissance de la Clavis sinica,
une clé pour déchiffrer 1’écriture chinoise qui était inconnue des Européens et qui lui donna
I’espoir de trouver une structure rationnelle qui manquait a I’écriture chinoise. Sa vision
positive fut parachevée par son échange avec Joachim Bouvet entre 1701 et 1707. Grace au
Jésuite, Leibniz a pensé utiliser les hexagrammes du Yijing pour sa Caractéristique
universelle!!'. Enfin, de 1707 4 1716, Leibniz s’est montré plus prudent mais n’a pas oublié

%11 existe d’autres critéres de sélection pour les signes de la Caractéristique universelle de Leibniz que je n’ai pas
I’espace de développer ici. Voir Perkins 2004: 142; et Dascal 1978.

19 Voir les découpages de Cook & Rosemont 2000: 129 ; Hao 2000: 188 ; Widmaier 1983: 134. Je suis d’accord avec
les périodes que Rita Widmaier a ¢élaborées et japporte d’autres ¢léments qui justifient ce découpage.

"1l passe d’une vision hiéroglyphique sacrée a une vision intellectuelle et philosophique de I’écriture chinoise, voir
Walker 1972: 305.

97



WRIT AN 2020 4F 12 H No.34

I’écriture chinoise. Ainsi, dans un second temps, j’analyserai les raisons pour lesquelles il a
renoncé a utiliser 1’écriture chinoise dans son projet.

ITI-1. L’écriture chinoise candidate pour le projet de Caractéristique universelle

Premiérement, Leibniz s’est représenté les caractéres chinois comme réels, c’est-a-dire
exprimant des choses ou des idées. Du Jésuite Joachim Bouvet, Leibniz apprend que le chinois
était composé de deux langues indépendantes, la langue parlée et la langue écrite!?. Dés sa
Dissertatio de Arte Combinatoria (1666), Leibniz considérait les caractéres chinois davantage
pictographiques que phonétiques (GM V: 50). Le philosophe écrivait ensuite dans Nouveaux
essais sur [’entendement humain'> (1765) que 1’écriture chinoise parait étre « inventée par un
sourd » (Leibniz 1765, réed. 1990: 108). Les Jésuites s’étaient en effet apercus que « 1'écriture
chinoise permet de transcrire, sans modification de forme, non seulement des dialectes aux
prononciations différentes, mais aussi des langues étrangeres » (Alleton 1994: 273). Cela
expliquerait pourquoi l'écriture chinoise lui semblait avoir été constituée indépendamment des
sons.

Leibniz soutenait donc 1’hypothése selon laquelle 1’écriture chinoise était idéographique.
Pour lui, les caractéres chinois étaient des signes écrits qui représentaient directement une idée,
indépendamment des sons, ils étaient « idéogrammes »'4. Cette hypothése s’explique parce
qu’au départ, Leibniz avait vu la possibilité que 1’écriture chinoise était hiéroglyphique, ¢’est-
a-dire pictographique et sacrée (Widmaier 1983: 133). L’écriture chinoise pouvait en
conséquence servir dans son projet de langue universelle puisque cette derniére devait pouvoir
organiser les choses avec une parfaite correspondance entre les mots et les idées comme les
choses.

D’aprées Viviane Alleton ce caractére « idéographique » a été appliqué a I’écriture chinoise
dans son ensemble si bien qu’on 1’a analysé comme indépendante de 1’expression orale. Il
semble donc que Leibniz, qui se représentait I’écriture chinoise comme idéographique et
indépendante de la parole, ait participé a cet imaginaire européen sur la langue et I’écriture
chinoise (Alleton 1994: 260).

Ensuite, puisque Leibniz considérait les caractéres chinois idéographiques et comme des
caracteres réels, il les pensait également « internationaux » puisqu’ils étaient utilisés par des
peuples de langues différentes. Dans le Excerpta Miscellanea Ad Rem Etymologicam
Acientia... du 30 avril 1694, il écrit que

12 Le Jésuite lui écrivait que « la langue chinoise et ses caractéres sont comme deux langues différentes, dont I'une
parle a l'oreille et I’autre aux yeux » (Bouvet a Leibniz, 4 novembre 1701, WB: 362).

13 Publiés posthumément mais rédigés en 1703-1704.

14 Tandis qu’en réalité, la majorité des caractéres chinois sont des idéo-phonogrammes, ¢’est-a-dire l'association d'un
caractére utilisé pour le sens et d'un autre pour le son. Voir DeFrancis (1984) qui affirme que 95% des caractéres
chinois sont formés avec des composants phonétiques et Boltz (1994) qui précise qu’ils sont toujours des caractéres
idéo-phonétiques.
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[Cleux-ci ont raison qui savent qu'il est propre a devenir un caractére universel, dont la
forme écrite serait comprise dans le monde entier ; un peuple pourrait le prononcer
autrement qu'un autre peuple si on pouvait obtenir le consentement des hommes du monde
entier sur la désignation d'une chose par un caractére... (Dutens VI, part. 2: 135).

Il en a regu la confirmation une dizaine d’années apres par le Jésuite Jean de Fontaney qui
affirmait qu’« [aJu Tonkin neanmoins et au Japon on connoit les caracteres chinois, mais
chacun les lit en sa langue » (10 septembre 1705, WB: 510). Cette représentation de I’écriture
chinoise montre leur utilité¢ potentielle pour sa Caractéristique universelle, car il pensait qu'ils
avaient la possibilit¢ de devenir universels, compris de tous mais prononcés d'une maniére
propre a chaque peuple.

Troisiémement, Leibniz pensait que I’écriture chinoise pouvait étre artificielle. Il tenait
cette idée du mathématicien et orientaliste néerlandais Jacob van Gool (1596-1667). Mais le
philosophe n’était pas certain de cette idée. Il a ainsi demandé au Jésuite Bouvet si « la langue
chinoise estoit faite par artifice aussi bien que les caracteres » (15 février 1701, WB: 320).
Pour clarifier les concepts utilisés par Leibniz, il semble que le philosophe évoque d’un coté
la langue chinoise, et de 1’autre les caractéres chinois. De maniére générale, on peut
comprendre la « langue » comme un instrument de communication propre a un groupe humain,
c’est un ensemble institué et stable de signes verbaux ou écrits propre a un groupe social. Dans
cette lettre, il me semble que Leibniz emploie I’expression « langue chinoise » pour signifier
la « parole », entendue comme 1’actualisation individuelle de la langue ; puisqu’il évoque des
signes écrits, c’est-a-dire 1’écriture chinoise quand il parle des « caractéres ». Bouvet lui a
répondu que cette conjecture de Golius lui paraissait véritable parce qu’il pense qu’il y a de
« P"artifice dans leur construction » (4 novembre 1701, WB: 358-360.) Si I’écriture chinoise
¢tait artificielle, et donc non naturelle, alors elle pourrait servir le dessein de langage universel
du philosophe, lui-méme langage artificiel. Dans la Caractéristique, un caractére renverrait en
effet a une idée et de maniére univoque pour éviter les ambiguités.

De plus, cette artificialité était liée a la logique des caractéres chinois que 1’on peut
décomposer en fondamentaux et composés, les premiers formant les seconds par une
combinaison. Cette idée avait été confirmée par les travaux sur la Clavis Sinica, ou clé pour
déchiffrer 1’écriture chinoise qui était 1’objet des recherches des proto-sinologues comme
Andreas Miiller (1630-1694) et Christian Mentzel (1622-1701). La croyance en cette clé
constituait pour Leibniz un espoir de trouver une structure rationnelle, un systéme
combinatoire pour 1’écriture chinoise qui lui faisait défaut et qui la disqualifiait pour lui servir
de base pour les signes de sa Caractéristique universelle (Perkins 2004: 143).

Quatriémement, le philosophe avait appris du Pere Augustin Cima que les caracteres
chinois étaient composés de caractéres fondamentaux (appelés aujourd’hui les radicaux), dont
les combinaisons formaient tous les autres (Dutens V: 485). A Veyssiére la Croze le philosophe
écrivait que « [s]'il y avait un certain nombre de caractéres fondamentaux dans la littérature
chinoise, dont les autres ne fussent que les combinaisons, cette littérature aurait quelque
analogie avec l'analyse des pensées » (5 novembre 1707, Dutens V: 487). Ici Leibniz semble
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employer le terme de « littérature chinoise » pour 1’écriture chinoise dans le sens d’ensemble
des caractéres chinois. Leibniz pensait que les caractéres chinois radicaux pouvaient étre
rapprochés des idées simples de la Caractéristique universelle parce qu’ils renvoyaient
directement a une idée. Ils contiendraient les structures simples pour analyser les pensées.

Mais rappelons-nous que les représentations leibniziennes des caractéres chinois furent
changeantes et a partir de 1679, Leibniz a finalement abandonné 1’écriture chinoise pour son
projet de Caractéristique universelle.

II1-2. Leibniz renonce a utiliser I’écriture chinoise pour son projet de Caractéristique
universelle

Leibniz ne considére plus I’écriture chinoise comme une candidate pour les caractéres de
sa Caractéristique universelle et je vais analyser les raisons de cet évincement.

Tout d’abord, Leibniz a envisagé les caracteres chinois comme ambigués. Cela correspond
a la transition de 1679 entre la premicére et la seconde période ou Leibniz pense que 1’écriture
chinoise ne pouvait étre utile pour sa Caractéristique universelle. Au Herzog Johann Friedrich
Von Hannover il écrivait que

Si nous scgavions les caracteres des Chinois, je crois que nous trouverions un peu plus de
rapport, mais dans le fonds [ils] sont sans doute bien éloignés de cette analyse des pensées,
qui fait I’essence de mon dessein, et ils se contentent apparemment de quelques rapports
qui sont entre les choses, comme les hieroglyphes des Egyptiens (avril 1679, A 11, I: 706-
707).

Leibniz a alors pensé que les caractéres chinois étaient éloignés de 1’analyse des pensées,
qu’ils renvoyaient a des rapports entre les choses et donc qu’ils ne pouvaient plus servir pour
le projet de Caractéristique universelle. Il les plagait au méme plan que les hiéroglyphes
égyptiens.

Ainsi, pour que I’écriture chinoise soit éligible pour établir sa Caractéristique, il fallait que
la structure du caractére indique la composition et la définition de la chose représentée, et ce
de maniére univoque, ce qu’il croyait en considérant I’écriture chinoise artificielle!. Or un
caractere chinois peut avoir différents sens et ne représente pas une seule chose (Roy 1972:
146). Ainsi dans la lettre au Herzog Ernst August Von Hannover Leibniz soulignait que

Cette sorte de calcul général donnerait en méme temps une espece d’écriture universelle,
qui aurait ’avantage de celle des Chinois, parce que chacun I’entendrait dans sa langue,
mais qui surpasserait infiniment la Chinoise en ce qu’on la pourrait apprendre en peu de
semaines; ayant les caracteres bien liés selon 1’ordre et la connexion des choses; au lieu

15 Dans la lettre a Oldenburg écrite durant son séjour a Paris (1673-1676), Leibniz affirmait que le nom de chaque idée
« exprimera sa définition; et comme toutes les propriétés d'une chose découlent logiquement de sa définition, le nom
de la chose sera la clef de toutes ses propriétés » (GP VII: 13).
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que les Chinois ayant une infinité de caractéres selon la variété des choses, il faut la vie
d’un homme pour apprendre assez leur écriture (aolt 1685 - octobre 1687, A 11, I: 876).

Ensuite les caractéres chinois ne sont plus éligibles pour le projet de Leibniz parce qu’il est
possible d’utiliser la Caractéristique universelle sans avoir un savoir préalable. Dans ce cas,
on pourrait gagner ce savoir en méme temps qu’on utiliserait la Caractéristique universelle.
C’est pourquoi le philosophe déclarait a Jean Gallois que « les caractéres de cette écriture
doivent servir a l'invention et au jugement, comme dans I'Algebre et dans 1'Arithmétique » et
qu’« un ignorant ne s'en pourra pas servir ou s'efforcant de le faire il deviendra savant par la
méme. Car cette écriture est instructive bien plus que celle des Chinois ou il faut estre sgavant
pour s¢avoir écrire » (décembre 1678, GM 1: 187). Il est notoire que 1’écriture chinoise, tout
comme celle des autres langues, nécessite un apprentissage préalable.

D’autre part, Leibniz, comme d’autres penseurs qui cherchaient a établir un Langage
universel, soutenait qu’on pouvait I’apprendre en trés peu de temps, voire « en quelques
semaines » (/bid.). Dans une lettre a Rémond du 10 janvier 1714, il souligne qu’il « [i]l serait
trés difficile de former ou d’inventer cette Langue ou Caractéristique, mais trés aisé¢ de
l'apprendre sans aucun Dictionnaire » (GP III: 605). L’écriture chinoise ne servirait donc pas
pour la langue universelle, car chacun sait qu’elle ne s’apprend pas en quelques semaines et
pas sans dictionnaire.

Puis, le fait que la langue chinoise soit une langue particuliére est aussi ce qui va pousser
Leibniz a I’abandon de 1’écriture chinoise comme servant sa Caractéristique universelle, partie
de son projet de langue universelle. Dans une lettre au Pére Verjus datée du 12 décembre 1697,
son dessein de langue universelle est indépendant des langues particuliéres'6.

Enfin, I'ultime défaut des caractéres chinois pour sa Caractéristique universelle est que,
bien qu’ils soient des caractéres réels, ils ne sont ni une combinatoire, ni utiles au raisonnement.
En effet, parmi les caractéres réels, Leibniz divise ceux qui servent seulement a la
représentation des idées et ceux qui servent au raisonnement (Couturat 1901: 81). Les
caractéres chinois, mais aussi les hiéroglyphes égyptiens, les symboles des astronomes et des
chimistes appartiennent au premier genre tandis que les chiffres arithmétiques et les signes
algébriques appartiennent au second. Mais « c'est le second genre de caractéres qu'il désire
pour sa Caractéristique, et c'est pourquoi il déclare imparfaits et insuffisants ceux du premier
genre » (Ibid.)"". La difficulté, comme le souligne Franklin Perkins, est de « calculer » avec
les caracteres chinois (2004: 143). Or comme le pensait Leibniz avec Hobbes, penser c’est
calculer. Maria Rosa Antognazza observe ainsi que Leibniz souligne la différence entre
I’écriture symbolique chinoise et sa propre Caractéristique dans le fait que cette derniére a pour
but le calcul des pensées (2009: 434).

16 «[...] le Calcul philosophique nouveau de cette Spécieuse universelle, restant indépendant de quelque langue que
ce soit, [...] » (WB: 57).

711 est possible de relativiser I’argument de Louis Couturat avec Rita Widmaier (1983: 17) qui précise que Leibniz
souhaitait plutot des caracteres qui réunissent les deux fonctions de représenter les idées et de servir au raisonnement.
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Finalement, bien que les caractéres chinois soient des caractéres réels, ils ne sont pas utiles
au raisonnement, ni ne constituent une combinatoire. Mais c’est sans compter sur la
correspondance avec le Jésuite Bouvet et les connaissances sur les hexagrammes du Yijing
qu’il procure a Leibniz.

IV. Les représentations leibniziennes des hexagrammes du Yijing

Leibniz a commencé a correspondre avec le Pére Bouvet en octobre 16973, Je soutiens
que cet échange aurait relancé 1’¢ligibilité de 1’écriture chinoise comme modele possible dans
son projet de Caractéristique universelle et j’analyserai dans ce second mouvement quelles
connaissances des hexagrammes du Yijing le Jésuite apporte a Leibniz avant d’étudier les
représentations leibniziennes des hexagrammes du Yijing.

IV-1. Les connaissances du Jésuite Joachim Bouvet

Dans la lettre a Leibniz du 28 février 1698 écrite depuis La Rochelle avant son départ pour
la Chine, Joachim Bouvet parle pour la premicre fois de son étude du Yijing ou Livre des
mutations sans toutefois le nommer.

Le Jésuite explique au philosophe que lors de son étude de ’ouvrage, il croit avoir
découvert la clé des « des premieres caracteres de cete nation composez de petites lignes
horizontals entieres et brisées, dont ils attribuent ’invention a Fo-hii, [...] » (28 février 1698,

WB: 170). Suivant la tradition chinoise, il identifie Fuxi k2%, ou encore Fo-Hi (2900 avant
’ére commune (AEC))" ; comme le premier a avoir transmis & I’humanité le systéme des huit
trigrammes (/\Z" bagua) représenté en cercle dans la figure 1%°. Leibniz suppute donc, d’aprés

ce qu’il tient de Bouvet, que ce serait Fuxi qui aurait inventé I’écriture chinoise. On peut le lire

'8 Le 18 octobre 1697, Joachim Bouvet prend I’initiative d’écrire a Leibniz pour le féliciter de sa publication des
Novissima Sinica (premiére édition en 1697, réédition en 1699). Il s’agit d’un recueil de documents sur la Chine dans
lequel Leibniz prend fait et cause pour les Jésuites contre Rome lors la querelle des rites. Cette querelle est une
conséquence de la tolérance des Jésuites et des rivalités politiques en Europe. En effet, des Péres envoyés en Chine
ont remarqué que les missionnaires servaient plus les rois d’Europe que Rome elle-méme. Il a donc fallu nommer des
Jésuites ni Portugais, ni Espagnols, et c’est ainsi que des Francais furent envoyés en mission. Des difficultés sont
apparues apres les premiéres installations des autres congrégations religieuses (Dominicains, Franciscains,
Augustiniens) qui ont cherché a discréditer les Jésuites aupres du Pape. Deux griefs étaient reprochés aux Jésuites. Le
premier était que les Péres toléraient chez leurs néophytes le culte de Confucius et des ancétres, pratiques dites
paiennes incompatibles avec la foi chrétienne. En second lieu, pour traduire Dieu, ils employaient le terme de ciel
matériel, Tien K. En conclusion, « au lieu de convertir des paiens, ils perpétuaient I’idolatrie » (Vissiére 2001: 12).
La réplique des Peres était que « le mot Tien, signifiant en réalité le Seigneur du Ciel, convenait parfaitement au vrai
Dieu. Le culte des ancétres n’était pas une cérémonie religieuse mais civile... » (/bid.). Voir Mungello 1994, et
Etiemble 1966.

! Fuxi est un personnage de la mythologie chinoise et un héros civilisateur.

20 La tradition chinoise date effectivement les huit trigrammes de base de I’époque de Fuxi. Les figures se situent dans
les annexes, a la fin de I’article.
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dans son Explication de l'arithmétique binaire de 1703 : « [o]r comme I'on croit a la Chine que
Fohy est encore Auteur des Caractéres Chinois » (89).

Le Jésuite explique que ce systéme est composé de huit trigrammes et de soixante-quatre
hexagrammes. Il représente tous les changements possibles dans 1’univers considérés comme
une interaction de deux €léments, la ligne entiére —, représentant le pole masculin, de I’activité,
tandis que la ligne brisée — — représente le pdle féminin, passif, de réception. Cette succession
de trois traits pleins ou brisés sert a exprimer les mutations de la nature et représentent les
¢éléments du monde a savoir le ciel, la terre, le vent, le tonnerre, et le bois, le feu, 1’eau, la
montagne et le fleuve.

Si le Pére Bouvet a découvert la clé de ces caractéres c’est parce qu’il pense que les Chinois
ont perdu depuis longtemps la signification de ce systéme, « dés long temps avant Confucius »,
c’est-a-dire avant 551-479 avant I’ére commune (ci-aprés AEC) (Bouvet a Leibniz, 28 février
1698, WB: 170). Le Jésuite précise qu’il a médité longtemps « sur le systeme des petites
lignes » et que ce dernier « [...] passe ici depuis tres long temps pour un enigme inexplicable,
[...] » (Bouvet a Leibniz, 4 novembre 1701, WB: 338)?2.

Parmi les Jésuites frangais envoyés en Chine, le Pére Bouvet était basé a Pékin, proche du
centre du pouvoir. Il se situait dans le courant des Jésuites figuristes qui pensaient que les
Chinois contemporains avaient perdu accés a la pensée originaire chinoise contenue dans le
Yijing, et que cette pensée était similaire au christianisme primitif. Le figurisme part de
I’hypothése selon laquelle les classiques chinois, comme le Yijing, renferment des traces du
christianisme présentées sous forme de symboles, de figures et d’allégories. Il établit donc un
lien de parenté entre les classiques chinois et la Bible?.

Apres quelques lettres échangées avec Joachim Bouvet, Leibniz lui expose son nouveau
calcul numérique dans celle du 15 février 1701. En effet, le philosophe avait développé une
arithmétique binaire (figure 2), un systéme de numération a base 2 ou tous les nombres peuvent
s'écrire a l'aide de deux chiffres seulement (0 et 1)**. Cette arithmétique binaire résulte de ses

2l En réalité, cette hypothése de I’origine de I’écriture chinoise dans les trigrammes a été refusée par la plupart des
sinologues parce que ces inscriptions sont trop ¢loignées de celles trouvées sur les os d’animaux et les carapaces de
tortues. Voir Wei 2014: 34 et Boltz 2000: 1-4.

22 Lors de ses recherches sur le Yijing, il est intéressant de noter que Joachim Bouvet n’a pas utilisé les commentaires
de cette ceuvre. Or comme le dit Anne Cheng, « C'est le commentaire qui fait le classique » signifiant ainsi qu’il est
difficile de faire la part entre le commentaire et le texte d’origine si bien qu’elle parle d’« intertissage » entre les deux
textes (Cheng, Kalinowski, Feuillas 2006, 00:18:27- 00:21:19). Le commentaire est donc tout aussi important que
I’ceuvre en elle-méme. Cela peut expliquer pourquoi les informations du Jésuite sont inexactes et erronées.

2 Le courant figuriste chez les Jésuites correspond a I’application en Chine de I’hermétisme, I’ancienne théologie,
philosophie éternelle ou encore prisca theologia. C’est un courant qui se développe a la Renaissance chez des auteurs
comme Marsile Ficin ou Pic de la Mirandole. Cette pensée soutient que les écrits paiens contiennent des vestiges de
la vraie religion et date des anciens Patriarches. Parmi les anciens théologiens se trouvent Adam, Enoch, Abraham,
Zoroastre, Moise, Hermes Trismegiste etc. Le texte de référence, appelé Corpus hermétique, est attribué a Orphée ou
Hermes Trismegiste et date de la période hellénistique. Voir Mungello 1989: 307 et suivantes; et Von Collani 1981.

24 Leibniz n’était pas le seul a s’étre penché sur un systéme de nombre avec une base deux. Thomas Harriot (1560-
1621) avait déja dressé une table de valeur binaire (mais il n’avait pas noté en chiffres) en 1600. Juan Caramuel y
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recherches de Caractéristique universelle et Leibniz la cite comme exemple de caractéristique
parfaite (GP VII, B III: 24).

Au Jésuite, Leibniz explique que son arithmétique binaire représente la création ex-nihilo
par les deux seuls chiffres 0 et 1. Autrement dit, la création est représentée par le mélange de
I’unité et du néant car toutes les créatures viennent seulement de Dieu et de rien : « C’est que
suivant cette methode tous les nombres s’ecrivent par le melange de 1’unité et du zero a peu
prés comme toute[s] les creatures viennent uniquement de Dieu et du rien. »2° Leibniz
considérait que son arithmétique binaire offrait une représentation explicative de la Création.
Dans sa lettre au Duc Rodolphe August de Brunswick-Liineburg-Wolfenbiittel du 2 janvier
1697 ou il présente son invention arithmétique, il explique que la Création est difficile a
enseigner. Par conséquent, il est excellent de représenter la Création avec les plus simples des
nombres, a savoir le 0 et 1, qui représentent eux-mémes 1’origine des nombres?®.

Avant de recevoir la lettre du 15 février 1701 de Leibniz, le Pére Bouvet avait déja établi
un lien entre les hexagrammes du systéme de Fuxi et les nombres dans sa lettre du 8 novembre
1700. Le Jésuite y affirmait que les nombres ¢étaient la base du systéme de Fuxi, et que son
diagramme était une métaphysique numéraire?’. Dans la lettre du 4 novembre 1701, le Pére
Bouvet continue d’établir un lien entre 1’écriture des hexagrammes et les nombres quand il
évoque les

[...] characteres de Fo hii, le quel est regardé a la Chine comme le ler auteur des lettres ou
jeroglyphes de cete nation pour la formation des quels on dit communément qu’il employa
les 64 combinaisons des lignes entieres et brisées de son systeme, les quelles sont comme
autant d’expressions differentes de nombres (WB: 338-339).

Leibniz semble convaincu par les dires de Bouvet selon lesquels les hexagrammes du
systéme de Fuxi reposent sur les nombres. Il reprend cette idée dans la lettre a Carlo Maurizio
Vota du 4 avril 17048 et dans I’ Explication de ['arithmétique binaire (1703) : « [...] son [i. e.
Fuxi] Essai d'Arithmétique fait juger qu'il pourrait bien s'y trouver encore quelque chose de
considérable par rapport aux nombres et aux idées, si 1'on pouvait déterrer le fondement de

Lobkowitz (1606-1682) dans Mathesis Biceps (1670) a étudié les systémes de numération avec des bases différentes
de 10 ou I’on trouve quelques pages sur le systéme binaire. Puis Jean Neper (1550-1617) a développé une science du
calcul par I'utilisation de batonnets dans son traité Rhabdologie (1617). Francis Bacon avait aussi développé un
systéme basé sur deux lettres De numeris multiplicibus ex sola characterum numericorum additione agnoscendis
(1665) et Pascal avait décrit un systéme de nombres duodécimal. Voir Zacher 1973: 9-40 et Knobloch 2018: 242.

2 Leibniz a Bouvet, 15 février 1701, WB 304.

26 In Ching & Oxtoby 1992: 72. 1l est intéressant de noter que Leibniz, un protestant, échangeait et partageait certaines
idées avec Joachim Bouvet, un Jésuite catholique. Cela représente un cecuménisme, dans le sens ou les divisions sont
surmontées pour offrir une visibilité du christianisme, et notamment en Chine, une conversion des Chinois au
christianisme.

27 Voir WB: 278.
AL XXIIA: 324-325.
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I'Ecriture Chinoise, d'autant plus qu'on croit a la Chine, qu'il a eu égard aux nombres en
I'établissant » (89).

Dans cette publication, Leibniz explique que Fuxi est a 1’origine de I’écriture chinoise. 11
qualifie les hexagrammes d’essai d’arithmétique qu’il pense étre la source d’importantes
connaissances quant aux nombres et aux idées. La condition pour y accéder serait de trouver
le fondement de I’écriture chinoise qui selon le philosophe repose sur les nombres et les
mathématiques.

Par la suite, le Jésuite établit une analogie entre I’arithmétique binaire du philosophe et la
progression des hexagrammes de Fuxi. En effet, parce que selon lui les hexagrammes ont une
base mathématique, parce qu’ils se construisent avec un couple de signes simples que sont les
lignes entiéres et brisées rappelant le 1 et le 0, et parce que la méthode de progression est en
redoublement ; le Pére Bouvet pense que la table dyadique de Leibniz correspond exactement

au systéme des gua ou coua, # de Fuxi. Cette analogie est visible dans la figure 3.

Dans la lettre du 4 novembre 1701 a Leibniz, le Jésuite confie que « [...] cette Table est
sans y rien changer la méme chose que le systéme des coiia, ou petites lignes du prince des
Philosophes de la Chine, je veux dire de Fo-hii [...] » (WB: 334). Leibniz avait envoyé a
Bouvet sa table numéraire binaire qui allait jusqu’au nombre 32 (figure 2), mais Joachim
Bouvet lui demande de pousser jusqu’au nombre 63, qui avec le 0 fait 64 au total. Puis il
I’invite a imaginer que les 0 de I’arithmétique binaire correspondent a la ligne brisée — — et les
1 alaligne pleine — des hexagrammes. Enfin, il lui suggére de couper sa table en deux moitiés
de 32 rangs et de les « dresser proche de I’une de 1’autre en deux colonnes, de maniére, que
les deux extremités, qui se touchoient avant la section, soient dans une situation opposée »
(1bid.).

Leibniz sera alors en mesure de faire coincider sa table divisée en deux, partant du bas, du
coté droit puis du coté gauche, correspondant ainsi a 1’arrangement circulaire du diagramme

du Xiantiantu 5t X [& (figure 4)*°. Ainsi, le philosophe pourra constater « toute la merveilleuse

harmonie » (/bid.) qui se trouve dans sa table. Cette harmonie réside dans le redoublement ou
dédoublement, la multiplication ou division par deux qui se trouve dans son arithmétique et
dans la table des hexagrammes®. Elle s’ observe clairement dans la figure 5 quand le trait brisé
ou 0 et le trait plein 1 sont remplacés par les couleurs blanche et noire.

Le Pére Bouvet se base sur le Xiantiantu, aussi appelé « ordre de Fuxi », et en avait inclus
une copie pour Leibniz (figure 4). Le Jésuite associe ce diagramme a Fuxi tandis qu’en réalité

il est communément attribué a Shao Yong, BR%E (1011-1077). Leibniz avait pu observer les

huit trigrammes (figure 1) et les soixante-quatre hexagrammes dans le Confucius sinarium

2 A partir du II*™ siécle avant notre ére sous la dynastie Han, Hanchao 288 (206 AEC-220 EC), les huit trigrammes
étaient présentés selon deux modéles : le diagramme du Xiantiantu o XK[E et le diagramme du Houtiantu % X [E].

3 Voir Maitre 2020: 98-117.
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philosophus ¢édité par le Pére Philippe Couplet (1687) et qui correspond au Houtiantu, 1’ordre
que I’on trouve dans le Yijing (pp. xxxvii-xlvi) (figure 6).

La lettre du Jésuite parvient a Leibniz seulement le ler avril 1703. En réaction a ces
révélations du Jésuite, Leibniz fut surpris mais enthousiaste. Il parle d’une parfaite convenance
entre son arithmétique binaire et le Xiantiantu dans la lettre a Bouvet du 18 mai 1703 (WB:
402)*!. Les commentateurs ont posé la question de savoir s’il s’agissait d’une analogie ou non,
et si ¢’était une analogie, de quel genre d’analogie s’agissait-il. J’ai recensé les positions trés
contradictoires adoptées par les différents commentateurs de cette relation entre hexagrammes
et arithmétique binaire32.

Je pense qu’il s’agit d’une analogie relevant d’une identit¢ de forme engendrée par le
matériel utilisé dans les deux structures ; d’une analogie de méthode entre la dyadique et le
Xiantiantu produisant une identité de structure ou isomorphisme, et enfin partiellement d’une
analogie de fond*:.

Cette analogie n’est-elle pas une réduction de 1’autre a du déja connu comme le soutient
Jean-Pascal Alcantara (2006: 3)? Cela correspondrait a une réaction de « fausse
identification » qu’Umberto Eco (1993: 2) a recensée avec d’autres quand on rencontre une
autre culture®*. Il s’agit de la présence des « livres de référence », ¢’est-a-dire d’une vision pré-
établie du monde que 1’on porte avec soi et qui est celle de notre tradition culturelle. Cette
influence selon Eco « est telle que les voyageurs, quelles que soient leurs découvertes et les
réalités pergues, vont tout interpréter et tout expliquer en fonction de ces ouvrages » (/bid.).

Cette idée de réduction de 1’autre a du déja connu est visible chez Zhang Longxi (1992),
un commentateur qui a également questionné plus généralement la vision de la culture chinoise
de Leibniz et plus précisément de la langue chinoise. Zhang explique que la langue chinoise
fait partie d’un langage avec un systéme d’écriture non phonétique qui fonctionne
différemment de celui en Occident. Cela fascine les Européens qui, ayant comme grille de
lecture la tradition occidentale, cherchent un modéle alternatif d’écriture. Des philosophes
comme Leibniz ont pensé 1’écriture chinoise selon leurs propres désirs liés a leurs recherches,
ce qui correspond a ce qu’appelle Jacques Derrida une « hallucination européenne »
concernant 1’écriture chinoise*>. Comme le rapporte Eric S. Nelson, Zhang Longxi « soutient
que Leibniz impose l'esprit européen au contenu chinois, en élargissant 1'argumentation de

3! La structure du roi Wen (figure 6) n’est quant a elle pas du tout binaire.
32 Voir Maitre 2020: 32-81.
33 Voir Ibid.: 81-91.
3* Les autres réactions possibles sont la conquéte, le pillage culturel, les échanges et I’exotisme (Eco 1993: 1-2).
3% Voir Derridal967: 114.
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Derrida » et explique que le philosophe présuppose que les éléments du Xiantiantu manquent
de facticité, de matérialité, de résistance ou de texture propre (Nelson 2011: 385).3¢

En opposition a I’argument de Zhang, Nelson avance un contre argument selon lequel
Leibniz a adopté des éléments de la pensée chinoise et la logique inhérente aux hexagrammes
et aux caractéres chinois comme modéle pour ses propres projets linguistiques, logiques et
mathématiques. Il est donc selon lui impossible de prétendre que ce soit une projection sans
rencontre, sans réceptivité et sans apprentissage (/bid.). C’est un point de vue que je partage.

IV-2. Les représentations leibniziennes des hexagrammes du Yijing

Apres avoir regu la lettre du Jésuite, Leibniz pense que I’analogie entre son arithmétique
binaire et les hexagrammes du Xiantiantu prouve que les Chinois avaient développé une
combinatoire, sorte de caractéristique de maniére indépendante, et que de surcroit, elle était
réductible a une analyse numérique comme il le concevait pour sa propre Caractéristique
(Antognazza 2009: 436). Leibniz 1’affirme dans une lettre du 4 avril 1703 a Carlo Maurizio
Vota ou il relate qu’il avait expliqué a Bouvet son arithmétique binaire et qu’il en résulte « [...]
une merveilleuse rencontre. Il se trouve que cette maniére d'Arithmétique nouvelle a nous a
été connue de Fohi qui a vécu il y a quatre mille ans et plus, et qui passe pour le fondateur des
Sciences et de I'Empire de la Chine » (A I, XXIIA: 323-324).

Leibniz pensait que Fuxi avait créé une combinatoire et il lui paraissait que « [...] Fohi a
eu des lumiéres sur la science des combinaisons, [...]. Mais cette arithmétique a été perdue,
[...](Leibniz 1716, réed. 1987: 139). En effet, s’il y a une analogie entre I’arithmétique binaire
et les hexagrammes du Yijing, alors Fuxi posséde une science combinatoire. Et c’est
précisément le prérequis le plus important qui manquait a I’écriture chinoise pour qu’elle soit
utilisable dans la Caractéristique universelle. Leibniz recherchait des caractéres qui
représentent les idées mais qui permettaient aussi le calcul des pensées, de les combiner
ensemble tels les chiffres arithmétiques et les signes algébriques.

Le philosophe va méme plus loin en affirmant que Fuxi connaissait ’arithmétique binaire.
Finalement, Leibniz pense que son arithmétique binaire n’était donc pas une invention mais
une redécouverte des principes de Fuxi.

Leibniz soutient donc que les hexagrammes expriment D’arithmétique binaire 37 et

arithmétique binaire est contenue dans les hexagrammes®®. En retour, I’ arithmétique binaire

36 Eric S. Nelson explique qu’« [a]u lieu de problématiser la notion discutable de logocentrisme, [le] travail [de Zhang
Longxi] est un argument pour la radicaliser au-dela de Derrida en 1'étendant de la métaphysique occidentale a la
philosophie chinoise classique en I'appliquant a la notion chinoise de dao. » (2001, note 52: 385). Cela montre que
Zhang Longxi étend la critique de Derrida pour ’appliquer a I’ensemble de la métaphysique « occidentale », ce qui
me fait suggérer ’idée d’étendre I’analyse de Zhang Longxi a la problématique de savoir si I’analyse du Xiantiantu
n’était pas une maniére pour le Jésuite et Leibniz d’appliquer un « esprit européen » sur un « contenu chinois ».

37 Voir Leibniz a Verjus, 18 aofit 1705, WB: 478.
3 Voir Leibniz a Des Bosses, 12 aofit 1709, in Leibniz 1716, réed. 1987: 188.
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explique les hexagrammes parce que, cette arithmétique ayant été perdue, Joachim Bouvet a
retrouvé le sens caché des hexagrammes grace a I’arithmétique binaire du philosophe®. Le
Jésuite pensait que les Chinois avaient perdu le sens des hexagrammes et il en retrouve
I’explication alors qu’il ignorait les recherches sur le Yijing, étant isolé de la société littéraire
chinoise*. Leibniz lui, n’ayant pas tous les éléments pour juger, accepte cette situation.

Leibniz forme lui-méme une hypothése concernant les soixante-quatre hexagrammes dans
sa lettre du 18 mai 1703 a Bouvet :

Je soubgconne que Fohi a assigné les 64 nombres (soit simples, soit redoublés en 128, ou
plus avant) a des termes, qu'il a congus comme les plus radicaux, et qu'il a donné a chacun
de ces termes son caractere qui designoit aussi son nombre ou rang; et que puis de ces
termes et caracteres plus simples et capitaux, il a formé les autres, en adjoutant des petits
traits, mais dans la suite des temps ces caracteres ont esté alterés, tant par la nature de
l'usage populaire qui change peu a peu les traits (comme il se voit en comparant l'ancienne
ecriture de quelque langue avec la moderne), que par ceux qui ne connoissant plus la raison
ny la methode des caracteres les accommodoient a leur caprices fondas souvent en
metaphores ou quelques autres rapports plus legers (WB: 412).

Semble apparaitre ici le plan de Leibniz pour établir une Caractéristique universelle :
chercher les concepts les plus radicaux, puis leur assigner un caractére, et former les concepts
complexes a partir des radicaux. Mais il y a eu altération des caractéres du systéeme de Fuxi
qui se sont perdus au fil des ans et qui ne se retrouvent plus dans 1’écriture chinoise moderne®!.
Les hexagrammes étant considérés par Leibniz comme les ancétres de ’écriture chinoise, ils
conférent a cette derniére le caractére rationnel qu’il espérait mais dont il n’aura jamais la
confirmation étant donné I’arrét de la correspondance avec Bouvet aprés 1702 et le savoir
européen sur I’écriture chinoise de son époque dont il avait connaissance.

Qu’est-ce que cela signifie ? Si I’arithmétique binaire est requise pour la Caractéristique
universelle, voire en est la version parfaite*” ; et si Leibniz reconnait dans les hexagrammes de
Fuxi une combinatoire, et méme 1’arithmétique binaire ; alors les hexagrammes peuvent servir
dans sa Caractéristique universelle. Leibniz a donc interprété les symboles du Yijing comme
étant D’expression et la source d’une véritable philosophie et une nouvelle logique et
mathématique (Nelson 2011: 377).

3 Voir Leibniz 1703: 87 et Leibniz 1716, réed. 1987: 138.
40 Voir Mungello 1977: 63-64.

41 Cest justement ce lien généalogique qui aurait selon Andrea Bachner fait estimer Leibniz que les caractéres chinois
sont négligeables parce que corrompus et donc sans valeur philosophique et métaphysique (2013: 33).

42 Sarah Carvallo-Plus rappelle que le systéme d’arithmétique binaire est requis pour I’élaboration de la Caractéristique
universelle (2001: 18) et Leibniz pensait que son arithmétique était elle-méme la Caractéristique parfaite (Phil., VII,
B 111, 24 in C: 284).

108



WRIT AN 2020 4F 12 H No.34

Comme le souligne Perkins, cette connexion entre les hexagrammes et 1’arithmétique
binaire de Leibniz ajoutait une raison pour laquelle Leibniz portait un espoir sur ces symboles
dans son projet de Caractéristique. Cela suggérait que le Yijing portait un systéme
mathématique formel qui pouvait étre utilisé dans une Caractéristique (2004: 144-145).

L’écriture ancienne, les hexagrammes de Fuxi, pouvaient donc jouer un rdle dans la
Caractéristique universelle de Leibniz méme s’il n’avait pas de preuve que les hexagrammes
de Fuxi étaient utilisés comme nombres (Lach 1945: 446), 1a n’est pas le souci étant donné
qu’on a affaire a une interprétation des lignes brisées ou pleines du Yijing.

Joachim Bouvet a donc changé le regard du philosophe sur les caractéres chinois, aprés
avoir eu connaissance des hexagrammes du Yijing a travers ce lien généalogique entre eux,
Leibniz les considére moins pictographiques et plus philosophiques. Alors qu’il refusait le lien
entre caractéres chinois et hiéroglyphes égyptiens, Leibniz se justifiait ainsi au Jésuite :

Car il me semble que les caracteres Egyptiens sont plus populaires et vont trop a la
ressemblance des choses sensibles, comme animaux et autres; et par consequent aux
allegories; au lieu que les caracteres Chinois sont peutestre plus philosophiques et
paroissent bastis sur des considerations plus intellectuelles, telles que donnent les nombres,
l'ordre, et les relations; ainsi il n'y a que des traits de tachés qui ne butent a aucune
ressemblance avec quelque espece de corps (18 mai 1703, WB: 422-424).

Contrairement a ce qu’affirme Andrea Bachner, Leibniz considére donc les caractéres
chinois comme philosophiques et confére une dimension philosophique au Yijing*. Leibniz
n’exclut pas la Chine hors de la philosophie comme le feront les philosophes qui le suivront**,
Bien au contraire, Leibniz étend la rationalité aux « autres » et cette derniére n’est pas une
totalité intégrante mais une multiplicité extensive (Nelson 2011: 391).

V. Leibniz a I’espoir d’utiliser les hexagrammes du Yijing dans sa Caractéristisque
universelle tout en restant prudent

Leibniz a donc I’espoir d’utiliser les anciens caractéres chinois du Yijing comme symbole
écrit pour sa Caractéristique universelle tout en restant prudent. Cette ambivalence chez le
philosophe est trés visible dans ses échanges épistolaires, la présence de ce mélange de
sentiments a des dates similaires est particulicrement frappante. En effet, dés la lettre envoyée
au Pére Verjus fin 1698, Leibniz disait au Jésuite qu’il a pensé

[...]1qu’on pourrait peut-&tre accommoder un jour ces caracteéres, si on en était bien informé,
non pas seulement a représenter comme font ordinairement les caractéres, mais méme a
calculer et a aider I'imagination et la méditation; d’une maniére qui frapperait

4 Voir Nelson 2011 p. 384, 390.

# Voir Cheng 2005 et Maitre 2010. Une réflexion sur Leibniz et I’orientalisme en philosophie sera traitée dans un
travail a part ¢’est pourquoi ce sujet n’est pas traité dans cet article.
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d’étonnement I’esprit de ces peuples, et nous donnerait un nouveau moyen de les instruire
et gagner (Widmaier & Babin: 196).

Mais en méme temps qu’il nourrit cet espoir, on retrouve une prudence dans ses mots, «
qu’on pourrait peut-étre accommoder un jour ces caractéres, si on en était bien informé ».

Puis, dans sa lettre a Leibniz du 4 novembre 1701, ¢’est Bouvet qui initie cette possibilité
pour Leibniz d’utiliser le systéme du Yijing, « cette ancienne caractéristique », qu’il pense
correspondre au projet de Leibniz (WB: 340).

Leibniz semble acquis a 1’idée qu’il serait possible d’utiliser les symboles des
hexagrammes dans son projet, en témoigne sa lettre a Bouvet du 15 février 1701 : « [e]n
mettant les discours dans ces caractéres, on calculerait et démontrerait en raisonnant, je crois
qu’on pourrait trouver une maniére de combiner cela avec les vieux caractéres des Chinois qui
ont déja été I’objet de votre méditation, [...] » (WB: 316).

Dans sa lettre du 18 mai 1703 a Bouvet, Leibniz affirme que 1’analogie entre son
arithmétique binaire et les hexagrammes du Yijing permettrait d’« inventer une caractéristique
nouvelle, qui paraitra une suite de celle de Fohi, et qui donnera le commencement de 1'analyse
des idées, et de ce merveilleux calcul de la raison » (WB: 414). La Caractéristique qu’il pourra
batir sur les lignes de Fuxi rapporte les idées aux nombres « aura en méme temps 1'avantage
de les soumettre au calcul comme les nombres ... » (Ibid.: 416).

Mais en méme temps, dans son Explication de l'arithmétique binaire (1703) Leibniz confie
qu’il ne sait pas si cela peut étre un avantage d’utiliser les hexagrammes dans la Caractéristique
universelle.

Or comme l'on croit a la Chine que Fohy est encore Auteur des Caracteres Chinois, quoique
fort altérés par la suite des temps : son Essai d'Arithmétique fait juger qu'il pourrait bien
s'y trouver encore quelque chose de considérable par rapport aux nombres et aux idées, si
I'on pouvait déterrer le fondement de I'Ecriture Chinoise, d'autant plus qu'on croit a la Chine,
qu'il a eu égard aux nombres en |'établissant. Cependant, je ne sais s’il y a jamais eu dans
I’Ecriture chinoise un avantage approchant de celui qui doit étre nécessairement dans une
Caractéristique que je projette (p. 89).

La prudence est sans doute de mise pour une publication dans le monde scientifique, surtout
quand on sait que Leibniz a trés peu publié¢ ?

Pourtant le philosophe continue de penser qu’avec les hexagrammes de Fuxi on pourrait
établir une Caractéristique universelle, et atteindre la perfection de la science des nombres.
Ecrivant une lettre a Joachim Bouvet (qu’on pense qu’il n’a jamais envoyée), il souligne, en
parlant des caractéres de Fuxi,

[...] qu'on approchera mieux par la de la perfection de la Science des Nombres, que par
toute autre voye; parceque toutes les expressions y vont par ordre, et que tout est fondé en
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periodes de deux notes combinées 0 et 1, ce qui donne de merveilleux abregés; mais outre
les Mathematiques, je voy que ces mémes caracteres peuvent avoir des usages
considerables en philosophie (28 juillet 1704, WB: 456).

Dans les Nouveaux Essais (1704), Leibniz évoque les caractéres des Chinois et souligne
qu’« [o]n pourrait introduire un caractére universel fort populaire et meilleur que le leur, si on
employait de petites figures a la place des mots, [...] » (Leibniz 1765, réed. 1990, IV, VI, § 2:
314). 1l semble que le philosophe parle de 1’écriture chinoise, et non pas des hexagrammes du
Yijing, sinon il aurait sans doute écrit les « anciens caractéres des Chinois ».

Enfin, dans sa derniére lettre au Pére Bouvet du 13 décembre 1707, Leibniz dit abandonner
I’idée d’utiliser les caractéres de Fuxi quand il déclare « [j]e ne me soucie pas beaucoup de
I’'usage métaphysique des Caracteres de Fohi et d’autres semblables, parce que j’ay une toute
autre idée de la vraye caractéristique, qui serviroit egalement a exprimer les pensees et a les
diriger, et seroit comme une Logique vive » (WB: 602).

Ecrit-il cela parce qu’il ne regoit plus de nouvelles du Jésuite depuis 1702 ? Parce que le
8 octobre de la méme année, il écrivait a Veyssiere la Croze :

Vous m'avez réjoui en me mandant votre application a la recherche des caractéres Chinois,
& l'espérance que vous avez d'y faire des progres. Cette recherche me paroit d'autant plus
importante que je m’imagine, que si nous pouvions découvrir la clef des caractéres Chinois,
nous nous trouverions quelque chose qui serviroit a l'analyse des pensées (Dutens V: 484-
485).

L’ambivalence de Leibniz, partagé entre doute et prudence sur [’utilisation des
hexagrammes pour sa Caractéristique universelle, est nettement visible. Le manque
d’information puisqu’il dépendait uniquement des Jésuites mais aussi a I’arrét des échanges
avec Bouvet des 1702 (Leibniz ne recoit plus ses lettres) pourraient expliquer cette
ambivalence. Bien qu’il ne cesse de réver a réaliser la Caractéristique universelle, jusqu’a la
fin de sa vie, la Caractéristique universelle n’a jamais abouti®’.

VI. Conclusion

En définitive, le rapport entre Leibniz et 1’écriture chinoise est plus compliqué que ce qu’on
lit généralement dans les écrits sur ce sujet : il a élu I’écriture chinoise pour sa Caractéristique
universelle puis 1’a abandonnée parce que ce n’est pas une combinatoire ni ne permet un calcul.
C’est oublier 1’échange épistolaire avec le Pére Bouvet qui relance son intérét dans 1’écriture
chinoise. Avec ’analogie entre I’arithmétique binaire du philosophe et les hexagrammes du
Xiantiantu, ces derniers apparaissent comme combinatoires et donc éligibles pour participer
au projet de Leibniz en tant que signes. Il est néanmoins en proie a une ambivalence, animé a

4 Sur ce sujet, je renvoie & mon ouvrage en cours d’écriture sur I’interprétation leibnizienne de 1’écriture chinoise et
des hexagrammes du Yijing et leur role dans la Caractéristique universelle.

111



WRIT AN 2020 4F 12 H No.34

la fois par 1’espoir de construire une Caractéristique universelle a partir des hexagrammes et
par une prudence a les employer. C’est Joachim Bouvet qui change son regard sur les
caracteres chinois qu’il considére moins pictographiques et plus philosophiques en raison de
leur lien généalogique avec les hexagrammes du Yijing supposé par le Jésuite et le philosophe.
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Figure 4 — Représentation des 64 hexagrammes du Yijing selon « ’ordre de Fuxi »,
Xiantiantu ¥c X[l (Samtliche Schriften und Briefe, Reihe I, Band 20: 556). Source :
Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek — Niedersdchsische Landesbibliothek, Hannover (shelf
mark: LBr 105, Bl. 27(LK-MOW Bouvet10); LBr 105, Bl. 28 (LK-MOW Bouvet10))
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Figure 5 — Diagramme du Xiantiantu (ordre de Fuxi) révélant le principe du redoublement
de deux éléments, © 2003 S J Marshall, source :
https://biroco.com/yijing/images/xiantian.gif

119



WRIT AN 2020 4F 12 H No.34

—
Tabula fcxaginta quatuor Figurarum, .
. feu Liber mutationum Xe kim diétus. Lol
ia7ll
I 2 3 4 § 6 7 ‘82t
Cxlum. “Terra. T Aqua. 'Monces. Aqua. Celam. Terre. Agua.
P, — —_— —_— - — — — — il
faa—————— — —_— —
— e e e L o —m e — —— — — ——y
Cxlum. Terca. ' Tomirrua. Aqua. Txlem. Aqua. Aqua. “Terra. i
— — | o — — i
_ —_— — —_——  — —_——
9. .10 i B 13 iz 15 16 -y
WVened. “Cxlum. - * Terra. " Calum. ‘Calum. 1gnis. Terra. Tonisrus:
— — — — —_—
— | —— s . . —  —— —— . — —_—
. — e — _— = w—
Cwlam. =. Cm=lum “Terra. " Ignis. Culum M Tesra.
_ — — _
e e o e e . en —
st — . e —
17. 18 19 20 21 2z 23 24
Aque m. Monges. ‘Terra. WVenti. Ignis. Montes. Moaces. Terra.
—t——r — — —_— _— e — —_— e — —_— —
—_— e— L — —_— —_— e e — —_—
Tonirrua. Vemi:: * "Aque m. ° ‘Terra. Tonitrua. Tgnis. “Terra. Tonicrua.
— — —_— —— - —_— —_— —_— — — —_—
— — —_— _— = e —_ — ——— —— —— — —_— —
— —— — —_— | r—
. . .
29. 26 27 28 - 29 30 31 32
Celum. Montes. Monztes, Aquz m. Agua. 1gnis. Aquem “Tonitrua.
- auem. e
“Tonitrua . " Tonitrual Venti. Aqua. Ignis. Monres. Venri.
—_—— —_— — —_— _—— = =
33. 34 35 36 3 33 39 40
Cxlum: Tonitrua. Ignis. Terras W caci- Ignis. Aqua. Tonitras.
_— — —_— —= . — — —_——— — —
— w— ——  — — — —_——
_——— = = ————— —— — —
‘Monres. Celom. * ‘Terra. Ignis. Ignis. Montes. Aqua.
—_— | S——— ——— — — —_—
—_—— ——_— — - — — —_

—_— i ——— — —— " —— — —
41 z 3" 46 7 48
‘Montes. Venti.” Aque m. - Cxlum. Aque m. ‘Tegra. Aque m. Aqua. |
Ajue m- Tonitroa. Caxlum Venri. ‘Terra Venti, Agua. W eat.

— — — ey — —— —
i —
9 5o 51 32 3 4 5 6
Aque m. Ignis. Tanitrus. Montes. Venti. Tonitras. Tonitraa, 1gnis.
——— e St m—— S —— e —
— o e et —— — ——— N J—
Tgnis. Wenti. ‘Toni Agque m. Ignis. Montes. -
e — — —_—
—_— e r— — — — —— — —
5 58 59 6o 61 62 63 64
Veni. Aqu=m., Wenri. Agea. WVenri. Tonirras. Agua. Ignus.
— e p— e — — — ———

WVenti. Agque m. Aqua. Aque m. Aqaes m. Montes. Ignis. Adqua.
—_— it e e el e ——— —_———
.- -

S,

= Has

Figure 6 — Représentation des 64 hexagrammes selon ’ordre dit de « Wen Wang » 7 -,

(Couplet 1687: 42). Source : Staatliche Bibliothek Regensburg, shelfmark 999/2Philos.3043:
42.

AemsCs 2020 4 10 H 7 HEfE > 2020 4 10 H 28 HiEEHFA -
120



FITANEwEE 2020 4F 12 H No.34

« Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » et
« Finette Cendron » : deux guides de survie des salons
francais a la fin du XVlIle siecle

B 423% / Kang, Yu-pei
R E2RFF L HRER

Department of French, Tamkang University, Assistant Professor

(fE%2]

SCEREEEFE A Y TN AR A BRI C &SR - IR S B B S A R R 4G 5
HAREY) > TRRRESTERDDRE A RIS - AORER > H R RERSCEE
sREVANIE A - FSES s LR AR S S (EH BRI G - 8 A
B RRE LB RN T 1675 ) #0 DUREHIR RRE > SR B £ 7 fas M
EARECE - BERSCE B RS B OREEHR) B2 M3 FLR AR (REEERY
S8R ) EWREF AR E ERESER > Mo IR E (E RS RoE (T - 4
FHAE W RIECER R ERRE - T DL T AR SRS 2+ DU B RERY AT SU B R ~ 528 ~ A5
TBFESE) DA E R 2L MEAIR AR (S BB H) - 1E Rl B R i A i e 2 —
18 W R EE SR U R AR DR 2 M A (8 A A A - 18R S P B MR R A
[ AR » A 7 R He B i 1 - T B 2 M AR TR DUR
PRI @

(]
BAar ~ B - ZEER ~ EaE - B

[ Abstract)
Born in Italy and flourished in France, the literary fairy tale was originally not
a reading for children but a form of literary entertainment destined to French salons.
If we say that Charles Perrault was the founder who set the tone for this genre, it was
Marie-Catherine d'Aulnoy the initiator who launched the Parisian mode for this new
form. The academician and the baroness “coincidentally” wrote on the same theme,

Cinderella, where the main plot is the search by a prince of the owner of an extremely
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small sized slipper. In this article, we examine "Cinderella or The Little Glass
Slipper" from Perrault and "Finette Cendron" from Madame d'Aulnoy, two parallel
tales published in the same year, to analyze their writing style and their moral value.
Like in a tiny ecology, by comparing the two stories, we can also discover the fashion
(styles of dresses, hairstyles, even French mouches) and the condition of women
(education and marriage) in the century of Louis XIV. As one of the most famous
stories of the time, they can be treated as two survival guides for the privileged
women in French salons. Through their different points of view, male and female
authors, the two writers used their tale as a springboard to control but also,

paradoxically, liberate women of the late French seventeenth century.

[ Keywords]

Cinderella, Perrault, d’Aulnoy, fairy tale, ethics
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Introduction

Branche du conte merveilleux, le conte de fées d’origine orale et populaire peut
retracer son origine littéraire en Italie : Les Nuits facétieuses en 1550 et 1553 de
Giovan Francesco Straparola et Le Conte des contes ou Le Divertissement des petits
enfants de Giambattista Basile, entre 1634 et 1636. Ce nouveau genre s’est épanoui
dans les salons frangais a la fin du XVlle siécle dans lesquels Charles Perrault et
Marie-Catherine d’Aulnoy jouent des roles extrémement importants. Si I’on dit de
Perrault qu’il est le fondateur et ’instaurateur de la nature du conte de fées, alors
c’est Madame d’Aulnoy I’initiatrice qui inspira et lan¢a la mode de cette forme
littéraire.

En effet, le conte de fées ne regut pas son appellation officielle avant I’apparition
des Contes de fées de Madame de Murat en 1698, qui était influencée par Madame
d’Aulnoy et le titre de son ceuvre Contes des Fées en 1697-1698!. Néanmoins, nous
avons découvert que 1’inspiration de Madame d’Aulnoy pour le terme conte de fées,
semble-t-il, est de 7 ans plus tot que la date généralement admise ; cette expression,
en réalité, apparut pour la premicre fois dans son roman Histoire d’Hypolite, comte
de Duglas en 1690, ou le jeune Hypolite raconte un récit, le fameux « L’1le de la
Félicité? ». Dans le récit, Hypolite est présenté comme tentant de se souvenir d’« un
conte approchant de ceux des Fées® » (Aulnoy 1690:143). Contes des Fées et Conte
de fées différent, comme nous le constatons selon que le premier type de récit est
narrée par des fées : comme le dit Magali Monnier, Madame d’Aulnoy faisait partie
des conteuses qui « s’assimilaient aux fées et utilisaient parfois ce terme pour se
désigner mutuellement » (Monnier 2011:244) ; le second type met en scéne un récit
féerique.

Parmi les conteurs et conteuses durant la premiére période de 1’apparition du
conte de fées littéraire dans les salons frangais (1690-1715), Perrault et Madame
d’Aulnoy sont deux écrivains représentatifs, qui écrivirent sur le méme théme,

Cendrillon. Rappelons tout d’abord que Cendrillon est un théme de conte universel.

! Cette ceuvre contient 4 tomes dont les trois premiers sont publiés en 1697 et le dernier en 1698.

2 Lorsque Madame d’Aulnoy publia ce conte en 1690, il n’y eut pas de titre. Il le regut lors de la
publication des Voyages Imaginaires en 1787.

3 Les mots en caractéres gras sont soulignés par I’auteur de I’article.
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Selon Ting Nai-tong (dans son ouvrage The Cinderella Cycle in China and Indo-
China publié en 1974), il y a au moins 21 versions chinoises portant sur ce théme,
dont la premicére est datée du [Xe siécle de notre ére : Duan Chen-shi écrivit son conte
« Ye Xian », qui est, semble-t-il, I’archétype de tous les contes de ce type. Dans le
conte, la réussite de I’héroine tient a ses pieds extrémement petits et incomparables,
et ¢’était pourquoi elle gagna le coeur du prince. Ce détail (le pied de taille petite en
tant que norme esthétique) a été transféré dans la premiére version européenne, « La
Chatte des cendres » de Giambattista Basile, et on le retrouve dans « Cendrillon ou
la petite pantoufle de verre » de Perrault, « Finette Cendron » de Madame d’Aulnoy
et enfin « Aschenputtel » des fréres Grimm. Dans tous ces contes, depuis le premier
prototype, I’intrigue est liée a un soulier perdu d’une taille excessivement petite, qui
excite I’amour d’un prince désespéré de retrouver sa propriétaire.

Cet objet d’amour quasiment exclusif est non seulement li¢ & une norme
esthétique (fortement teintée par les désirs masculins) mais aussi a la condition
sociale des femmes ainsi chaussées. « Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » de
Perrault et « Finette Cendron » de Madame d’Aulnoy ne sont en effet pas seulement
des contes de fées, ils peuvent aussi étre considérés comme des guides de survie pour
les filles et les femmes privilégiées dans les salons frangais de la fin du XVIle siecle.

Cet article analyse ces deux contes paralleles publiés la méme année. Nous
esquisserons d’abord I’historique du conte de fées, nouveau genre né dans les salons
francais, les ouvrages féeriques des deux auteurs étudiés et leurs styles d’écriture.
Ensuite, nous comparerons les deux textes en faisant une analyse textuelle. Enfin,
nous approfondirons cette analyse par les explorations de phénomeénes cachés dans
les textes : la mode de I’époque de Louis X1V, les angles visuels masculin et féminin
jugeant une jeune fille et d’autres aspects. Nous confronterons leurs différents points

de vue tenant a la morale, la vertu et au mariage des femmes.

1. Bref rappel historique
Le premier mars 1697, Jean-Baptiste Dubos écrivit une lettre a Pierre Bayle en
décrivant un nouveau genre littéraire s’épanouissant a la fin du XVIle siecle :

« Madame Dau[l]noy adjoute un second volume au[x] Contes de ma mere I’oye de
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Monsieur Perrault. Nostre siecle est devenu bien enfant sur les livres : il lui faut des
contes, des fables, des romans et des historiet[t]es*. » Dubos annongait la grande
mode des contes de fées dont nous savons, malgré ce que Perrault essaya de nous
faire croire, qu’ils n’étaient pas d’abord destinés aux enfants. En effet, a I’époque de
Perrault et Madame d’Aulnoy, le conte de fées n’avait pas rapport direct avec les
enfants. Le titre des Contes de ma mére [’Oye semble dédié aux petits, mais si 1’on
fait attention a la préface de Grisélidis, nouvelle, avec le conte de Peau d'asne, et
celuy des Souhaits ridicules®, le recueil des trois premiers récits féeriques en vers de
Perrault, et la préface « A son altesse royale Madame » des Contes des Fées de
Madame d’Aulnoy, on comprend que ces deux ceuvres étaient destinées en fait aux
filles nubiles de leur temps, surtout les jeunes filles privilégiées fréquentant les salons.
En outre, ces deux contes n’étaient pas destinés au tout venant populaire ; il s’agissait
de littérature aristocratique, de divertissements pour la noblesse. Les Contes de ma
meére ['Oye était dédié a Anne-Marie-Louise d'Orléans, duchesse de Montpensier,
c’est-a-dire Mademoiselle ; les quatre tomes des Contes des Fées étaient dédiés a
Elisabeth-Charlotte de Baviére, ¢’est-a-dire Madame, seconde épouse de Philippe
d’Orléans et meére de Mademoiselle.

Apres le succés du roman de Madame d’ Aulnoy, Histoire d 'Hypolite, comte de
Duglas et I’apparition du conte de « L’ile de la Félicité » en 1690, Perrault lui
emboita le pas presque immédiatement en publiant coup sur coup ses recueils de
contes : « La Marquise de Saluces ou La Patience de Grisélidis », une nouvelle en
vers en 1691 ; « Les Souhaits ridicules », un conte en vers en 1693 et un recueil en
1694, réunissant les deux ceuvres précédentes en y ajoutant « Peau d’Ane », un autre
conte en vers. En 1695, il commenga a faire circuler son manuscrit des Contes de ma
mere Loye, comprenant les contes de « La Belle au bois dormant », « Le Petit
Chaperon rouge », « La Barbe bleue », « Le Maitre Chat ou Le Chat botté » et « Les
Fées » ; « Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » n’était pas encore inclus dans
la liste. En 1696, il publia de fagon anonyme son premier conte en prose, « La Belle

au bois dormant » dans le Mercure galant, suivi par la suite par Histoires ou contes

* Voir la lettre 1227, écrite & Paris le premier mars 1697. http://bayle-correspondance.univ-st-
etienne.fr/?Lettre-1227-Jean-Baptiste-Dubos-a&lang=fr, consultée le 24 juin 2020.

3 Cette préface était un ajout dans la troisiéme édition en 1694 publiée par Jean-Baptiste Coignard pour
le féliciter de son succes et de ses trois rééditions en un an.
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du temps passé, avec des moralités, un recueil de 8 contes en prose en 16975, Cette
ceuvre, connue aussi par son autre titre Les Contes de ma mere [’Oye, fut publiée
avec 1’épitre dédicatoire signée P. P., initiale de Pierre Perrault, le nom du fils cadet
de I’académicien, Pierre Darmancour, 4gé de 17 ou 18 ans a I’époque’(Perrault
1981:26). Ce dernier aspirait a devenir secrétaire de « Mademoiselle », niéce de
Louis XIV, a qui fut dédicacé 1’ouvrage. Méme si Perrault n’avoua jamais étre
I’auteur de ses Contes de ma mere 1’Oye, cet ouvrage est reconnu comme son chef-
d’ceuvre. Perrault, réconcilié avec Boileau (Nicolas Boileau-Despréaux), chef de file
des Anciens, en 1694 semble utiliser le nom de son fils de fagon a éviter une nouvelle
polémique avec les tenants de 1’antiquité. Madame d’Aulnoy, encouragée par le
succes des Contes de ma mere [’Oye, fit paraitre ses quatre volumes des Contes des
Fées en 1697-1698% et encore quatre volumes de Contes nouveaux ou les Fées a la
mode en 1698. Selon le calcul de I’éditrice Nadine Jasmin, de 1697 a 1698, il parut
quatorze volumes de contes de fées pour un total de cinquante-huit contes, de Mme
d’Aulnoy, de Mlle de La Force, de Mme de Murat, de Perrault, du chevalier de Mailly
et de Jean de Préchac (Aulnoy, Contes nouveaux ou Les Fées a la mode 2008:614-
615). Dans cette mode qui fit rage, seul Perrault a vu sa renommeée survivre jusqu’a
nos jours. Il nous apparait d’autant plus important de le confronter avec son illustre
(a I’époque) collegue, Madame d’Aulnoy. Leurs carriéres littéraires les avaient
amenés a graviter dans les mémes milieux mais ils provenaient de couches différentes

de la société.

1.1. Charles Perrault et ses Contes de ma mére I’Oye

Charles Perrault (1628-1703), né dans une famille bourgeoise tourangelle
installée a Paris, est un des lettrés qui tacha de polir la matiére littéraire de 1’époque.
En tant que chef de file des Modernes dans la fameuse Querelle des Anciens et des

Modernes, Perrault publia en 1694 son Apologie des femmes pour répondre la

¢ Perrault obtint ’autorisation de publier ses Histoires ou contes du temps passé en décembre 1696 et la
mise en vente fut faite en janvier 1697.

7 Trois mois aprés la publication de cette ceuvre, il se trouva impliqué dans un meurtre prémédité et fut
arrété le 2 mars 1700. Pour plus de détails, voir la préface de 1’éditeur Jean-Pierre Collinet
(Perrault 1981:36).

§ Madame d’Aulnoy obtint privilége de publier ses Contes des Fées en mars 1697. Ses quatre tomes furent
publiés entre avril 1697 et février 1698.

126



BOTAHNeEwHE 2020 4F 12 H No.34

fameuse satire X en 1693 de Boileau contre les femmes. Dans ses Contes de ma mére
[’Oye, Perrault utilisa un ton simple et clair en imitant, comme il le dit, le discours
des nourrices mais plein d’intelligence et finesse. Jean Mainil interpréte ce style mis
en ceuvre dans les contes de la Mére ’Oye comme un déguisement : « sous les habits
d’un corpus populaire pour les faire mieux correspondre au mythe d’une origine
ancienne, rustique » (Mainil 2016:14). Dans ce recueil, il démonta tout le prix qu’il
attachait aux femmes mais également son souci de moraliste. A la fin de chaque conte,
il mit une ou deux moralités en vers pour renforcer quelques notions ou adages
moraux qu’il voulait mettre en valeur dont « les formulations sont plus adaptées a
son époque » (Mainil 2016:16), cachées derricre ces bagatelles.

En réalité, Perrault n’est pas le premier qui met un sens moral et des instructions
dans son ceuvre. Son prédécesseur, Basile, selon Mainil, écrivit également des
morales fortement « lapidaires » et « prosaiques » (Mainil 2016:16). Perrault illustra
aussi en vers maintes observations trés fines de la société dans laquelle il vivait et ou
se cOtoyaient toutes les classes sociales. Selon Jean-Paul Sermain, le vocabulaire de
Perrault est parfois semé d’expressions archaiques, propre a décrire dans une langue
limpide, les us de son temps. Ces morales sont sous une « forme versifiée » (Sermain
2016:47) ; elles ne sont pas des lecons aux enfants mais aux « gens de bon gotit » qui
sont « capables de juger de la valeur littéraire des contes, conformément a leurs
habitudes d’appréciation des textes modernes » (Sermain 2016:59). La conclusion
des contes lui sert a enseigner aux jeunes filles de son époque la conduite morale en
établissant un modele de femme convenable a la belle société du temps.

Grace a la préface de Grisélidis, nouvelle, avec le conte de Peau d'asne, et celuy
des Souhaits ridicules publié en 1694, nous pouvons en effet voir ce que Perrault
voulait établir : un nouveau genre visant a moraliser les privilégiées dans les salons,
permettant ainsi de lutter contre les excés de conduite libertine engendrés en raison
de cette nouvelle culture. D’aprés Mainil, le conteur mit la morale au centre de son
programme et de son entreprise poétique (Mainil 2016:11). Il nomma ses contes
fables pour définir I’orientation de ses récits féeriques et pour établir une continuité
avec les Anciens. Il annonga ses futurs contes féeriques a la fin de la préface en

mentionnant « les Fées », un de ses contes des Histoires ou contes du temps passé.

127



BOTAHNeEwHE 2020 4F 12 H No.34

Pour mieux comprendre les contes de Perrault, il est utile de les rapprocher des
Fables de Jean de La Fontaine. Comme I’explique Jean-Pierre Collinet, si La
Fontaine choisit dans ses Fables de « rapprocher la poésie de la prose », Perrault
« poétise le prosaisme de ses contes » ; de plus, si les fables de La Fontaine n’avaient
pas existé, jamais Perrault n’aurait pensé a composer ses contes, imaginé de « se
poser comme son ¢émule, voire son alter ego sinon son héritier direct, a le
concurrencer et 1’égaler, ou méme le surpasser » (Collinet 2008:199-200). Ceci
explique sans doute pourquoi Perrault écrivit « Le Chat botté » en utilisant
I’anthropomorphisme, et pourquoi il introduisit le loup dans « Le Petit Chaperon
rouge ». Dans « Cendrillon ou la petite pantoufle de verre », Perrault écrit que
I’héroine « ne se sentait pas de joie® », ce qui constitue un hommage direct a I’auteur
du « Corbeau et le Renard ».

Perrault reliait certes ses contes a la tradition ancienne (grecque et romaine) des
fables, suivant en cela Jean de la Fontaine, en comparant I’ Histoire de la Matrone
d’Ephése avec sa nouvelle Grisélidis, la fable de Psyché avec son conte Peau d’Ane,
mais il voulait aussi prouver que la morale de ses récits est supérieure a celles des
Anciens. Il souligna que la morale de la Matrone d’Ephése est « trés mauvaise, et
qu’elle ne va qu’a corrompre les femmes par le mauvais exemple » (Perrault
1981:50). Il accusa les fables et les contes des Anciens de n’avoir d’autre but que
plaire en méprisant les bonnes meeurs. Il s’appuya donc sur I’exemple des contes
populaires donnés aux enfants méme s’ils n’étaient pas aussi €légants que les fables
des Grecs et des Romains : leur morale consistait a enseigner 1’enfant a étre « honnéte,
patient, avisé, laborieux, obéissant » (Perrault 1981:51). Ces réflexions, développées
dans la préface de Grisélidis et d’autres textes, constituaient un message pour la
bourgeoisie. Si ’académicien dédia ses recueils de contes a 1’aristocratie, et si le
public était d’abord celui des salons, il faut bien voir que c’est a son milieu d’origine
qu’il s’adressait. La teneur morale des contes de Perrault visait en effet a étre un
instrument d’éducation a direction des filles des familles bourgeoises qui voulaient
préserver les « ames pures » de leurs filles de toute allusion a la sexualité ou a

I’expression crue de la violence. Cette position n’est pas tout a fait celle exprimée

% La phrase originale dans « Le Corbeau et le Renard » est : « A ces mots le corbeau ne se sent pas de
joien.
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par Madame d’Aulnoy.

1.2. Marie-Catherine d’Aulnoy et ses contes « des » Fées

Appartenant a la petite noblesse normande, Marie-Catherine Le Jumel de
Barneville, baronne d’ Aulnoy (1651-1705), est considérée comme une des écrivaines
pionniéres qui dans leurs contes ont commencé a dévoiler la soumission des femmes
et le mariage sans amour et a ouvrir la voie a I’émancipation féminine (Trinquet
2010:49). C’était de plus un esprit subversif qui excellait a se servir d’allégories et
de satires pour diffuser, sans en avoir 1’air, sa philosophie de la vie. Son style est
proche de celui de Jean de La Fontaine, notamment par son usage du néologisme et
des critiques masquées de la cour et de la société. Constance Cagnat-Debceuf
remarque que Madame d’ Aulnoy excelle a faire des « jeux de mots » dans ses contes.
C’est également dans 1’'usage des « métamorphoses animales » qu’elle ressemble a
la maniére du fabuliste (Aulnoy, Contes de fées 2008:11). Ses textes font aussi
allusion a I’actualités (Aulnoy, Contes de fées 2008:15) ; son ironie et son style
parodique font de cet auteur une créatrice ludique (Aulnoy, Contes de fées 2008:19).

Selon I’éditrice Nadine Jasmin, la quantité et la qualité de ses contes faisaient
de Madame d’ Aulnoy une conteuse se détachant du lot. On lui attribue deux recueils,
huit tomes et vingt-cing contes au total. Elle est également connue par la longueur de
ses récits, « trente-cing pages en moyenne, contre huit pages pour Perrault ou quinze
pages pour Mlle de La Force'® » (Aulnoy, Contes nouveaux ou Les Fées @ la mode
2008:8). Jasmin a analysé le mélange de différents genres littéraires comme le conte
folklorique, le roman sentimental, pastoral, 1’allégorie, la comédie de mceurs et la
farce burlesque. Ses contes empruntent a toutes les traditions, a toutes les sources, en
les mélant dans le méme recueil, voire le méme conte.

La conteuse traitait dans ses ceuvres féeriques, aussi dans sa vie, du probléme
des mariages forcés des femmes (Thirard 1993:87). Aprés la mort de son pere,
Monsieur Le Jumel de Barneville, la famille passa une période de difficultés
économiques. Sa mere, la Marquise de Gudane, la maria a I’age de quinze ans a

Francois de La Motte, baron d’Aulnoy, un homme de « basse extraction et d’un rang

10 La comparaison est effectuée par I’éditrice dans la collection « Bibliothéque des Génies et des Fées »
parue chez Champion, volumes 1, 2 et 4.
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équivoque, mais fort riche » (Defrance 1998:13), trois fois plus agé qu’elle. En
outre, « le baron est libertin, il apprécie autant les liaisons féminines que masculines
et la jeune épouse est sans doute maltraitée » (Defrance 1998:14). Les contes de
Madame d’Aulnoy manifestent son souci du sort fait aux femmes, relatif a sa propre
expérience.

La longueur extréme du récit, I’ironie, la cruauté, 1’évocation, la violence et la
parodie, ce sont les caractéristiques de son style d’écriture. D’ailleurs, elle est une
conteuse qui renforca ’aristocratisation du conte en racontant exclusivement les
aventures des princesses et princes pour éviter le risque de « mésalliance », comme
Perrault et plus que Perrault, atteste Jasmin, « les princesses n’épousent ni roturiers
ni fils de meuniers, les paysannes ne sont que des princesses déguisées et les sages
bergers, des rois retraités » (Aulnoy, Contes nouveaux ou Les Fées a la mode
2008:13-14). D’aprés Cagnat-Debeeuf, sa nature littérale de la conception
« ludique » et ses « prétentions féministes » font que ses ceuvres féeriques adoptent
les formes de la modernité (Aulnoy, Contes de fées 2008:9). D’ailleurs, elle renforga
la glorification des figures féminines par « ’abaissement, voire 1’effacement des
figures masculines » (Aulnoy, Contes de fées 2008:34). Dans ses contes, les figures
masculines sont souvent faibles, impuissantes ou infideles. Selon Marie-Agnés
Thirard, la baronne excelle a utiliser la forme emblématique de la métamorphose
pour rédiger ses récits féeriques. Leur théme central est similaire de celui de ses
romans historiques et galants: «un labyrinthe narratif aux détours sinueux »
racontant « la toute puissance de 1’amour » et « le pouvoir inéluctable » de la magie
(Thirard 2008:386). Emile Montégut 1’indique, les contes de Madame d’ Aulnoy sont
comme un « tableau allégorique » de la société et une « mascarade féerique, dont les
personnages ont le ton et le tour d'esprit et de langage des grands seigneurs et des
belles dames d'autrefois » (Montégut 1862:99, citation 1).

Pour comprendre pourquoi Madame d’ Aulnoy insistait sur le fait que ses contes
étaient « des Fées », il faut examiner 1’Epitre « Aux Fées modernes » de Madame de
Murat, lettre insérée comme préface dans ses Histoires sublimes et allégoriques. Elle
nous rappelle que les fonctions des anciennes fées « étaient basses et puériles, ne

s'amusant qu'aux servantes et aux nourrices [...] C’est pourquoi tout ce qui nous reste
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aujourd’hui de leurs faits et gestes ne sont plus que des contes de ma mére 1’oie »
(Murat 1699:Epitre). Elle contrastait la bassesse de ces vieilles femmes dont
Perrault encensait la sagesse avec les nobles occupations des fées modernes, allusion
transparente a ces nobles dames qui fréquentaient les salons (Trinquet 2007:40)'!.
Elle signalait en effet que les Fées modernes étaient en fait les savantes fortunées,
libres et douées dans les salons, qui étaient « toutes belles, jeunes, bien faites,
galamment et richement vétues et logées », celles qui n’habitaient que « dans la cour
des rois ou dans des palais enchantés ». Les responsabilités de ces fées modernes
étaient beaucoup plus lourdes, elles n’étaient occupées que de grandes choses, dont
les moindres étaient de « donner de 1’esprit a ceux et a celles qui n’en ont point, de
la beauté¢ aux laides, de I’¢loquence aux ignorants, des richesses aux pauvres et de
I’éclat aux choses les plus obscures » (Murat 1699:Epitre). Elles firent plus que les
petits prodiges opérées par les vieilles fées d’antan mais consacraient leur vie a la
société qui les entourait.

Dans la préface des Contes des Fées, intitulée « A son altesse royale Madame »,
la conteuse annonce : « Voici des reines et des fées [, qui...] viennent chercher a la
cour de Votre Altesse Royale » (Aulnoy, Contes de fées 2008:47) ; les événements et
les personnes de ses contes évoquaient ceux de la cour de Louis XIV. Elle fit I’éloge
de Madame, vantant ses qualités de « bonté », de « générosité » et ses « vertus »,

mettant ainsi I’accent sur 1’enseignement moral qu’elle voulait donner a ses contes.

2. Analyse textuelle des deux textes
Les deux contes étudiés dans cet article furent écrits et publiés dans le francgais
I’un aprés lautre en 1697'2 ; leurs morales s’adressent a un public qui est différent

de celui d’aujourd’hui. Leur prototype est le conte intitulé « La chatte des cendres »,

! Selon Charlotte Trinquet, Merluche, la marraine de Finette, est le surnom de Mélusine, en soi une
référence aux textes littéraires ; cela peut étre traité comme un jeu intertextuel, consistant a transporter des
références littéraires dans les contes. Grace a ce genre féerique, les lectrices pouvaient laisser leur
imagination s’enfuir dans un monde magique et s’¢loigner temporairement des contraintes de la société
patriarcale.

12 D’aprés Jean Mainil, le troisiéme tome qui contient « Finette Cendron » fut publié le 31 aofit 1697, et
Histoires ou contes du temps passé le 11 janvier 1697. D’ailleurs, I’académicien regut privilege le 28
octobre de I’année précédente et méme déja sous les presses de Barbin le 23 septembre, c’est la raison
pour laquelle Madame d’Aulnoy avait assez de temps pour faire référence a I’ouvrage de Perrault (Mainil
2001:162).
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di a Giambattista Basile, écrit en langue napolitaine et publié a titre posthume'3. La
notion de cendre qui existe dans « Cendrillon ou la petite pantoufle de verre »,
« Finette Cendron » et méme « Aschenputtel », vient de cette premiére version
européenne : comme un phénix I’héroine renait de la cendre.

Grace a ce nouveau genre, Perrault énonga clairement 1’idéal social convenant
aux femmes de son époque. Sous la plume de 1’écrivain, Cendrillon est une fille
docile, douce, bienveillante et patiente. En effet, les héroines chez Perrault sont
souvent bien jolies, fidéles, dévouées, modestes, obéissantes et parfois un peu naives.
Pour le conteur, selon Lilyane Mourey, la « bétise » (terme de 1’auteur) est une qualité
chez la femme et I’intelligence peut étre dangereuse (Mourey 1978:36,40). 11 fallait
aussi veiller a la conduite des jeunes filles et a cet égard, la morale du « Petit
Chaperon rouge » est le meilleur exemple. Il y avait toujours une morale que les
femmes de 1’époque devaient respecter, sans quoi les conséquences pourraient tre
funestes et trés directement : les héroines pouvaient par exemple étre mangées par le
loup, métaphoriquement « un galant qui 1’initie au plaisir de la chair » (Sermain
2016:60).

Une des deux moralités de « Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » critique
la coquetterie féminine, met en valeur la « bonne grace » et exalte la passivité
féminine lui permettant de faire la conquéte de ’homme par une attitude douce et
obéissante ; I’autre renforca la relativisation des « qualités » de la noblesse obtenues
par le Ciel, c’est-a-dire Dieu, qualités innées mais simultanément, reconnaissance
que la société de 1’Ancien Régime est structurée par des rapports hiérarchiques
faisant usage de la recommandation aupres de personnages plus puissants que soi.

Suivant Mainil (Mainil 2001:159-161), Madame d’Aulnoy est apte a faire la
réunion de deux contes différents en un seul ou méme de démultiplier les contes
oraux et littéraires alors que ses textes créent un réseau inter- et intra-textuel et
acquierent de nouvelles significations ; « Finette Cendron » est par exemple un conte

d’union de trois récits. Nous associons facilement son titre a un conte de Marie-

13 D’aprés la préface du Conte des contes ou le divertissement des petits enfants, seuls quelques extraits
de ces contes furent traduits et introduits en France seulement au XVIlle siecle (Basile 1995). Cependant,
un auteur, Ghislaine Chagrot, examinant les sources des contes de Perrault, émet I’hypotheése qu’il avait
pu lire une édition italienne dans la bibliotheque de son frére.
https://gallica.bnf. fr/essentiels/perrault/contes/sources, consulté le 28 octobre 2019.
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Jeanne L'Héritier de Villandon, niéce de Perrault, paru en 1695. En effet, son conte
« Finette ou I’Adroite Princesse » n’influenga pas seulement son oncle, qui
transforma les quenouilles de verre apparues dans le conte de sa niéce en pantoufles
de verre (Heidmann 2016:11) ; Madame d’Aulnoy se servit également du nom de
Finette, 1i¢ a la « finesse d’esprit », pour accentuer le courage et la bienveillance de
I’héroine. De plus, le conte combine sans doute des ¢léments appartenant a deux
histoires, celle du « Petit Poucet » (ATU 327'4) et celle de « Cendrillon ou la petite
pantoufle de verre » (ATU 510) de Perrault. D’ailleurs, selon Mainil, les contes de
Madame d’Aulnoy peuvent aussi étre hybrides. L’héroine de « Finette Cendron » est
aussi un Petit Chaperon rouge qui rend visite a une femme agée en apportant du
beurre, des ceufs, du lait et de la farine, elle est aussi comme la femme de Barbe bleue
qui est attirée par une clef magique. Au contraire des contes de Perrault, la
personnalité féminine de la curiosité et I’initiative est une force de réussite pour ses
héroines (Mainil 2001:169-170).

Sous la plume de la baronne, les personnages féminins étaient en effet souvent
plus courageux et moins passifs que ceux des contes de Perrault ou les héroines
apparaissent souvent le jouet des circonstances. Dans « Finette Cendron », 1’héroine
est brave, active et bienveillante ; elle n’a pas besoin de I’aide de sa marraine ni de
celle de ses parents, elle se tire de toutes les difficultés par ses propres moyens. Elle
n’attend pas les opportunités mais les fait advenir, toujours active et optimiste, au
contraire de Cendrillon chez Perrault, qui attend toujours d’étre sauvée. Dans
« Finette Cendron », les rois et les princes sont décrits comme de vains et inutiles
personnages. Ainsi le roi ne savait rien faire et quant au prince, il ne sut que dépérir,
et «jaune comme un coing » (Aulnoy 1882:36), se mourait d’amour. On retrouve
bien la I’ironie de la conteuse, toujours trés capable de faire remarquer la faiblesse
masculine : le prince est en fait semblable a une jeune fille dépérissant d’amour.

Dans le conte, Madame d’Aulnoy utilisa les noms des trois princesses pour
distinguer les femmes suivies les coutumes établies (I’ainée Fleur-d’Amour et la
puinée Belle-de-Nuit, deux noms romantiques) et la femme « moderne » Finette, un

surnom dérivé de Fine-Oreille, a l'oreille fine et délicate, écoutant toujours aux portes

4 «Le Petit Poucet » fait partiec du type 327 de la classification d’Aarne-Thompson-Uther ; et

« Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » le type 510.
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dans le but de percer les desseins de ses parents, et son nom désigne 1’intelligence et
la promptitude. Finette revendiqua elle-méme le sobriquet de Cendron et, a la cour
d’un roi, s’en pare comme d’un titre. Sa consceur, Cendrillon, n’est, sous la plume de
Perrault, que la fille d’un gentilhomme quelconque et regoit son surnom par moquerie.
Les deux héroines étaient aux prises avec deux autres jeunes filles, Cendron avec ses
vraies sceurs et Cendrillon avec les filles de sa maratre. Ces derniéres voulaient
absolument ’abaisser en lui donnant d’abord le surnom Cucendron 5 puis
Cendrillon.

Finette, fille de roi, redevient princesse aprés bien des aventures. I s’agit donc
d’un conte de « réparation » puisque 1’état qui était le sien a 1’origine lui sera rendu.
Perrault, au contraire, fit de Cendrillon une simple fille de gentilhomme qui, a travers
bien des sacrifices, se hissera finalement au rang de princesse. Il s’agit donc d’une
promotion sociale, obtenue par le seul moyen qui était convenable aux femmes de
I’époque, a savoir le mariage. Il est possible que ces différences soient dues en fait
au statut social des deux auteurs, homme de lettres d’origine bourgeoise pour 1’un,
femme de la petite noblesse pour 1’autre. On peut cependant faire observer, étant
donné que les deux histoires se terminent par un mariage, que ces morales étaient
destinées aux jeunes filles a marier et a leurs familles. Méme dans le récit de Madame
d’Aulnoy, une histoire plus féministe, le mariage est toujours 1’affaire la plus
importante pour une femme.

La liste des contrastes n’est pas terminée. Dans le conte de Madame d’ Aulnoy,
Finette trouva d’elle-méme une boite au trésor pleine de vétements de luxe et des
bijoux pour participer aux bals organisés par le prince ; lorsque le prince tomba
amoureux de la mule extrémement petite trouvée a la chasse et attrapa la maladie
d’amour, c’était elle qui prit I’initiative de prouver au prince qu’elle en était la
propriétaire. Au contraire, Perrault précisa clairement dans une des moralités de
« Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » que méme possédant toutes les qualités,
une femme ne peut rien faire sans 1’aide d’une marraine ; au contraire, Madame

d’ Aulnoy souligna I’autosuffisance de I’héroine avec ou sans aide, la volonté, 1’esprit

15 Selon le Dictionnaire de la langue frangaise (Littré), tome 1 en 1873, cucendron est un nom dont
I’étymologie est un composé de « cul » et « cendre », et désigne un enfant ou une personne malpropre ;
selon Le Grand Robert de la langue frangaise, tome 1l de 1986, 1’étymologie de cendrillon vient de
« cendre » et « souillon », et désigne une servante maltraitée qui s’assied prés de I’atre pour faire la cuisine.
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et la magnanimité permettant aux filles d’age nubile de triompher. Ce contraste entre
deux types de morales destinées aux jeunes filles n’épuise pas la matiére des contes
que nous examinons. Les histoires de Madame d’Aulnoy et de Charles Perrault,
destinées a la gent féminine, faisaient de nombreuses références a la mode esthétique

du temps.

3. Analyse des phénomeénes cachés sous les deux textes

Aprés P’analyse textuelle, nous essayons de dévoiler les cinq phénomeénes
cachés sous les deux textes étudiés : les contes comme guides de la mode, la question
du mariage, le fétichisme du pied sous-entendu, la peur de la fille restant (2 la famille)

et la tolérance comme la meilleure vengeance a 1’époque de Louis XIV.

3.1. Deux guides de la mode pour les femmes de salons

Le conte de fées, a I’origine, est un produit de la mode dans les salons du XVIle
siécle ; méme le titre du deuxiéme recueil de contes de Madame d’ Aulnoy, publié en
1698, était dénommé Contes nouveaux ou Les Fées a la mode.

Chaque différent conte du type Cendrillon raconte la mode dans sa propre
société. Grace a ces récits, nous pouvons avoir une idée plus compléte des régles
esthétiques dominantes du temps. Il y a une esthétique physique en commun : le pied
petit est a la mode. Les contes du type Cendrillon parlent de la mode, notamment
ceux de Perrault et de Madame d’Aulnoy, et adaptent leurs récits aux attentes
aristocratiques de leur public. Les deux héroines, Cendrillon et Finette montrent leur
capacité de bon gotit a diriger la mode, un privilége noble ; les pauvres étaient bien
entendus exclus de cette recherche. Les deux héroines maitrisent la tendance de la
mode. Elles se coiffent joliment, et se vétent conformément a leurs rangs. Au travers
de la description de ces deux contes, nous pouvons connaitre les tendances a 1’époque
de Louis XIV.

Rebecca-Anne C. Do Rozario redéfinit Cendrillon en examinant le pouvoir des
vétements pour redéfinir I’identité. Pour réintégrer la société publique et avoir la
possibilité de se marier et de retrouver son statut et son autorité, une jeune fille a

besoin de bons habits. On peut dire que les spécificités de ses chaussures, de ses

135



BOTAHNeEwHE 2020 4F 12 H No.34

tenues, de ses coiffures et de ses compétences en matiére de la mode font de cette
histoire un conte populaire a travers les siecles. Ces récits montrent que les vétements
devinrent un outil d’émancipation féminine, notamment offerte par une bienfaitrice
située au-dela du contrdle patriarcal, les fées. Ce que Cendrillon voulait est en effet
de quitter la cuisine et de rejoindre la classe noble. Elle apprit a négocier le systéme
de la mode, restaura et augmenta son statut grace a son innovation vestimentaire (Do
Rozario 2018:4-6). Cendrillon et ses « consceurs » sont caractérisées par leur don de
mener les femmes a suivre la mode qu’elles avaient créée. Les sceurs de Zezolla
(conte de Basile) envient chaque nouvel ensemble qu’elle porte a la féte ; les
Demoiselles et les dames de la cour s’affairent le lendemain pour essayer de
reproduire la robe de Cendrillon; Finette est si & la mode que les femmes

s’empressent de suivre son exemple vestimentaire (Do Rozario 2018:53).

3.1.1. « Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » et I’écologie de 1a mode de
cour au siécle de Louis XIV

Perrault était expert a décrire de fagon extrémement détaillée la mode
vestimentaire des hautes classes. Dans sa version, il y a de nombreuses descriptions
de la mode dans la cour a la fin du XVIle siécle. Les deux demi-sceurs de Cendrillon
savaient bien suivre la mode. « Je mettrai mon habit de velours rouge et ma garniture
d’Angleterre », dit I’ainée ; « je n’aurai que ma jupe ordinaire ; mais en récompense,
je mettrai mon manteau a fleurs d’or, et ma barriére de diamants, qui n’est pas des
plus indifférentes », dit la cadette (Perrault 1981:172). Les deux Demoiselles qui
étaient sur un bon pied dans le monde savaient bien s’habiller mais aussi se coiffer :
« On envoya quérir la bonne coiffeuse, pour dresser les cornettes a deux rangs, et on
fit acheter des mouches de la bonne Faiseuse » (Perrault 1981:172). Les cheveux font
partie de I’arsenal de la séduction, au méme titre que les mouches. Malheureusement,
une partie du langage utilisé pour décrire certaines parures est devenue floue au cours
des siécles, par exemple, « barriere de diamants », « garniture d’Angleterre » ou
méme le style de coiffure « cornettes » sont devenus des termes morts et oubliés avec

le temps'® (Do Rozario 2018:67-68).

1o Pour plus de détails sur les interprétations des chercheurs, voir pages 68-69 (Do Rozario 2018:68-69).
La garniture d’Angleterre désigne probablement un type de broderie utilisé en complément d’une robe.
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Perrault est habile a décrire les choses fines et a la mode de I’époque : les deux
demi-sceurs habitaient dans les « chambres parquetées, ou elles avaient des lits des
plus a la mode, et des miroirs ou elles se voyaient depuis les pieds jusqu’a la téte »
(Perrault 1981:171). Selon Do Rozario, c’est sous le régne de Louis XIV que les
Francais développérent la technologie pour créer des miroirs assez grands pour
renvoyer 1’image totale d’une personne. A la mode, le miroir est indispensable. De
telles grandes innovations peuvent étre observées dans la célébre Grande Galerie (ou
Galerie des Glaces) de Versailles, qui n’avait pas encore vingt ans lorsque Perrault
rédigea ses contes (Do Rozario 2018:66). Le miroir est I’endroit ou les habits chics
des deux Demoiselles s’observent car « elles étaient toujours devant leur miroir »
(Perrault 1981:172). Perrault fit plus qu’une fois du miroir un élément clé et en vogue
de ses contes, comme les grands miroirs chez la Barbe bleue, « ot 1’on se voyait
depuis les pieds jusqu’a la téte, et dont les bordures, les unes de glace, les autres
d’argent et de vermeil doré, étaient les plus belles et les plus magnifiques qu’on et
jamais vues » (Perrault 1981:150). On se souvient que pour les médiévaux, le miroir
était associé a la fois a la pureté (I’ame reflétant la lumiére divine) et a I’impureté.
C’est ce que montre la figure de la Grande Prostituée dans la tapisserie de
I’ Apocalypse d’Angers, ou Babylone est représentée sous les atours d’une femme
aux cheveux dénoués se mirant et s’admirant dans un miroir. La fabrication de
miroirs renvoyant une image claire a été accomplie grace aux efforts des artisans de
Vénice, depuis le X Ve siecle. La Sérénissime gardait jalousement son secret qui finit
pourtant par étre percé par la France, sous 1’impulsion de Colbert et de sa
Manufacture. Il s’agissait donc a la fois d’un instrument de grand luxe et d’un produit
hautement convoité!”.

Sous la plume de Perrault, la marraine fée est décrite comme maitresse du gott,
elle déploie sa magie afin de transformer une paysanne en reine et de parer I’héroine
avec des « habits de drap d’or et d’argent tout chamarrées de pierreries » (Perrault
1981:173) et « une paire de pantoufles de verre, les plus jolies du monde » (Perrault
1981:174). Son ceuvre quasi-démiurgique influence le monde puisque toutes « les

Dames étaient attentives a considérer sa [celle de Cendrillon] coiffure et ses habits,

17 Pour I’histoire de la fabrication et I’introduction du miroir de I’Italie vers France, on peut consulter
Histoire du Miroir (Melchior-Nonnet 1994:27-65).
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pour en avoir dés le lendemain de semblables, pourvu qu’il se trouvat des étoffes
assez belles, et des ouvriers assez habiles » (Perrault 1981:174). Sortant ainsi des
mains de sa (re)créatrice, Cendrillon apparait comme un modéle a imiter
immédiatement. On peut ainsi considérer Cendrillon comme une « influenceuse ».
Mais rien ne resta de cette magnificence aprés minuit sauf les pantoufles, élément clé
du récit et finalement seul véritable don de fée, en lesquelles s’incarna une magie
rémanente et toujours présente et qui n’attendait qu’une occasion de se manifester,
celle des petits pieds de 1’héroine.

A 1’époque de Perrault, les corsets étaient devenus une piéce de vétement
indispensable aux personnes de qualité et la frugalité temporaire pouvait aider a
souligner taille et poitrine : les deux demi-sceurs restérent deux jours sans manger,
« tant elles étaient transportées de joie. On rompit plus de douze lacets a force de les
serrer pour leur rendre la taille plus menue » (Perrault 1981:172). Selon Do Rozario,
les habits nuancés, les coiffeurs cotiteux et les régimes draconiens devaient permettre
aux deux demi-sceurs de donner la meilleure impression vestimentaire a la cour et

aux divertissements aristocratiques (Do Rozario 2018:69).

3.1.2. « Finette Cendron » ou la mode a travers richesses et matiéres

Raymonde de Robert traduit le phénomeéne du penchant de contes de fées a
décrire la richesse, le luxe et les endroits admirables comme une « insistance sur les
motifs purement ornementaux » (Robert 2002:374). Sous la plume de Madame
d’Aulnoy, notamment, la mode était montrée par la description de la richesse et des
matériaux précieux de la cour de I’époque.

Dans la version de Madame d’Aulnoy, la mére biologique de I’héroine
abandonna ses propres enfants sous prétexte de ne pas pouvoir leur « fournir assez
d’habits a leur gré » (Aulnoy 1882:31) ; il n’était donc pas question de nourriture
mais de parure. Selon I’interprétation de Mainil, la raison pour laquelle la mére des
trois filles s’en débarrassa n’est pas par haine, ni par manque de nourriture comme
chez Perrault, mais parce que « les gotits de luxe des trois filles ne pourront étre
satisfaits » (Mainil 2001:165); ce trait était aussi la meilleure preuve de

’aristocratisation du conte. En d’autres termes, ce qui fait un noble ou un roi c’est le
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vétement. Finette porta au bal des mules de velours rouges, toutes brodées de perles.
Selon Do Rozario, seuls les papes, les rois et les courtisanes portaient des chaussures
rouges. Dans les années 1670, Louis XIV prit un décret ordonnant que seuls les
aristocrates de la cour puissent porter des talons rouges (Do Rozario 2018:189).
Nous retrouvons 1’ironie propre a Madame D’ Aulnoy dans son traitement de la
parure. Lorsque les parents de Finette, roi et reine a I’origine, en sont réduits a
travailler, la reine se prépara a devenir la femme d’un poissonnier en adaptant des
chaussures épaisses avec un jupon court et une camisole blanche, des vétements de
basse classe. Il s’agit bien entendu d’une pique contre sa propre classe par la
baronne qui semble prendre un malin plaisir @ humilier la royauté. Finette elle-méme
doit se plier aux conditions de la femme « ordinaire » et on la voit réclamer par deux
fois a sa marraine de ’aide pour retrouver le bon chemin de la maison, qu’elle obtient
par le truchement de nourriture, la premicre fois grace a un gateau fait de ses blanches
mains et la deuxiéme en tuant deux poulets, un coq et deux petits lapins, a I’instar de
n’importe quelle paysanne. Cependant, il y a échange de parures contre de la
nourriture, puisque la marraine, en plus de lui fournir I’appui d’un cheval magique,
lui fait don de vétements précieux et de millions de diamants. La trajectoire de Finette
peut étre décrite comme une parabole inversée : de princesse, elle devient pauvre
mais finit par reprendre les priviléges de sa classe d’origine. Comme nous 1’avons
déja remarqué, Finette est beaucoup plus maligne et active que Cendrillon ; au lieu
d’en étre réduite a coiffer ses sceurs, elle choisit de coiffer sa marraine et regoit des
habits précieux et des millions de diamants comme récompenses. L histoire pourrait
prendre fin car I’héroine est assez riche pour s’en sortir, et I’on peut penser qu’une
simple bourgeoise s’en tiendrait 1a, mais elle n’était pas satisfaite de ce résultat, par
la suite, elle acquit le chateau de I’ogre et de 1’ogresse, ensuite une clef d’or et une
cassette de joyau et enfin réussit un mariage royal. La princesse Finette se conduit
certes comme une femme du peuple, au lieu de se comporter comme une princesse,
toujours a vouloir étre servie, mais 1I’auteure du conte ne met pourtant pas en valeur
des qualités « bourgeoises » : 1’habileté de Finette est méritoire puisqu’elle accepte
d’abord de déchoir, contrairement a ses sceurs. Déchoir certes, mais pour mieux

rebondir. Ce qui est important, c’est la capacité d’initiative d’une jeune fille
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réussissant par ses propres mérites.

Finette, pour aller aux bals comme ses sceurs, se para comme le soleil et la lune
grace a une cassette fée. Dedans, il y avait de beaux habits, des diamants, des rubans,
des dentelles, du linge. Elle se changeait tous les jours et toujours a la mode. Aprés
la transformation, elle était beaucoup plus belle que la belle Héléne et devenait objet
d’imitation. Sous la plume de la conteuse, la description des vétements se focalise
sur la grande valeur de la matiére et la qualité du tissu : « Elle s’habilla magnifique
(sic), sa robe était de satin bleu, toute couverte d’étoiles et de diamants ; elle avait un
soleil sur la téte, une pleine lune sur le dos, tout cela brillait si fort, qu’on ne la pouvait
regarder sans clignoter des yeux » (Aulnoy 1882:37). Au-dela de la fantasmagorie,
les objets précieux correspondent au golt d’une cour royale. On retrouve, comme
chez Perrault, des indications liées aux usages féminins du temps. Par exemple, les
deux sceurs « se levérent done, se frisérent, se poudrérent, puis elles mirent des
mouches et les belles robes d’or et d’argent toutes couvertes de diamants ; il n’y a
jamais été rien de si magnifique » (Aulnoy 1882:34). Cette magnificence'® propre
aux descriptions des deux auteurs que nous étudions ici est bien entendu un des traits
attendus du conte de fées. En revanche, comme nous I’avons déja abordé, les héroines
de Perrault et d’Aulnoy différent sensiblement dans leurs attitudes vis-a-vis des

aventures qu’elles vivent. Nous devons revenir sur ce point fondamental.

3.2. L ’enfant docile ou rebelle : I'angle de vue masculin ou féminin sur le
mariage

« Tu voudrais bien aller au Bal, n’est-ce pas ? », la marraine dit & Cendrillon,
« seras-tu bonne fille ? » (Perrault 1981:173) Voici les paroles de la marraine fée de
Cendrillon lorsqu’elle entra en scéne pour la premiére fois dans le conte. Selon
Charlotte Trinquet, & la fin du XVIIe siécle, I’amour et le mariage!® étaient les deux

motifs exclusifs qui régissaient dans le siécle la vie des jeunes filles (Trinquet

'8 Dans le conte, la richesse, la nourriture et le meuble sont également 1’enjeu de cette mode : « les
clochettes d’or [...] chambre de perles et de diamants [...] les meubles riches [...] rien ne leur manquait, du
blé, des confitures, des fruits et des poupées en abondance [...les deux sceurs] se couchérent dans des lits
de brocart et de velours [...] » (Aulnoy 1882:35). Cet inventaire a la Prévert mélange le puéril (les poupées)
au précieux (les confitures) et au concret le plus luxueux.

19 A ces deux motifs, Trinquet en ajoute un autre, le sexe. Il nous semble que ce motif n’apparait pas trés
clairement dans les deux contes que nous comparons. Il est pourtant clair que certains contes de fées de la
méme époque (comme le fait remarquer I’auteur) évoquaient la sexualité sans trop d’ambages.
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2010:48). La qualité de docilité est la premiére qui différencie la version de Perrault
de celle de Madame d’Aulnoy, chacun des deux conteurs représentant au fond une
attitude contrastée face au mariage et a I’amour. Cette différence d’attitude doit bien
entendu étre mise en regard avec, d’une part, le sexe des auteurs et d’autre part la
mise en place d’une morale bourgeoise a I’époque.

Les deux moralités de « Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » nous font
remarquer que la beauté, pour Perrault, est certes un rare trésor mais qu’au final, la
«bonne grace est le vrai don des Fées » (Perrault 1981:177) ; ces legons traduisent
aussi I’importance du role de parrain et de marraine pour une jeune fille a 1’époque,
qui pouvait décider de son bonheur et de son mariage. Sans marraine, malgré son
esprit, son courage, sa naissance et son bon sens, 1’héroine ne pouvait pas absolument
faire un mariage royal : c¢’est bien grace a une marraine fée que Cendrillon devient
reine. Cette fée souhaitait que Cendrillon piit se comporter comme une bonne fille,
docile et obéissante. C’est la raison pour laquelle elle lui procura pendant deux jours
des sortiléges mais sous condition : toutes les belles choses qu’elle donna par magie
a Cendrillon étaient éphémeres et se dissolvaient aprés minuit, sauf les pantoufles,
accessoire narratif indispensable faisant intermédiaire entre le prince et I’héroine
(Perrault 1981:174). Néanmoins, au deuxiéme bal, Cendrillon faillit trahir
I’espérance de sa marraine (« la jeune Demoiselle ne s’ennuyait point, et oublia ce
que sa Marraine lui avait recommandé » (Perrault 1981:175)) a cause des paroles
mielleuses du fils du roi qui était un conteur de fleurettes titré (« fut toujours aupres
d’elle, et ne cessa de lui conter des douceurs » (Perrault 1981:175)). Cendrillon, non
pas désobéissante mais €tourdie, ne dut son « salut » qu’a la fuite (« s’enfuit aussi
légeérement qu’aurait fait une biche » (Perrault 1981:175)). Le conte du « Petit
Chaperon rouge » montre a contrario ce a quoi I’auteur faisait allusion : selon
Trinquet, la mort symbolique du Petit Chaperon rouge représente le résultat d’une
mauvaise éducation morale des jeunes filles, toujours en danger de tomber dans les
rets des séducteurs. Perrault mettait ainsi 1'accent sur 1’instruction bourgeoise basée
sur la prudence a l’opposition de I'éthique héroique, I’amour et 1’honneur de
l'aristocratie (Trinquet 2010:49-50).

En revanche, 1a ou Cendrillon semble le jouet passif des événements, Finette
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poursuit son bonheur, chez Madame d’Aulnoy, en prenant I’initiative de chercher
elle-méme le prince charmant a cheval telle une amazone. En conséquence, d’ Aulnoy
semble affaiblir le role tutélaire de la marraine. Dans sa version, la fée Merluche
(allusion transparente a Mélusine, la fée serpent), donna plutot a Finette la possibilité
d’étre indépendante. La marraine fit pour cela passer a 1’héroine une épreuve, celle
consistant a abandonner ses sceurs, a l’instar de sa meére. L’héroine transgressa
I’interdit et continua a garder sa bonté pour ses ainées. Elle souffrait en méme temps
les malices de ses sceurs qui la battirent et 1’égratignérent « jusqu’au sang », « la
battirent comme platre », se jetérent sur elle et la frappérent presque jusqu’a morte
(Aulnoy 1882:32,36). A la fin, elle passa I’essai, reconquit le royaume de ses parents,
reconstruisit la relation avec sa marraine, se maria avec le prince et devint la reine.
Sur un autre point, d’Aulnoy, comme 1’a remarqué Mainil (Mainil 2001:172),
dégage son héroine des solidarités lignagéres au sens ou le caractére de Finette
contraste fortement avec celui de sa mére et de ses sceurs de sang : Finette I’emporte
dans ses épreuves en raison de sa personnalité alors que sa meére et ses sceurs sont
vouées a I’échec.?’ Les sceurs de Finette par exemple ne comptent que sur les
avantages de la fortune, ¢’est-a-dire leurs dots suffisantes, un sac de beaux habits tout
d’or et d’argent et une quantité de trente ou quarante millions de diamants, dérobées
de leur petite sceur. Cela, pensent-elles, devrait suffire pour épouser un prince. Par
contre, pour Finette, méme le mariage final doit faire I’objet de délibérations : elle
prend I’initiative (alors que c’est plutdt le role des familles a I’époque) de négocier
son propre contrat de mariage. Est-ce cependant 1’intelligence de la princesse qui lui
permet de triompher et d’ imposer ses volontés, de faire ramper, presque littéralement,

un prince a ses pieds ?

3.3. Le pied féminin au centre du conte

Chez Perrault, le fils du roi obsédé par Cendrillon « épouserait celle dont le pied
serait bien juste a la pantoufle » ; chez Madame d’ Aulnoy, le prince Chéri trouva la
mule de Finette a la chasse, alors il «la fait ramasser, la regarde, en admire la

petitesse et la gentillesse, la tourne, la retourne, la baise, la chérit et I’emporte avec

20 Mainil ajoute que dans le cas de Cendrillon, il ne s’agit pas des vraies sceurs ou de la vraie mére de
I’héroine mais de « pi¢ces rapportés » issues du second mariage de son pere.
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lui. » Depuis ce jour-1a, le prince ne mangea plus parce qu’il était malade d’amour
de la mule toute petite et jolie. Ces deux hommes ne voulaient épouser que la
propriétaire de leur petite chaussure ramassée.

Un soulier d’or chez Duan Cheng-shi (la version initiale du IXe siécle), une
mule chez Basile, une pantoufle de verre chez Perrault, une mule de velours rouge,
brodée de perles chez Madame d’Aulnoy et un soulier d’or chez les fréres Grimm ;
tous ces contes sont traversés par le méme théme de la chaussure féminine. La
version de Perrault est la plus impressionnante a cause de la matiére, en verre. Pour
la fameuse paire de pantoufles de Perrault, il existe une hésitation sur 1I’identification
de la matiére, en verre ou en vair ; cette question était posée par Balzac dans son
ouvrage Sur Catherine de Médicis car le vair, ¢’est-a-dire la fourrure d’écureuil, était
utilisé dans les habits royaux dans les cours médiévales. Par contre, le verre, le mot
que Perrault utilisa, peut aussi étre traité comme un emprunt a I’invention de sa niéce.
Dure et fragile, une pantoufle en verre n’est confortable ni pratique. Il semble que
Perrault avait voulu magnifier encore plus le rdle central de cet objet d’amour.

Les contes du type Cendrillon abordent le fétichisme du pied du c6té masculin
et féminin de différentes manieres. Prenons la version de Madame d’Aulnoy par
exemple, qui montre criment le fétichisme du pied éprouvé par un homme. Lorsque
le prince Chéri trouva une mule toute petite et délicate en velours rouge, brodé de
perle, il réveilla son appétit de fétichiste. Un objet de fétiche peut se classer en trois
catégories : une partie du corps, le prolongement du corps et certaines textures?!
(Kang 2015:470-471). Dans la version de la baronne, le pied, la mule et le texture en
velours rouge peuvent expliquer la raison pourquoi le prince Chéri « devenait maigre
et changé, jaune comme un coing, triste, abattu » (Aulnoy 1882:36), une apparence
évidente de la maladie d’amour du pied et de sa parure. Selon Carlota Vicens Pujol,
Finette possédait le courage d’un homme, la ou le prince Chéri se retrouva dans une
situation de sujétion amoureuse (Pujol 2014:30-31). Le prince tomba furieusement
amoureux de cette petite, mignonne, jolie mule ; épouser la fille qui pourrait la

\

chausser était le seul antidote a son tourment. Par ailleurs, cette version montre

21 Lesthétique et la signification du petit pied de la Chinoise dans la culture chinoise (la contrainte,
I’érotisme et le fétichisme), on peut consulter : Cendrillon et le fétichisme du pied : Etude comparée des
mythes et contes de fées européens et chinois. Le point focal de notre étude étant les contes de fées francais,
nous renvoyons a cette recherche pour 1’analyse approfondie de ce phénomeéne chinois.
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également une forme de fétichisme féminin. Les filles du royaume essayaient de
rentrer I’une aprés ’autre cette mule extrémement petite de force : « Chacune ayant
entendu de quoi il était question, se décrassa les pieds avec toutes sortes d’caux, de
pates et de pommades. Il y eut des dames qui se les firent peler pour avoir la peau
plus belle ; d’autres jelnaient ou se les écorchaient afin de les avoir plus petits »
(Aulnoy 1882:37). Il semble que Madame d’Aulnoy a influencé les fréres Grimm
dans une scéne ou la belle-mére incita les deux demi-sceurs a se couper pour 1’une
I’orteil et I’autre le talon, pour parvenir a se glisser dans le soulier.

Ce fétichisme de la chaussure chez Perrault et chez Madame d’ Aulnoy doit étre
mis en relation avec la culture du déshabillé trés a 1a mode a la cour de Louis XIV et
chez sa maitresse, Madame de Montespan (Do Rozario 2018:185-186). Selon le
dictionnaire de 1’ Académie Francaise de I’édition 1694, au XVIlessiccle, la pantoufle
et la mule désignaient le méme style de chose, une « sorte de chaussure dont on se
sert ordinairement dans la chambre » (Académie francaise 1694:175). De plus,
Dejean fait observer que la mule et la pantoufle étaient exceptionnellement a la mode
dans la cour de Louis XIV parce qu’elles étaient porteuses de sous-entendu fortement
sexuels en raison de leur lien avec la chambre a coucher ; elles étaient de surcroit
facile a mettre, ce qui renforgait encore leur caractére érotique (Dejean 2005:99). 11
faut bien entendu préciser ici que la pantoufle du XVIle siécle n’a que peu de rapport
avec la « charentaise » moderne. Il s’agissait a I’époque d’un type de chaussure certes
lié¢ au coucher mais sans avoir la connotation de confort moderne que sa descendante
a acquis depuis. Les jeunes filles ainsi chaussées rehaussaient certes par le port d’une
pantoufle leur pouvoir de séduction mais n’étaient pourtant pas des femmes faciles,
puisque la chaussure qui les mettait ainsi en valeur ne pouvait pas étre chaussée par
d’autres ou, pour le dire autrement, dirigeait vers elles un homme et un seul (le
prince). Le mariage scellait ainsi a la fois le désir et sa seule réalisation 1égitime. Il
constituait la victoire finale d’une héroine affrontée a d’autres femmes poursuivant

le méme but.

3.4. Un type de conte narrant les aventures d’une fille nubile qui dépasse toutes

ses rivales
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La gentille Cendrillon, dans la version de Perrault, proposa a ses demi-sceurs de
les coiffer. Selon Do Rozario, ¢’était parce qu’elle était une fille fort gentille ou, plus
probablement, elle savait qu’elles ne représentaient aucune menace (Do Rozario
2018 :73). Cendrillon apparaissait alors comme la maitresse de la mode puisqu’elle
savait faire valoir ces accessoires. Ses qualités domestiques se doublaient d’un gotit
trés sir. Comme Pierre Lafforgue 1’indique, Cendrillon est un type de conte qui
déchiffre la rivalité fraternelle (Lafforgue 1995:42). Nous pouvons aller plus loin et
I’interpréter comme un mod¢le d’histoire ou la cadette, la plus faible des sceurs,
triomphe de toutes ses ainées et gagne la « compétition » du mariage. Selon Bruno
Bettelheim, aucun conte de fées ne rend aussi bien que les versions de Cendrillon les
expériences intérieures du jeune enfant en proie a la rivalité fraternelle. Elles
interprétent parfaitement les souffrances de la cadette et ses souhaites : ’humble
élevé, le mérite reconnu, la vertu récompensée et le mal puni (Bettelheim
1976:237,239).

Selon Olwen Hufton (Hufton 1991:39), au début du XVlIle siécle en France,
I’dge moyen du mariage était de 23 ans ; a la veille de la Révolution, le chiffre s’est
¢levé a 26 ans et demi a cause de la chute des salaires. Il fallait plus longtemps pour
obtenir les dots. D’ailleurs, les filles des familles aristocratiques et de classe moyenne
se mariaient moins que les ouvrieres, en raison de 1’augmentation du montant des
dots. La plupart des familles mariait une ou deux filles pour établir des alliances avec
d’autres familles et s’assurer une meilleure position sociale ; pour les autres filles,
elles devaient garder leur titre de Demoiselle et restaient a la maison toute leur vie.
Parmi les sceurs, en général, I’ainée avait plus d’espoir de trouver un époux a cause
des ressources fort limitées de la famille. Ce fait explique pourquoi dans les contes
de fées, c’est souvent la cadette qui dépasse ses sceurs et se marie. Le conte de fées
fonctionne alors comme une compensation imaginaire. A 1’époque, les hommes
avaient la possibilit¢ d’épouser des femmes riches, méme des veuves, d’un rang
inférieur ; mais les femmes ne pouvaient jamais se marier avec des hommes au-
dessous de leur statut car elles partageaient désormais le méme statut avec leurs maris
et cela pouvait compromettre la réputation d’une famille. Tout cela permet de

déchiffrer la compétition de Cendrillon et de ses jumelles avec leurs sceurs plus agées.
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En France et dans la plupart de pays européens, le canon et le critére de la beauté
féminine étaient les mémes : peau blanche, cheveux blonds, Iévres et joues rouges,
sourcils noirs, le cou et les mains longs et minces, et le pied petit (Grieco 1991:70).
Morpugo en donna méme une liste pour sa femme idéale, en mentionnant trois parties
qui devaient étre exigués : la bouche, le menton et les pieds (Rodocanachi 1922:90-
91 et note 4). Un pied petit était un élément fondamental dans les régles esthétiques
pour une belle femme. Dans les versions de Cendrillon, la preuve de la chaussure
mettait en exergue ’exigence d’exiguité pour les pieds des femmes.

L’influence des meeurs de la cour se fait sentir dans les contes, en particulier a
travers la mention des compétences en danse des héroines. Cendrillon et Finette
savaient bien danser, une activité de cérémonial en méme temps qu’une occasion de
contact avec les hommes. La danse était une formation capitale pour les filles de
nobles. La danse n’est cependant pas une activité de sujétion féminine : comme le dit
Jean-Paul Desaive, « la danse est le seul langage du corps qui permet a la femme de
s’exprimer a 1’égal de I’homme », et le « bal offre donc une occasion unique
d’affirmer qu’elles aussi peuvent se mouvoir, et avec grace, vivacité, entrain ou
emportement », ¢’est la raison pour laquelle lorsque les demi-sceurs de Cendrillon et
les sceurs de Finette entendirent qu’il y aurait lieu les bals, elles désirérent ardemment
d’y aller pour démontrer leur technique et pour avoir une occasion de rencontrer des
princes. Selon Do Rozario (Do Rozario 2018:64), le fait que les (demi-)sceurs de
Cendrillon et de Finette ne purent pas les reconnaitre aux bals nous fait rappeler que
les fétes auxquelles les filles participaient pouvaient étre des Mascarades, fort en
vogue 4 cette époque. A ces exploits dansants, les filles de la noblesse devaient
ajouter des activités plus manuelles. Selon Olwen Hufton en effet, une femme a
I’époque devait aussi savoir les travaux de couture ; notamment pour les femmes de
la noblesse, il leur fallait savoir tricoter, faire des bonnets pour leurs enfants, broder
des gilets pour leur mari ou frére comme cadeau (Hufton 1991:51). On voit bien par-
la que la femme noble devait aussi avoir la maitrise des travaux domestiques.

Sous la plume de Perrault et de Madame d’ Aulnoy, il n’est pas insistance sur le
charme des héroines, car pour ces auteurs, dans le contexte de contes a visée

pédagogique et morale, la beauté morale est supérieure a la beauté physique. Ce trait
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sépare nettement les contes de la réalité. Sara F. Matthews-Grieco 1’explique, vers
1550, la beauté féminine s’est transférée dans les meeurs. Les poémes n’exaltaient
plus que les régles esthétiques ; les dames ont adopté fards, corsets et talons hauts ;
les défauts physiques étaient cachés et retouchés grace une tenue convenable (Grieco
1991:71). Au contraire, dans la plupart de contes, la beauté féminine n’¢était pas un
plus mais un moins. Se greffait de surcroit sur cette méfiance de la beauté physique
des remarques fort bourgeoises : pour une fille nubile, la dot esthétique n’était pas
aussi efficace que la dot économique ; le charme féminin pouvait provoquer le
malheur, en faisant tomber dans les piéges des vils séducteurs, si 1’on pense a
I’histoire du Petit Chaperon rouge®? (Nahoum-Grappe 1991:100).

La morale des contes insiste en effet beaucoup sur le comportement éthique
attendu des héroines. C’est ce qui explique les changements que 1’on peut constater
entre les différentes versions (dont le prototype chinois), sur le plan du sort réservé

aux soeurs.

3.5. La tolérance est la meilleure vengeance possible

De « Ye Xian » de Duan Chen-shi a « La Chatte des Cendre » de Giambattista
Basile et « Aschenputtel » des fréres Grimm, les méchantes sceurs étaient toutes
punies par leurs mauvaises conduites : chez Duan Chen-shi, sa belle-mére et sa demi-
sceur furent lapidées par des pierres et moururent ; chez Gaimbattista Basile, les
sceurs furent fachées de I’avancement de Zezolla qui, en conséquence, leur creva le
ceeur et leur révulsa I’estomac ; chez les fréres Grimm, des colombes creverent aux
deux sceurs un ceil chacune. Dans ces versions de type du conte Cendrillon, il s’agit
de se venger du mal par des moyens extrémement brutaux. Par contre, chez Perrault
et chez Madame d’Aulnoy, le théme est totalement différent : Les (demi-)sceurs
étaient punies plus cruellement par des graces infinies faites par 1’héroine pour « se
venger plus généreusement » (Aulnoy 1882:38). Selon Trinquet, la moralit¢ de
Finette est que la vengeance s’atteint le mieux grace a une attitude magnanime
(Trinquet 2007:39). Elle congoit la magnanimité de I’héroine a I’image de Louis XIV.

Sous les yeux de la baronne, le roi soleil était assez grand pour pardonner a ses

22 Toutefois, a une fille fortunée et vertueuse, la beauté pouvait conférer une qualité supplémentaire.
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ennemis (Trinquet 2010:46). On peut peut-étre trouver également a cela une
inspiration chrétienne.

Un des proverbes de la Bible 25. 21-22 dit en effet : « Si ton ennemi a faim,
donne-lui du pain a manger ; S'il a soif, donne-lui de 1'eau a boire. Car ce sont des
charbons ardents que tu amasses sur sa téte, Et I'Eternel te récompensera. ». Au lieu
de punir les méchancetés, les deux versions du type de Cendrillon que nous
examinons ici se distinguent des autres versions par la transformation des valeurs de
vengeance, ¢’est-a-dire, de conservation de 1’honneur de la noblesse : Dans la version
de Perrault, Cendrillon fit loger ses deux sceurs au palais et les maria dés le jour
méme a deux grands seigneurs de la cour ; dans la version de Madame d’ Aulnoy,
I’héroine regagnait le royaume et les titres de roi et reine de ses parents et ses sceurs
furent reines comme elle. Chez le conteur et la conteuse, la morale finale insiste sur
le fait que la « bonne grace » de I’héroine est un véritable don des fées, et applique

dans la matiére féerique 1'éthique chrétienne du pardon.

Conclusion

Perrault et Madame d’ Aulnoy, le premier directement, la seconde indirectement,
ont pris parti contre Boileau critiquant a outrance la gent féminine dans sa célebre
Satire X. Tous les deux tenterent d’utiliser la culture de salon et le conte de fées pour
transformer et améliorer 1’éducation et les valeurs féminines. Néanmoins, leurs
moyens, leurs perspectives et leurs principes pour ces problémes ne furent pas les
mémes. L’académicien qui faisait partie de la société patriarcale ne partageait pas les
orientations de la baronne qui désirait ardemment la liberté de choix dans le mariage.

Perrault rédigea ce recueil de contes en prose en transformant les contes anciens
pour enfants en histoire aux régles morales simples et faciles a comprendre adressées
aux filles pubéres. Perrault, chef de file et adversaire du trés misogyne Boileau dans
la fameuse Querelle des Anciens et des Modernes, se devait de travailler a I’éducation
des femmes. De son cOté, la baronne ne faisait en apparence que rassembler des
contes et histoires de fées ; on peut parler d’un camouflage qui lui permit de défendre
une nouvelle attitude a propos du mariage des femmes.

Une des Moralités de « Cendrillon ou la petite pantoufle de verre » chez Perrault
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précise qu’on (ici on indique plutét les filles) ne peut rien faire sans 1’aide d’une
marraine. Il tenta d’établir la valeur, la morale et le concept du mariage d’une femme
d’une fagon conservatrice. Si une fille fortunée était aussi belle, cela était bien
entendu un avantage. Toutefois, docilité, bonté, et patience étaient trois vertus qu’elle
devait absolument avoir; la bonne grace, c’est-a-dire la bonne éducation et
I’instruction féminines étaient le vrai don des fées. Cependant, a toutes ces qualités
devait étre ajouté I’aide indispensable d’un parrain ou d’une marraine, considérables
et bien en cour.

Au contraire, dans « Finette Cendron » de Madame d’Aulnoy, la conteuse
essaya de créer le modéle d’une fille indépendante et courageuse, qui put résister a
un mariage forcé, a ’image de ce qu’elle-méme fit dans sa vie réelle. Pour la baronne,
I’autonomie du mariage et de I’amour était le plus important pour une fille nubile.
Une femme d’esprit intrépide et volontaire pouvait triompher de tout par ses propres

moyens. Encore fallait-il pouvoir trouver un prince...
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[Abstract]

The existing research on Lederhosen has mostly centered on the mother’s
divorce and interpreted it as “the independence and awakening of the female”.
But at the same time, some researchers pointed out that the reason for the divorce
of the mother could not be found in the novel. They believed that this reveals the
lack of communication between people and the internal emptiness of the family.
If we regard the novel as a story about a mother’s divorce, it is easy to find that
the story is narrated multiple times, and the essence is unclear. However, if we
carefully analyze the story of the mother in Germany reconstructed by the
novelist “I”, we can find that this is not a story about a mother’s divorce, but a
story about “existence”. Through reconstruction, the novelist “I” expresses what
Haruki Murakami calls “absolute reality”. Lederhosen is not only Haruki
Murakami’s efforts to revive realism in his own way, but also a practice of his

“literary manifesto”.

[Key words)

Haruki Murakami; Lederhosen; existence; “Absolute Reality”
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HLUE<BER> TN EEBPRBELEW HIEDENNEEEDLSIBED]
DRETHS3,

SHICERIE BEMIC, ZLTZAMOR TCESNLIERIORYTOHRE
BREKDUTUALTRBEINESIBEDT, DRYWNIEFERENRIESN T
BIOCRARY, EBLCIEERPLRIX<FE>LBWVIELTERDI R, I
D&IBYTYALRESLCTFRICEANTEVNIZENLYTUYRLEWSIED IO TH
YA EFEBDNRDEEDTREVIEERASNTHS, I EEBFZBERRYDFHE
TREDVTIALEBFRESETHIN O ITEE RN COLIBBHENLER
(E TL=F-R=EV JRTWEFALLETTWRIEDEEI TR A EHEBDIX
MESIOERILEE>TEVWWEST,

* FEAMIMH L HBL/ER 1979-1989B)) (GEaxtt. 1991 F) 12&3,

VA EEBIBEEES WETZWER] [N LEEME/ER 1979-19896)). #F4t. 1991
&, PXll,
21 A 20,
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2EXH (A+EIR)

ZEEE (1998) , [TL-4F-R-EVIBGRNMSOEEITEXEN =TI
N EEFE], 2 AERKEETIS,

mgesE (2011) , [ EHEBORRERETHE 1979~2011), =R :
kit

BHZIT (2001) , [MEEE HBLOEN], BER:BMEE.

EEIE® (2007) , TL-9-K-tV], NLEBRARIEIN LEBER

REH CEMIR) J, R MERE.

S

SEEE (1991) , [TRHEAEOTYR -t-b——EBROEHREZO EBE
(TARTYR-I7VI-v3Y) |, RITFRE, REXERIN LEBATT1-
X02), ®R: BEEERE,

NEER (1991) , TEFEES MEIIYER], (NELEE2FR

1979-19890®)), I : @it

AEWSCHY 2020 4 10 A 15 HEGE - 2020 48 11 H 26 HiEBEHEE -

169



FITANEEmEE 2020 4F 12 H No.34

BARZBEZERICEITIZ3F vy T A=Y 1-ADT

—FERROEA T —

% &> / Luo, Ji-li
A+ 5p 2325 LRk

Department of Japanese Language and Culture, Soochow University

CELED

ORGSR ) B BB B R R AR TR AR A A
107 S2EEERERHRR A MRS - AN SHEEBEEE ZHEHE > DU HAL
BIRYRGRET EAR ARSI AV BB - SERBUR > B EARE S
B~ SREWTZEERE » HeBE BSR4 AV E R R
TRV > talk TROLRETTEERIETE o (HER A SR A (A FE R AR S
MEERE R IHIRRSE - ZFTE RS T BTG - BEFTE - &THA S &R
12 - SEEMESAEA RER IR - BB A AT TR 2R - &
it R B A RS DA R RO 5 e

(A ]
GEEMERRE ~ O3~ BERR - REMEYE - BTHA

[ Abstract]

Capstone courses have been viewed as a typical assessment of learning
outcomes. The Japanese Department of Soochow University offered Capstone
courses from the 107 academic year. This study investigated the teaching results
of the Capstone courses through the author's teaching practice and the teaching
plans of other groups. The results showed that capstone courses demonstrate the
teaching effectiveness of the department and test the level of achievement of key

competencies from students’ classroom participation, planning and research
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projects, Japanese oral presentations, and achievement reports, the learning
outcomes produced by students. Moreover, a systematic restructure of university
curriculum, including implementation of prior cornerstone and keystone courses,
is necessary to make capstone courses work successfully. Students should also take
the opportunity to reflect on their deficiencies in their personal abilities, and bridge

their career development through self-disciplined learning or lifelong learning.

[ Keywords)
capstone course, department of Japanese, learning outcomes, summative

evaluation, capstone

171



FITANEEmEE 2020 4F 12 H No.34

1. [IL®HIC
EF, BFEIERRETOZETT. aFHBOBEERRIILOICEHRNIIC
FR (KFEREED) OFHEZITo>TV\3, &FHE OFHEA VY -AD1YTY

MICBITIBCONT, [REZBOEMMEINTFEOERICLE>, BEDEE
LEVMFE (SEHEFEEESE) FERNLGESRZSEIC, 2012 FU
. FROFMCEVTZEDFERRIZEERT LU, FH@ISE. 2
BAERTZF-IVET VY- UY-ADERE. N)F1TLOKRE. ZEDFE K
ROFFMEAE. BLUBFLEEERBVEEDETHROKE L ERENE
ENTVB(BIHEH 2010),

KZOFERRETFMITEAERLEEL HEN, EE, TAUNEA-AISUTT
[EXEHESNTWB[FryTA=>T-2 |(capstone course)(d. FEREDHRE
L LCREHEBMBI-AL BRHEINTVS, [FvyT A=Y (capstone) J&
F. BN TR LLECR LB EREBDRZEL, BELLREITITAERLKE
LTHBY., EDEE (crowning achievement) DX T&H3(Benjamin2010), ¥
YWIAM=-VI-AFEHELHBEOXARICEWNT, 4 DOBKNH D, F—(C. Z2ZH]
Ot E(F(finishing touch) JOJ-A, B, INXTILRALEI-ADHK S, F
S BEORRE, B EE, INEARZOFZEORATMEREINTNS
(El-Sayed & Beyerlein2007. Moore2005, Smith2011), —7 . ¥vvFAb=>-
70734 (Capstone Program, LLF CSP) &(&, PAUAT 1990 FRICA I
R NHETHOBICBIZHETOIILELTERIN, KEHBEOHRLLEFEL
TREERIITONZEDOT. R THREICEISOTWAMBEICH L THEREER
TIBZEBERNHBE IO ILTHE, FEIE CSPEBELT, ZEREFTHUEH
FUTEEEBNWAMBEZERIC. ICALLT HRORENLEBBEORERICE
FRRRFEFR T RIEWC, RETOVACOVWTEHEER (12 GO A
MARFEIEEZE 2012) ,

Levine (1998) (¢ FADIIHBNLKRTF 4 FTEH ICRT &LV 4 DOHEEEERE
NMEBLENHZEIERL TS, (1) A (ntegration) 1 KFFEFEALMIIL
EI-ZATHY. ARREFINTES R LINTW3, R ELFZECUFOFE
BEMAIMATREL. RZOFENEMOEBELITH, MESNEER
BRFEBRRCLGEL51ET5, (2) #E LT (Closure) : REER. FENK
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FCRALILEENTE, BREBKIEFEFIDLIICTZLENHZ, (3) IRY
IR Y (Reflection) : RIEEDHEEELENZEBL T FECFALILIEMFN, 581L
FEIMHEDHZEDEMAA, LW\ oI xIRYIROE 2, (4) EHi(Transition) :
RRFEOFFEBLT FAEFIERREHL. HEDFERREEZEZDFTYIT
(CREMFIRILILEL T B PER(ER . 2D, KT 4 FOFEFEE
WIS 2mRE—MRIB AL FryvTAM-YI1-ATHB(Gardner&VanderVeer
1998, Levine1998), ZMA KD BHI(F. HFi& . ME LT, IRYRY, 8L #EHKE
DHEBEZEK T BDETIETEIETHB, COI-ADT HA1 YT, — A TEEROD
FEQF-IVETVY-EBERT VI RIS T EHENHZN. ATl
RAE. IBEAE BLUTHBEIIIANT, ZECEIRD 4 DOBEEEER T BLI(C
RIZEEHMELTVS, FvVTAM-VI-ADEHEZBEL T ZEORIKHBE
BRRIFZROLBENREERNIRL. FROF-IVETYY-DFERELTE
RIBIEBTER, FvvTAN-VI-ZANBRBEEN LR EFTMI L RAESN20
[EZDHTHS (Dunn &McCarthy2010) , EWSDE. ZEDRENSFEN
HENDIEEABREFZAENEIN, EROERELLEEEZERLENEINEERT
BIENTE, TA-FNYIELTHUF IS L KB OERZAEITZIEETERND
THb,

Clar f(2008)IC& 2RI R TlE, Fvy A=Y I-RIF, ZEICAITLFEED
EFEORELZRHIZLHIEECEATHY., 2RENICEINVTHEREZRH
FENTERLIBRL TV, £z, Fvy A=Y I-2AZEHELAEN > EZRDZL
HNRZFHE-REEZIZEEC, FERROIMEINETZDCITLVIENZ L)
—FH.FvVTAN-YI-2Z2EHLEFRIEITICERZARLTHY, - RE
DBRIFIEBICAL-ATHBEINTWVS, LEEAST, FryTAM-VI-AlE KF
SFMDBIE TE YR E (well-placed investment)k RBESINTWS, #ETN
(E. FrYTAM=-VI-RE, BLELFBOERNSFENFEE. B LT, IRYKR
U, EROBELERTIDICHEILDLSCAKRINTOED, Z0%,. ERZINE
FERDBEREF NEEVT IR ZRANEBORE LFFMDBRICERILD
LN RN, FEOFERREEEFNAITILILLLT REED. BEH
EEERLEERERHETZED, ZEOFELFNOREHROERLNS 2D
DHEEENERBINT=DTH S,
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UEDQZEEBFAT EENHHTIVIERAAFZHABERTEAIFIIL0
IN=-23V0—RELTHEBREMEREERMA (FvyTAN-VI-2AERAE) |
ZHIEL. 2018 EENSFvYT A=Y I-A[#HE B ARBE XN B F o, AfalE.
2018 FERIHAIC. RIRERDFEEWNRICLEHMER B IFvyTAM-VT-2]

(2 B Z8VWTUIThNE, ZEREOREFTFMEOERVBACONTOEEKR
ETHY, 2 DO REELIERTZIEEBENET S, 1 DB Fry AV~
AN, B, BLRUMXROHZ2FEREERENICFTFMI2EN AL
THAIN. 2 2B, FvYTAN=-YI-AOERELEIANIEBEEAHZEE5D, &
BOHAREFBZRTESTE, FvyTAN-VI-AEBADSEAINEFHFLLEDOT
HY. FBFSRENYBOT, LUZLOFEBEFUORIL, HHE - RELTVEEV
EEZTVWS, UTFICBVWTE, FTAFRCEFZ2FvyTA-YI-ADEKBEHK
[CDOVWTTKBICIA, RIC, EHBLUBEERMOEB Y L vyTAN-YI-2
DEMEICBETEZEFICOVTRETTEIEILE T FrvyTAM-YI-ADFFEE 4
WZEITWZWEED,

2. REXEHFEZHOFvYTAM-YI-AIIDNT
21 ¥ vy T A=Y 1-ADKEHK

HEKRFHAZEZRTE 2018 FENSHEFEMBRERMA (Fry SR
-VI-ZAEMEHE) JEHIEL £ (1) BERE. BAREHE (2) BAX
F. BAXMt 3) HABES. BAHKRO=2%F T8 DOIHEEHAREXITS
ALHHTEEINTNG, FEERFZINOBENOFEFICREFELRLECH>TY
SABEIENTES, vy TA-VI-ADREMEL BWEFLHDIE, TLO
£I(CH 3,

MZBENSETHICMIEAABOECET -HO-ECRTIFEBERLERE
HEENLT, BAE, BABRE. BANZ. BAX, BARRES. BA4
£ FEEEBHSCEETIMRTOVIINEE RS,

QFENMEE LERBEIOVNT, FHRONE., DT PEROA RREDAL.
ZNICEIGRBEOAERREBAECILEYT-VavEL, BEICLR-MEE
B3 .

GV AR REDERBRRCHVTHIEENY., SHEEFET 3,
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LUTFIC 2018 EEICHIRINT 8 DOF vy T ANV I-ADREARNBVIFE(C
DNTHEE(ORARTWEES,

22 [#EHEBAXEXBHEIOEFISIF
221 REOBIE

AR BRI CLEA ST EFME Y LS A ARE X Bl
WIREDBMEFEERDELICBERELE, [INEFTOEARBZROFEERTEA
EHEEENLENS, FERART-VEZEL. BROT-I2ED. HiTElT
5. EFEMNBAARE - BAELE - BAF(CEHAIIRREEBRICHONIEZILT,
BB - HEEEHEZBL. TWAWARAERIOEEHRL. KWMIELD
FEEBNTRLEEIL. [BARDIEJEEDLICAMEE>TWIEVLDONEE X
%, 2FV, [AAWEBSZE |2 BB REDFICELHZTOC AR KR (CE
B, i FEREREELTIN. T-7Y-FPREANORYEHZBELT, Z
BEOLENERD|ILEERT 5, B¥(E PPT 2EL, HABCTRERTE
AEEOETLEYT-v3avLTHESD, |

REDFZEBZQETRD S5 AAAEILGNS, (1) INETRUEH LT TERH
AOHFEHE, CDREDFEARESGHDETHEBETES, QE(CHAE BEAE
HBCWNIIMBEEHVCZIAAEZTICEN., BYARBERENTES, B)EK
FHXVBHIEILOBRVARE - BAEHB LW ITIERREIRZ D, (4)FIERE
ROLHDEEEZTTAVTEIENTED, C)AER/R - P MEBULGRETIED.
TVEYT-v3Vd BN TES,

INICHLT, @ (1) RERDFBANOSMKR (BEZE, T14ANYY3
YNOEMECREMEED) (25%) . (2) TLEYT-vay (45%) ¢

(3) ZHARDLKR-F B0%) [CL>THRAMICFFME TR, Lik—ME, R
ABRZ+DICEFITENMNTVNEINEIN, BELOHARBFEEIRYIRZIENTE
TWBNEINEFEMELEL LTz,

REORKREARROVNT, REGHH 018 F 9 A 11 H~2019F 1A
8 H) OEBEOAXEENDS, 6 RETHY., BRI SHLHELZSBEOKRMAELR
E.ET 16 EHAOND, ZHEFHEAMIT 30 B THof, BEARDBIREZ AN
8. RODESBFENTHZ, (1) AVROYTY3Y (REOEREHA. Z-XH
. FHEVY-A0BN) . Q) ETINT-Y0BRENH. 3) HAERT-N-A
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EORE. (4) BRE-TF-I0INELEE, (5) BEFHEESLERTH,
(6) TLEYT-vavn#Efs, (MHBREREK. (8) REDZLH (RE2MEOIR
WYERIE) o (9) HARLN-FOIRH,

222 IREFM7VT-FOBREER

HARDHBZ M TIE, CORBE 5 SiimT 468 m&ERL, Zh(3/N\-tY
T-IM 93 AL TZ, DFY. ERNICHERRENZENSRHONTEE T
EdN'B5, BHEFEDIYIC, 2019 &£ 3 D LB, REFMICEITST7 V-
BE{Tol, AEZRIIRECOVNTEND 6 EBENLRS, EIREHEN 3 BB

(M1~ 3) Y. [FERECZIBIINZSBI]. [EE6TERHW]. [Z258h%
W TFE27KZ5 B0 BN 0 5 HEaAWE, £EEAXMEN3EE (M4~
1 6) %2, BIEHLE 23 £TH2,

BRFEMECOOWT £, MATZ2BHNBTTO-FEEBNTRESINEEE
HRBREERTEILILEY, FENKFZTRATEIEMBZHEEL. FERREE
L. SEICEABOUYAZVY AE=FVT  U=-T1J I4T1V 7, BIiR. BE,
121ZH -3V 0 BIENBEENZ@ILTBIENTES, JEWSHF BZERKL
ENEINEESNTHEE. BEN GEBILZIBI+258)) ILBALOE
66.7% CHd—H. BEMN (Z2BDEN+FoK(Z3B0EY) BRIZEHEDE
N5THEY, 33.3% THole, COFERNS, 8L\ 16 BIDRETHE BIZIEKT
BEHICERZTARNBETHRI LN REINS,

RICE 2[BABEVCHABEBEEHRASILTREL FATEEHAREBOA
BEBEBRNEDEENEEFALT THTIVIHRRBOEANGEKREH LT AR
B BABHBCEAIZLR-b ImXEEDEXIET 2, [CVSREODEN
(ERRLENESHER N, 333% A FEFEICZSRI]. 33. 3%73*T%5FE\5JUEI*§

L. 5 66.6 %W IREBDZERERH TS, L 16.6 %N EEMREZETH
%, 1 £ 2 DIERNS, INTORIZFENMZEDBIZELBMISERLTNSE
FELS>TVWEWNZEN DI T, CORE RIS BERNMRET T4V, FIRELGLEEER
EIHENHZIEERLTNG, DFY, HEODEKRICIGADEVBHELGENEE
F. FREEERICIGABEHDTATT Fik. ZLTEBRAEL, AE - REROEARN
BERTHBITHTIV LV ERECHKERSCRZEERINERSBNEE
Abhd,
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13 CIEDBEORANLLEMEII SN, JELTURERBROE S MHEEREL
o BHEIZZAELTHIEEHICEERIZEH LN, FEOBFEENRBELE
DlE. £\ 4 Ah 3 ADBERIZENGLIFAROTOTA, BE (NGRXOIERK
B ETWERXXBIOBN) 1 THo Tz, INIFESL COIREEZ(FEET, RILLD
BEBZEDIIANBWNED., [REBREE N L MBERRN I Z5E58mXIERK
DEENDRBHEMNBELONZNSTHAI, £z, 2 AR 1 ADBIECHEHETEIK
28, XYMY-ABE, ZBVY-AOHIF VA (583%) JETHARLKR-F

(50%) I1THofee CDFERNS, BBRITIV-HNEEHRINTNBIEHNEZ S,
Ffz. BARBICEZHROKRERIFZELRRITZEDTHEI LN DO,
FECEOTIEBDENM LICETIEDTHoT, BRRFKKREITIZLILKY, %
OEEMFBHAMICEFZ WP M LU, 52, B OREENFTHESNLIEICKYKRER
ERBEBBIUNTER, HEWTS5 AR 2 ADOERIZANHEIRITAEDAFI

417%) |\ RIERTIHREE1: BEIIMART-VICEETET-92NEL. &
ENBEEETS, (41.7%) J[ARKRCOVTOAERE (41.7%) 1. %
LTIPPT MAF)L (333%) |\ RIRTIEE 2 : EHREF>TWAHHET-VIID
WTSikE 3 AL EUZRTYT L, ZNICDOVWTIAYMET B, (333%) [ THH
I [BEPFIROIBEREELERERE 25%) INRTATHEIENMFEINDS,
BEFEROT-VEAEEARBFE L EBEROEESATND, |[F1iTm
EEHICBERIEITHY . RIREOHBE FHIC—HLTWEN, GEEGER
SNBASTDN, SHICHEKRT BB ENHZ,

—7., BRXEELCOVT, B 4l FvyTA-VI-2ZF FEEELLEBER
ALTEEVIDOWTE, 12 BAEIZL TN, 2055, [#ELILER 2 4%k
E9ENBEMN 1 BNEEMNRBRBEHLL, [BXOEEHLEBLZOER
R |L, [ZOARAEREFZV. GXEERBNICEZELT Z0ELAERD
(3212&. [BSBYICETZIZE. [EKOHIMRANFEERRL. KFEFRTOH
BADEZEFRIENTER, COBRENS, SEIOEVEH TR, ZENBLZE
A EERNICBRYBE RSN RONEIENRAERND, INE. BREEDT1TT
PRRENBAREBAICERETZTEEMEZMH TVNBIEEHERISINS, £, ZERIC
LT [REMELL]. [ZNZNORE R ZBARECIERLFERMEZEEZITUN
o JEBEZATVNS, BEIOVWT [R2EORAERIELHL METIYTIELY
VT [FEBETEFEN . BEPLR-MT T LR, FEFCHRR

177



FITANEEmEE 2020 4F 12 H No.34

MHY. [2EMICVWIRETHTZ, LI L. 1 BT Z RN RYRN] EFEHREL
W3, PRNAXEEEGEN S TN, CENEMERT-VERAREF AR
BHEOEDICLEEFINEVEWSHIRERLENGEAIN, —EDFE & (L]~
ADRBN+H TRENERL TV, BETHIVORELRAZHICEEED
T-AEFHLGAETRIL AV MOF VIV TEBERBNBR TERLICEEH
EDIIIZT-VIVEFRHIHENHIILNTEIND,

A 5[ZOT-ANBAEFALDD FAZFEZON ] CDONTE, 12 ZBAEZELTY
%, INTOEBEN X -BEEERTEZAEIHABCHREERETEZATIV
[MEREFETAHEIAREMEHZREDICTEAEIEVOIEEEZRAVTUNGE L
R—bOIERGEICRET 2LV AXIEEELEEBZEITNS, CORAERR
[E. BEPEBELBLUR-MEROEEND B ELEILEEMFTTVS,

M 6IREZDI-AZZHELLIETEHE, FLEZOI-AICETBZT NN
HNILBRGEIV, [[2DWTEL 12 BAEIZFLTNS, BIENZh-EARG, [H
BRDHBZT-VHEYPERICED, I [HRENBENTUNING, NEXEELDITEH
LW, JToKYERAEE R DFBRIENTE, HEOF B CIERE(TRILD,
FRCEFZHLELTVNRECETUL, ITRDET-VICBEZF T, FEVNEEN
BWT, 1EHBEIIC, IR LR-MIBET 2 LWAIEL AT OES PR
EREDIREDTH D, £, 1 BT I-AEKY Z AL TENELSSICEN TS
ERLTHBY., b 1 HTIN-T R FLEEIHVVN ] EERLTWVS, BN -
THEOXVYRELT, F-LTHBEEE L. BREKZHEFEETETOEAN
B, F-LT-IPU-9-IvTBRENERTEBZEEZONT VNS, — A, BEHDH B
AFAEMRILELSTERY, —EBOXAYN-DEEEEDENEY LT, KL
MEITICENELES, EVTAUYMERHEND, AT I -T D FOEN
FETIMA XY POMREFRKILIRENESERDRETH S,

23 tOBEOIREAR
RIS, EEKRKFOREETE (https://web.sys.scu.edu.tw) [CEINTHOIE
DEEARCONVTIKEISRNBZECLEL,

VHIRLUR-MOMET-VEBAZEE BABHBICERELEZEEE 30205519 BT, 2L
ADEDICHRELEFZBEE 11 2TH2,
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[FEEEAEX ABITE BRBCTENHZEBDEE - BE-RKEAR
MIANFETEILEBLT ATATHEAMEZBE R T ZILN BRI LN, B
Z1-AmRELYI-EYIaL-FL, FEEMYT-YUR-F-LTHEBEL. BA
EOZI1-ABREZVEY, A-TAAZ1-AEERLEY. BZ0HIE L PO
ADEZZRELLYTE, INICEY, ZBEEOEBRNLGZERECEENLE
ENOBBIBSNEBLEILETESL. FHENUER B(CHILEMNLGR
REBRENEZFAL. EROATATUR-FERTEILICEHT BENHIEEE
R BILETES, LRAIFIC. BRAALLERBOEBE XL PHEELY —BFRGE
FELTESIZENH RTINS,

A, HE. RUORRERER. FEY-MEEETAN ATATLR-FOBA
EBIRPEVIAVE, FLEYT-vaveiEgRE s, RENEEROEREEN
EENTNS, BEEMABREELT 10~15 HOLTATOYILEERT 5N B
BETFAMEEE 6~8 R-IDIVFL1-LiR-baRFETRIEICI>THIRLR-
PELTRHETIHENHS,

[ AAEX CHEIE. BBA BEBCBI2AARE. HARBREH. ki
ANDAX=I | MBS BB L ICEEDH 2F B EDEHDIRETH
%, RETE. [HEMNBEOREDT-AXY Y F—>BIEEDE LI DHOE
BRTEE-BEHIBEROEOOEHDTOIEE->TOITI MO EZERD
BE->PRREROBE-TLOYT-VIaVIL L2 RERFE - LR-MERDE
B SUR-bEFBITAOREJEVWSTNT, ZEMX-N—(Maken 151#% &
[ZfHF. 1/R=Y3Y(innovation)ZE#HH L. BB ENSECH(fHITERH
REBEHEFIVIL. EREL DB (cooperative learning) TFOVIVMEE
L. BRZHEL. ZLT ZORREFHK KT IILICLIHT ERHRICBETEBAGE
BN DRI ER B LN EATFIND,

AL, B BESM, TOIIIMER. TLEYT-Y3v, ERHER. 78
TO071-)b, UR-MERBENREENTNS, 2EMIC, BERT-AAVYFOFET
FERECEZSE BEFEIDODOVEEBEERLOBEOR TN EREHS
B OBERKREIEILILIOT EAEXMLERENERRENEFEELE
[ BNLEERRAMOERZBELTNS,

[t B AEX D IFRLEVE AL IRADT T, FICHEEBD IT (BRBE
EZ) (A (BEFERBEER) EEXLOOENMVERIBENRTTHD, FE.
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HEEDERVCEMIROBEREZBLCIT A EZOBEZE(ICDOI52E. &
REEKXOBEDEZEFEDIRT, HLLWDBAOE L BROAEEFCOIS
ZE. BEBFETHEER. RRERKRTOTILEYDOTIZyI%RbT2IEIEk
2T, XHRDFEBEICZNETHEVMNEZEOBVH LLWEEBELTOER R
IT EZEICUVRAATIKERZF(IDIFEERIEEZBECL TV,

REOFETE, BBBEBEESIN-THEPBEENRIA-LERETEIL
T, BEIINEDTRNERHD, T, XBNRIER, FO-VER, 5&U
3CHBERNS, BFRHINBISOHEPIREBHELT EROMELHISERO
FRAMICOVWTERLTESS, BETIE, TLEYT-YaV ELR-MERDERBEIC
AN INW-THITEFEXRSOBR (HARZBOPEBR) . EFEROA
VHC1-fRE (BARBR) | FLEEBA-H-TOT1-)ViRE. EXERCET
PHEFOBNREERIET 5, BHRICHBE—MOKRCELHT, EFERTER
TE2HABAMEBRT BN RTINS,

S B ABEX EHITE BRBILLZEIRATLEYT-VavEEA D@ LA
REOBHEINGD. WEBNICYSERALEY, BELEVEAIZEE
BEANEZER/ING, FRARTE. O TRENBOEELERBZ &S
DEBPY LA, FEERBEIOVWURBRL IRATLEYT-Y3VETH, REN
BN, NEARBEHOBEZELIEZLD, PEBTRERIZILEYS-
CHARBRRMAEZEVOIEIRABECEZRAINZTLEYT-YaV AR TITI.
. BERICFRRKABRERREIEADEODEBR A L. AZMFORBHE, FLEVT
-VaVRICERTZERKRBPEVEIL, FLEYT-YIaVEOELAPILEIRS
FE\REERERT S0, HEEHMEEEBRORIIC, HEME 1~3 @OI-T1VIH
BEEINDG, BIRHARTE, 6 HICAToNEEZENFREHERE BER2AR Y
—ER HBIVIRERICOVWTHABTILEYT-Y3VETTS,

FHEE, FITEBOHZE. BERTVIT-MI&2BEFMEN AT 2, DFY.
HETITONZEBEIRAT VO T-Vavamm P -EA0RBET I -, #im
mERES REFOLIRAGAEICLYEIFZEDIC. FITEEORICRKIEY
DADRECHERERT VT ERBALTESD, . PRRBREBAREABROTL
PUT-23V Tl HERO BB FHIZ R T 2720, ISR L FFME A A
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