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[ Abstract)

Through questionnaire and interviews, this study aims to investigate junior
college students’ perceptions about mathematics-literature in hopes of understanding
the role it plays in the learning of mathematics. Questionnaire results indicate that far
fewer participants felt confident in composing mathematics-literature and motivated
to learn mathematics by writing or by mathematics-literature than those who felt
competent in either mathematics or Chinese writing competence alone.
Notwithstanding, the results signify the importance of incorporating writing and
mathematics-literature into a mathematics class, especially for those feeling
confident in the use of writing and the creation of mathematics-literature in
mathematics-learning. Research results disclose that the perceived definition of
mathematics-literature is the combination of both elements; usually words are used
to deliver abstract mathematical concepts, bringing students closer to mathematics.
Depicting the dynamic nature of mathematics, the participants strategically used
rhythmic words, numeric homophonic words, punctuation or metaphors to create
vivid images or they constructed poetry with a plot that mirrors life. The creation of
mathematics-literature also becomes a grade
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boosting incentive to learn mathematics. This study highlights the significance of

interdisciplinary education between mathematics and language for both teacher and
students.

[ Keywords])

mathematics-literature, mathematics, writing, interdisciplinary collaboration,
interdisciplinary education
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1. Introduction

This study aims to investigate students’ perceived definition of mathematics-
literature. Because of the mathematics-literature contest, studies related to it have
received growing attention in mathematics and interdisciplinary education (Chen &
Liu, 2018; Hsu, 2017). In Taiwan, this yearly mathematics-literature contest started
in 2015 and used to be a competition organized for technological and vocational
college students, but now it is open for each university student according to Chen,
Tung-Hsien who is the 2018 Ministry of Science and Technology project chair for
the promotion of the mathematics-literature contest (personal communication,
August 7, 2018). The contest aims to encourage students to combine mathematics
and literature creating a mathematics-based literary work, so as to motivate students
to read more books, explore mathematical knowledge within them, and create a
literary work to increase students’ interests in learning mathematics and to prompt
them to associate creativity with mathematics (Chen & Liu, 2018). This event that
focuses on the interdisciplinary collaboration invites a few studies, mostly the reports
about incorporation of mathematics-literature into a class (see Hsu, 2017), promotion
of a contest and analysis of students’ award-winning work (Chen & Liu, 2018), and
collaborations between mathematics and writing teachers (Chang & Lee, 2019a,
2019b).

Nevertheless, studies in Taiwan on mathematics-literature tend to focus on
teachers’ perceptions about it while studies on the students’ perceptions remain
relatively rare. This gap therefore needs to be filled through research on the students’
view of mathematics-literature, so as to more fully understand the impact of
mathematics-literature on the learning process for the participant students, and thus,
potentially maximizing the benefits of it in interdisciplinary education.

Through questionnaire and interviews, this study aims to investigate junior
college students’ perceptions regarding mathematics-literature, shedding light on the
possible impacts of mathematics-literature on the participant students, teachers and
the interdisciplinary education/collaborations.

Research question: What are the junior college students’ perceptions about

mathematics-literature?
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1.  Literature review
Before presenting the growing attention the mathematics-literature contest in
Taiwan receives and the research on it, studies on the close relation between

mathematics and writing and then mathematics-literature should be reviewed.

2.1 Studies on the close relation between mathematics and writing

Unlike the generally perceived literature, mathematics-literature is a different
genre because writers of mathematics-literature need to accurately and poetically use
words to integrate mathematical concepts into their literary creation; in this regard,
it is safe to state that mathematics-literature should have a positive impact on students’
learning of mathematics. Chen and Liu (2018) indicated that mathematics-literature
is the extension of mathematics culture, and many similarities between literary theory
and mathematical thinking exist. For instance, the derivation of mathematical proof
and the construction of novels are similar in nature (Chang & Lee, 2019a, 2019b).
Also, Chiu (2017) further stated that “when literature writers appreciate scenes
through their eyes or express their feelings, they might adopt the strategies of
exaggerating or beautifying what they have seen or felt; mathematicians might
construct or build a perfect framework to understand what they have seen” (p. 23).
Both literature writers and mathematicians actually pursue the beauty or perfection
of their work as they do it, but both employ different ways to achieve their goals.
Chen and Liu (2018) also pointed out that the process of creating mathematics-
literature helps students clarify and respond to the mathematical knowledge that they
acquire, suggesting the positive influence that mathematics-literature itself brings to
mathematics education. Through the creation of mathematics-literature, students
integrate the correct mathematical knowledge into literary work, be it a poetry or
prose, and further communicate with others through their literary writing.

In fact, not only the close relation between mathematics and writing has been
supported but also the importance of implementing writing as an integral part in a
mathematics class has been highlighted by a body of studies (Beavers et al., 2015;
Bicer, Capraro, & Capraro, 2013; Freeman, Higgins, & Horney, 2016; Gould, 2013;
Kenney, Shoffner, & Norris, 2014; Lee, 2010; Pugalee, 2001; Seto & Meel, 2006;
Urquhart, 2009; Watson, 1980; Yang & Chiang, 2008).
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Several scholars, such as Freeman et al. (2016), Lee (2010), Urquhart (2009)
and Watson (1980), emphasized the significant role that writing plays in a
mathematics class and offer some writing activities used in it to enhance learning,
such as journaling and the process explanations of solving mathematical problems.
The idea is that when students are able to explain their logic, reasoning or analysis
of mathematical concepts through writing, they need to be precise, clear, and explain
the purpose of communication with their intended audience; when this type of
writing takes place, students present their mastery or command of the mathematical
concepts (Freeman et al., 2016; Gould, 2013; Lee, 2010). Furthermore, studies
examined the use of writing in a mathematics class. Pugalee’s study results indicated
that students’ writing about their mathematical problem solving processes
demonstrates the “engagement of various metacognitive behaviors during orientation,
organization, execution, and verification phases of mathematical problem solving”
(p. 236, 2001). The study by Seto and Meel (2006) indicated that the three adopted
types of writing assignments, mathematical biographies, minute papers, and
journaling, in a mathematics class lead both teachers and students to “reflect on
classroom experiences and negotiate adjustments to the learning environment in
order to benefit all” (p. 230). Also using journaling as a method of incorporating
writing into a mathematics class, Beavers et al. (2015) discovered that although
students are doubtful about the place of writing in a mathematics class and tired of
explaining solutions to mathematical problems in written form on a daily basis, their
responses to interview questions and questionnaire demonstrate that keeping math
journals helps them “understand mathematical concepts and organize their thoughts
more clearly” (p. 26). Similar results were also revealed from Yang and Chiang’s
study (2008) conducted in Taiwan. Their study findings presented both parents’ as
well as junior high school students’ doubts about the effects of journaling and also
teachers’ concerns about its application within the limited class time, but writing in
a mathematics class effectively enhance the participant students’ skills of
reorganizing and integrating conceptual knowledge into learning and problem
solving ability. Teachers’ concerns about the use of writing in a mathematics class
were also addressed in Kenney et al.’s study (2014), but again their study results

illustrated the preservice teachers’ positive perceptions after the incorporation of
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writing, such as a reflection journal. These participant preservice teachers perceived
writing as a useful tool which connects mathematics and other subjects as “a means
to assess student understanding of mathematics, and a beneficial support for student
conceptual learning” (p. 283).

2.2 Studies on mathematics-literature

Moreover, other than keeping math journals and writing process explanations,
some scholars even encouraged teachers to incorporate writing in a mathematics
class in a more creative way; some started the collaborations between discipline
practitioners, namely, mathematics and language teachers (Growney, 2011; von
Renesse & DiGrazia, 2018; Hsu, 2017; Chang & Lee, 2019a, 2019b).

Conducting a workshop relating mathematics to words, Growney (2011)
encouraged and offered strategies for teachers to guide students to combine
mathematical ideas with poetry, conveying mathematical concepts by playing with
language at its best. Several ways of creating such literary works are that writers
change texts using mathematical concepts or create texts with certain patterns of
number formations. The activity of using mathematics to make poetry “influences
the beauty and effectiveness of words” (p. 621). Challenging the seemingly structural
boundary of two disciplines, both mathematics and composition teachers, von
Renesse and DiGrazia (2018) first illustrated the role rhetoric played in connecting
the art of writing and doing mathematics and second combined their two courses
where an inquiry-based learning community is created—instead of teachers lecturing
in class, students are guided by instructors to “develop definitions, theorems, and
proofs themselves” (p. 27). Both teachers and students are challenged to face their
individual and disciplinary beliefs, and at the same time both are enabled to practice
the deep thinking they value by themselves and by a liberal arts education. Through
students’ writing assignments for both courses and survey evaluation results, both
researchers shedded light on the challenges that interdisciplinary learning creates, yet
furthermore they presented the learning opportunities for both teachers and students
to generate from such an inquiry-based learning environment.

Because of the mathematics-literature contest held in Taiwan since 2015,
collaborations between mathematics and language teachers also have emerged,

inviting a few studies on the influence of the contest. Hsu (2017) was engaged in the



BOTHNEmEE 2019 4F 6  No.31

teaching of two general education courses on mathematics and Chinese composition.
Mathematical literary creative activities were promoted in each class, and the
researcher guided the students to finish their work after class. Students’ poetry of
mathematics-literature revealed that students in the Chinese course are able to
compose well-structured poems, while citing inappropriate mathematical concepts.
On the other hand, students in the mathematics course often lack the language ability
to compose proper poems. Nonetheless, they tend to incorporate the narrative better
with mathematics.

In a recent study, Chang and Lee (2019b) presented an interdisciplinary
dialogue between a composition teacher and a mathematics teacher based on students’
award-winning works of mathematics-literature published in an academic journal.
Similar to von Renesse and DiGrazia’s (2018) study results on the challenges of
interdisciplinary collaborations, Chang and Lee’s study showed the different
expectations for words and works from teachers of the two disciplines. However,
Chang and Lee’s shared expectation and achieved consensus were only possible
when “truth” and “beauty” co-exist, that is, when the concepts of mathematics can
be warmly received and embodied in words, and when the power of words can truly
express the profundity of mathematics. Then both Chang and Lee (2019a) further
extended their research to the elements that constitute the work of mathematics-
literature from both teachers’ and students’ perspectives. Based on Ivanic’s
framework of discourse analysis, both Chang and Lee (2019a) defined mathematics-
literature as the literary work that helps both teachers and students see mathematics,
see literature, and see themselves; that is, mathematics-literature needs to include not
only mathematics and literature, the two main elements, but also something coming
from the fusion or combination of both which is naturally born, usually something
related to the writers themselves—discoursal self—"it is constructed through the
discourse characteristics of a text, which relate to values, beliefs and power relations
in the social context in which they were written” (Ivanic, 1998, p. 25). Then both
researchers concluded their study stating that only when the teachers across
disciplines and students reached a consensus could a fulfilling mathematical literary
writing be born. They offered constructive comments on the development of general

education that highlights the effectiveness of interdisciplinary collaborations.
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Additionally, Chen and Liu (2018) also analyzed students’ award-winning
works of mathematics-literature. Based on Petocz et al.’s five scale rubric of views
of mathematics (2006, p. 440), Chen and Liu developed a measurement analyzing
students’ mathematics-literature, and they categorize them into three dimensions.
The first is the narrow dimension that the students perceive mathematics as a tool of
description, using numbers, symbols and calculation to create their literary work. The
second is the broad dimension that students build up the mathematical model to
convey ideas, analyze, and compose text. The third is the widest dimension that
students use mathematics to explore and describe life.

In short, studies have presented the possible benefits and challenges of
incorporating writing into a mathematics class and the impacts such incorporation
brings to both teachers and students located in Taiwan or outside of it. Because of the
nature of interdisciplinary teaching and learning, the existence of both potential
benefits and challenges of combining writing and mathematics rationalizes the
investigation of mathematics-literature and its place in mathematics education and
learning in general. In recent studies in which the mathematics-literature researchers
have analyzed students’ literary work, the analysis from students’ perspective is
lacking. Although Chang and Lee’s study (2019a) included students’ voices about
mathematics-literature, there were only three participants in their study. Therefore,
as a pilot-study and exploratory in nature, this paper aims to report students’
perceptions about mathematics-literature in hopes of identifying their perceived
definition of it and pointing out the possible impacts of mathematics-literature on the

participant students, teachers, and interdisciplinary collaborations.

2.  Methodology

Because of the mathematics-literature competition, a mathematics teacher
Wang' who serves in the language department of a vocational and technological
college collaborated with a composition teacher Lin? to co-instruct students in the
math class. Wang used the competition award and a term grade bonus as the incentive

to encourage and motivate students to participate in this competition. Furthermore,

'The pseudonym is used for the preservation of confidentiality.
2The pseudonym is used for the preservation of confidentiality.
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in the process, students were encouraged to engage in creative writing using the
mathematics knowledge they have acquired in class. While these liberal arts students
were adept at language subjects, most of them felt trepidation about mathematics and
science subjects. Therefore, the teachers hoped that by participating in this creative
competition, these students may discover new interest in learning mathematics and
use their mathematics knowledge as a medium for creative writing.

3.1 Participants

The participants were first year junior college students majoring in German
and English languages. After they submitted their work to the contest, 100 participant
students were surveyed, but only 90 questionnaires by 15 male students and 75
female students were valid and analyzed. The participants could compose as many
works closely related to mathematics as possible outside of the class and submitted
to the contest on their own.

The interviewees included seven volunteer students out of 100 participant
students, four from the Department of German; three from the Department of English.
Interviewees A, B, C were English majors and Japanese minors; interviewees D, E,
F, and G were German majors and English minors.

3.2 Instruments
3.2.1 Questionnaire

A questionnaire composed of six items, evaluated using a 5 point Likert-scale,
and one open-ended question was adapted for this study. The six questions were
about the participant students’ perceptions regarding their mathematics and
composing competence as well as their enhancement of motivation through writing
in general and through mathematics-literature writing in particular. The open-ended
question was aimed to discover the participant students’ perceived definition of
mathematics-literature.

3.2.2 Interviews

Both teachers discussed the interview questions together, and there were two
sections: the first section was about the participant students’ educational background,
and the second section was about their idea of composing mathematics-literature.
Both sections help illustrate students’ perceived definition of mathematics-literature

and its effect to their learning.
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3.2.3 Interview dialogues

For a better understanding of students’ creation of mathematics-literature and
their definition of mathematics-literature, based on the students’ work of
mathematics-literature, this study also documented the interdisciplinary dialogues of
teaching and learning among the mathematics teacher, the composition teacher, and
two participant students.

3.3 Data analysis

Regarding the analysis of questionnaire results, descriptive statistics were
included, and a Pearson correlation coefficient was computed to assess the
relationships among the six items from the questionnaire.

Interview data were transcribed, and the transcripts were read and then
analyzed by the researcher and another teacher. Reading the transcripts independently,
both coded the data into a category when key words/phrases/ideas appeared more
than one time, and then both compared the categories to reach agreement. For
instance, one of the key ideas, mathematics-literature is the combination of two
elements, if they occurred in the interview data more than one time, they would be
classified into one category. Furthermore, if the participants defined mathematics-
literature as the combinations of both elements as well as the revelation it had on
their life, then such a definition would be classified into two categories. Additionally,
the same approach was applied in analyzing the open-ended question regarding the
perceived definition of mathematics-literature from the questionnaire. Discrepancies
of the categories between the researcher and the other teacher were discussed until

an agreement was reached, and the inter-coder reliability was 85%.

3.  Results

The questionnaire results demonstrate most of the participants’ perceived
definition of mathematics-literature and its influence to them, and the following
interview results more specifically indicate their reasons for the definition of
mathematics-literature and its influence on their learning. In particular, the dialogue
analysis with the two students illustrates their strategies of using words to depict
mathematical concepts, creating a certain literary work in which both words and

mathematics are combined/fused appropriately for the meaning of their creation.

10
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4.1 Questionnaire results

Table 1 indicates the participant students’ perceptions regarding mathematics-
literature.

Regarding question 1, “How much do you like mathematics,” 43.4% of the
participants did not like mathematics as a subject, and 31.1% felt neutral about it,
and only 25.5% of the participants like it. When the participants were asked to
evaluate their perceived competence of mathematics, the pattern of the results for
this question corresponds to that of their perceived degree of liking mathematics.
About question 2, “How do you perceive your ability of mathematics,” 40% were
not confident in their ability of mathematics, and even though 35.6% felt neutral
about their mathematics competence, 24.4% felt confident in it.

Yet, the participants felt more confident in their Chinese writing competence
compared to their perceived mathematics competence. About question 3, “How do
you perceive your writing competence in Chinese,” 23.3% felt less confident in their
Chinese writing competence, but 35.6% felt confident, and 41.1% felt neutral.
Although the participants felt more confident in their Chinese writing competence,
their perceived confidence greatly decreases when asked about their writing
competence of mathematics-literature. About question 4, “How do you perceive your
writing competence in mathematics-literature,” 47.7% did not feel confident in their
competence of composing mathematics-literature, but only 11.1% felt confident in it;
41.1% of the participants felt neutral about their competence of mathematics-
literature.

Furthermore, about question 5, “To what degree do you feel being helped to
learn mathematics through writing by creating mathematics-literature,” 50% did not
feel that they could learn mathematics with ease through writing, 34.4% felt neutral
about it, and 15.6% felt they could learn math through writing. Regarding question
6, “Whether they were motivated to learn mathematics by mathematics-literature,”
56.6% failed to believe so, and only 13.3% felt motivated; 30% felt neutral about it.

In brief, there were fewer participants who felt competent in composing
mathematics-literature and motivated to learn mathematics by writing or by
mathematics-literature than those who felt competent in either mathematics or

Chinese writing competence alone.

11
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Table 1. Participants’ perceptions regarding mathematics-literature.

Item Mean SD a little alot
1 2 3 4 5
1. How much do
24 15 28 21 2
you like 2.58 1.18
(26.7%) (16.7%) (31.1%) (23.3%) (2.2%)
mathematics?

2. How do you

perceive your 24 12 32 20 2
2.60 1.17

ability of 26.7% 13.3% 35.6% 22.2% 2.2%

mathematics?

3. How do you

perceive your
4 17 37 26 6

writing 3.14 95
(4.4%) (18.9%)  (41.1%)  (28.9%)  (6.7%)

competence in
Chinese?
4. How do you

perceive your

writing 5 s 03 13 30 37 8 2
competence in (14.4%)  (33.3%) (41.1%)  (8.9%) (2.2%)
mathematics-
literature?

5. To what

degree do you
feel being
helpedto learn 2.57 1.04

13 32 31 9 5

(14.4%) (35.6%) (34.4%) (10.0%) (5.6%)
mathematics

through
writing?

6. To what
22 29 27 11 1

degree do you 2.33
(24.4%)  (32.2%) (30.0%) (12.2%)  (1.1%)

feel motivated

12
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to learn
mathematics
by  creating
mathematics-

literature?

N=90

Table 2 indicates the correlations among the six items from the questionnaire.
Not surprisingly, there was a significant positive correlation between participants’
degree of liking mathematics and perceived mathematics ability (r = .813, p <.01).

A medium positive correlation was found between participants’ perceived
degree of learning mathematics through writing and perceived motivation of learning
mathematics through mathematics-literature (r = .681, p <.01). There was a medium
positive correlation between participants’ perceived competence of mathematics-
literature and perceived Chinese writing competence (r =.487, p <.01). Additionally,
there was a medium positive correlation between participants’ perceived competence
of mathematics-literature and perceived degree of learning mathematics through
writing (r = .407, p <.05).

There was a low positive correlation between participants’ perceived
motivation of learning mathematics through mathematics-literature and perceived
degree of liking mathematics (r = .240, p < .05). Also, there was a low positive
correlation between participants’ perceived motivation of learning mathematics
through mathematics-literature and perceived competence of mathematics-literature
(r=.223, p <.05). Last, there was a low positive correlation between participants’
perceived competence of mathematics-literature and perceived mathematics ability

(r=.222, p<.05).

13
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Table 2. Correlations among the six items from the questionnaire

1. 2. 3. 4. 5.

1. Perceived degree of liking
mathematics
2. Perceived mathematics ability .813** 1 - - -
3. Perceived Chinese writing
-015 163 1 - -
competence
4. Perceived competence of
.056 222%  487** ] -
mathematics-literature

5. Perceived degree of learning

.023 .022 154 A407** ]
mathematics through writing
6. Perceived motivation of
learning  mathematics by .240* 142 .042 223%* 681 %*

mathematics-literature

N =90
** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

* Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).

As Table 3 indicates, there were four main categories revealed from the results
of the one open-ended question, “How do you define mathematics-literature?”” The
categories were first, “mathematics plus literature,” second, “perceptions toward
mathematics-literature in relation to one’s life,” third, “passion/feeling revealed from
mathematics-literature,” and fourth, “combination/fusion of mathematics and

literature.”

14
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Table 3. Participants’ defined mathematics-literature from the questionnaire

results
Categories Number of participants
1. Mathematics + literature 11 participants
2. Inrelation to one’s life 8 participants

3. Passion/feelings revealed from the literary 7 participants
work 14 participants
4. Combination/fusion of mathematics-

literature

The first category was very easy to be spotted for its simple explanation as
precise as, “mathematics + literature,” in the following participants’ answers to this
question: 44, 49, 24, 25,71, 78, 75, 70, 18, 51, and 76.

The second category appeared when the term “my/self” or the idea of it in
relation to one’s life was mentioned in the participants’ definition of mathematics-
literature, and they were 46, 7, 60, 41, 1, 47, 65, and 3. For example, Participant 7
said, “combining mathematics and words together creates a delicate way of using
words to express my ideas about mathematics.” Participant 1 put, “with my feelings
toward the work, using simpler and comprehensible words to illustrate the abstract
and difficult idea of mathematics formula or terms.” Participant 65 wrote, “using
words to represent the mathematical concepts with my feelings and passion
expressed in language.” Participant 3 failed to use the “my/self” in her answer, but
her statement was also classified into this category. She said, “using mathematics to
represent literature, then representing living, which interprets life.”

The third category was the participants’ statement regarding the presentation
of feeling/passion, and they were 13, 79, 81, 15, 1, 47, and 65. For example, instead
of stating passion created by the combination of mathematics and literature,
Participant 79 said, “words represent mathematics and passion.” Participant 15 said,
“using words to depict mathematical concepts, be it poetry or prose, being able to
express feelings.”

The last category was the idea or words that showed the “combination/fusion”
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of mathematics and literature, and the difference between the fifth and first was that
the fifth one was of the emphasis on the outcome or extension from the
combination/fusion of the two elements rather than one plus one. They were
Participants 16, 14, 33, 42, 86, 7, 45, 21, 88, 90, 9, 64, 69, and 12. For instance,
Participant 16 said, “the combination of mathematics and literature with a different
method of expressing the mathematical ideas.” Participant 33 put, “fusing both
mathematical concepts and literature, reaching a balance.” Participant 42 said, “the
combination of mathematics and literature, and using more modified words to
express mathematics.” Participant 45 wrote, “it is the ability of cross disciplines that
fuse both mathematics and Chinese competences.” Participant 21 said “combining
two most beautiful things together, which creates a new beauty.” Participant 9 put,
“it is the literature that fuses with mathematics.” Participant 88 stated, “one of the
main reasons that mathematicians love math is that it is very definite, yes is yes, no
is no, but when the combination of mathematics and literature occurs, mathematics
is less straightforward, and literature is more straightforward, less pretentious, a very
new creation derived from both.”

Furthermore, the common key words were also revealed from the results
stating mathematics-literature as the method of gaining extra points for the course,
and the participants were 80, 43, 61, 77, and 62. For example, participants 80, 77,
and 61 put, “for extra points for this course.” Participant 43 wrote, “the combination
of words and mathematics and the assignment for extra points.” These key words
might not be suitable for the definition of mathematics-literature, but such a view
might indicate that composing mathematics-literature worked as an incentive for
them to make effort for the course.

4.2 Interview results

As Table 4 presents, regarding the interview results, three main categories were
discovered, “mathematics ability,” “Chinese writing competence,” and “definition of
mathematics-literature.”

Among the seven volunteer interviewees, five of them stated that their
mathematics ability was adequate, but two of them directly said it was bad. For
instance, while both Students F and B said, “It was adequate,” Student E said frankly

that “it was really bad.” Student C felt frustrated and admitted that “his mathematics
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has been bad since then,” and his grades were not presentable, either. However, when
they were asked about the Chinese writing competence, six of them directly stated
that they felt confident in it, and only one, Student G, failed to explicitly state whether
she felt confident in it; instead, she said, “I feel perhaps I haven’t read any books
since last year, so I feel I am not making progress in it.” Here the interviewees’
responses regarding their perceived Chinese writing competence and mathematics
ability corresponded to the questionnaire results that there were more participants

feeling more confident in Chinese writing competence than in mathematics ability.

Table 4. Categories from the interview results

Categories Number of
participants

1.  Mathematics ability—adequate 5 participants

2. Chinese writing competence—confident 6 participants

3. Mathematics-literature is the 4 participants

combination/fusion of mathematics-literature—

using language to depict mathematics

Although the participants’ perceived definition of mathematics-literature
varies, most of them defined it as using language to depict mathematics.

For instance, Student B defined it as “the combination of mathematics and
Chinese, using words to describe mathematics,” and she felt that “it allows her to
have a wild imagination.” Similarly, Student G stated that “for me, mathematics-
literature is a channel that adopts literature as a method to deliver mathematics and
other concepts. I mean it is difficult to understand math, so language should be used
to deliver it, and mathematics-literature is working as a simpler way and thus as the
product to help people accept mathematics.” Student C gave his definition:
“mathematics-literature was like using language to represent abstract concepts.” He

further explained that mathematics contains certain terms, but if some concrete
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examples are used, it might be felt closer to daily life.” Student A’s definition
concludes what these three participants’ idea of mathematics-literature on the
combination of mathematics and literature is, and the power it creates, and she said,
“mathematics-literature is using words to reveal the mysterious aspect of
mathematics. Both sides of rationality and sensibility of mathematics can only be
unveiled by literature, so mathematics can be the epitome of life, description of
feeling, and that of a story.” In short, these four participants’ perceived definition of
mathematics-literature is that it combines both elements, usually language is used to
help explain mathematics and increase the understanding of it because of the abstract
concepts it embodies, and the fusion of both elements shapes mathematics into a
more concrete and tangible subject and brings people closer to it and relates it to their
daily life.

Other than the above mentioned definition, two of the participants, Students D
and E acknowledged mathematics-literature as a tool for earning extra points for the
semester grade, but both also mentioned the additional benefits of participating in
this activity. Student D stated that “it helped her work be recognized by others, and
especially by teachers,” indicating her self-esteem was elevated because of the
activity of mathematics-literature; Student E also offered the advantage of creating
mathematics-literature by saying that it helped her remember certain technical terms
of mathematics.

4.3 Dialogue results

Because the category, combination of mathematics and literature, has been
revealed from questionnaire and interview results, the following dialogues with the
two students unveil how it unfolds during the process of composing mathematics-
literature.

The following poetry is Student A’s original draft—The Meaning of Angles.
The mathematical concepts that Student A uses here are angles and the formation of
a full circle, a fairly simple idea. The added meanings for each angle present the
effect that language brings to the poetry. On the basis of mathematical concepts,
literature is gradually incorporated. The poetry depicts the gradual steps of a full

circle being formed.
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Student A’s original draft:

The Meaning of Angles

90 degrees is the upright attitude, 180 degrees is the tolerant attitude;

360 degrees is the fulfilled radian; 520 degrees is the warmth of feeling.

With the uprightness of 90 degrees and keeping the tolerance of 180 degrees, life
achieves the fulfillment of 360 degrees and the warmth of feelings of 520 degrees.

The following conversation with Student A clearly reveals her creative

intention and process, suggesting her method of combining mathematics and words.

Lin: How did you construct the work and how did you come to the last line? I want
to know how you deconstructed the structure.

Student A: We began to learn from the most basic 90 degrees and extended to 180
degrees and then 360 degrees, which then becomes a full circle; that’s why I wrote
“fulfilled radian.” T used 520 degrees because we often use 520 now (which is I love
you), so this extends to the warmth of feelings. But I felt that this was a little short,
so I wrote out the whole sentence. If there were only the four angles, then there would
not be enough content, so I added the meanings associated with the four angles, and
then added the last line and the last conclusion.

Wang: Which is 520! Did you add 5207

Student A: Yes.

Student A fully understands the mathematical concepts and begins to construct
the poem from 90 degrees, gradually adding degrees to the fulfillment of a full circle.
The poem presents a very vivid and dynamic picture, and reading along the line,
readers can picture the formation of a full circle. Being aware of the inadequacy of
using only numbers with the mathematical concepts, she started to create meanings
for each angle; the student precisely depicts the implications that each angle conveys:
uprightness, tolerance, fulfillment, and feelings, and combines them with reality and

life. Then she used 520 degrees which is the homophonic phrase, “I love you,” to
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endow feelings of love to the angle, symbolizing the writer’s expectation.

The following dialogue shows how she was concerned about 270 degrees,
which might destroy the beauty of the poem and her intention of using words to
increase the rhythm of it. Again, her response shows her strategies of incorporating
words into the poem that is mathematics-based as well as her careful planning for the

beauty that the words would bring to her anticipated poem.

Wang: Your original draft includes 90 degrees, 180 degrees, and 360 degrees, but
why don’t you include 270 degrees?

Student A: I don’t like it because I feel it looks ugly.

Lin: Do you mean the number 270 looks ugly?

Student 1: Yes, it looks ugly.

Lin: So you decided to start from 90 degrees, 180 degrees, and then a full circle is
formed. Right?

Student A: Yes. Also, I would like to write with rhythm so in the end of each line, I

use “attitude.”

Student D employed mathematical concepts, set theory, including the
intersection set, union set, and universal set. A love story was included in the poem
that describes the process of two people gradually getting closer, creating an
intersection set, and then a union set, but the writer’s ultimate goal of the two is
becoming one, which depicts the universal set.

Student D’s poetry

Take Student D’s work for example:
I Will Be Your Universe

Girl,

Ever since I saw you,

As if struck by Cupid’s arrow,
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I could never forget your captivating beauty.
So I strived for opportunities,

To create an intersection with you,

I strived to devise topics,

In search of commonalities with you.

But that is not enough,

I am a greedy man,

I want to know everything about you--

All! T want to know all!

Yet,

I also crave your craving,

I want to tell you everything, the future I want to promise you.
I want us to be each other’s only support.

I want ‘we’ to become ‘one.’

[ will be your universe,

Orbiting around you,

While others

Can only watch you from billions of light years away.
Take me,

And I will take your everything,

Holding you tightly against my chest

So that no one can harm you.

With Student D’s illustration, in their minds two people gradually come closer
and closer until they intersect, which is the intersection set. But having the
intersection is not enough because the first person in the poem desires more; before
wanting to be the other’s universe, Student D describes the union set that two people
have become, and then the narrator’s ultimate goal is revealed: the total overlapping
state and becoming a universe, which is the universal set. It is interesting to note the
tone Student D adopted when writing this work. It is possible due to the love pursuit
stereotype, both teachers had assumed this work to be written by a male student, for

its tone is filled with the dominance typical of a man’s pursuit of a woman, which
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actually corresponds to the idea of the universal set, the exclusive possession. That
is not to say that a woman should not pursue a man; yet, as typically perceived,
women’s pursuit of men should not display such a strong and direct tone. However,
interestingly and surprisingly, this poetry was written by a female student. The

following dialogue presents Student D’s explanation for constructing this poem.

Lin: Why did you choose to write “Girl, ever since I saw you” instead of “boy”?
Student A: I don’t know, I felt it was better to write from a man’s perspective.

Lin: Why?

Student D: I don’t know. I just wanted to express a man madly in love because a
woman may not be so involved; I don’t know how to put it. Could be that I think a
man would....

Lin: So you felt you should write from a man’s perspective. Is that correct?

Student D: In such case, I feel this man would be quite devoted.

Lin: But you could also say “boy ever since I saw you,” is that not true?

Student D: But if I write from a woman’s perspective, I feel that things like love
pursuit may not be so powerful as written from a man’s perspective because a woman
tends not to do such things.

Wang: You mentioned at the beginning that the desire for domination is strong; so
you can write more freely about domination from a man’s perspective.

Student D: Maybe, more or less.

Wang: Because the speaker wants all in the end, so it has to be very domineering, so

it is a man’s tone.

Student D’s greater familiarity with mathematical concepts allowed her to
strategically employ the set theory to construct her work and to express her perceived
expectations of a man and woman in the process of getting near to each other. The
most brilliant part lies in the student’s assumption of the male voice through the use
of words to express the fervent wish to be with the other, instead of describing the
process of a female in pursuit of the other. Nonetheless, it is also because she adopts
the male tone that the entire work is able to vividly portray images of intersection,

union, and universal set, especially the last set, that includes all the objects, and
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therefore equals the “universe” that the writer wants to express.

In addition to the tone, the use of words also demonstrated Student D’s
incorporation of literature into the poetry. After both intersect, she started to use
words like “greedy” and “all” explicitly to emphasize the writer’s intense desire to
be together with the other person. The exclamation mark after the “all” further
intensifies the extraordinary force. Then the use of consecutive “crave (craving)”
directly and straightforwardly depicts the man’s desire to be together with the woman.
All the words prepare the readers for the writer’s ultimate goal for both to become
the one, the universal set. [llustrating the image of becoming one, Student D wrote

ELINT3

lines, such as “I want to be your universe,” “while others can only watch you from
billions of light years away,” and “And I will take your everything, Holding you
tightly against my chest So that no one can harm you,” that again stresses the
formation of the universe combining both people. The tension was built up to lead
readers to understand how “I want to be your universe” works.

In short, the fusion of both elements, mathematics and writing, shapes

mathematics into a more concrete and tangible subject and brings people closer to it

and relates it to their daily life, which is the mathematics-literature.

5.  Discussion

This study investigates junior college students’ perceptions regarding
mathematics-literature through a questionnaire and interviews.

The questionnaire results indicate that when mathematics-literature was
engaged, far fewer participants felt confident in composing it and felt motivated to
learn mathematics by writing or by mathematics-literature than those who felt
competent in either mathematics or Chinese writing alone. Even though this was the
case, questionnaire results have also indicated a medium positive correlation between
participants’ perceived motivation of learning mathematics through the creation of
mathematics-literature and perceived degree of learning mathematics through
writing, indicating that the more they felt motivated to learn mathematics through the
creation of mathematics-literature, the more they felt helped by it to learn
mathematics through writing, and vice versa. The medium positive correlations were

also discovered (1) between participants’ perceived competence of composing
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mathematics-literature as well as their Chinese writing competence and (2) between
participants’ perceived competence of composing mathematics-literature as well as
their perceived degree of being helped through writing. That is, the more they felt
confident in composing mathematics-literature, the more they felt confident in their
Chinese writing, and vice versa. And correspondingly the more they felt confident in
composing mathematics-literature, the more they felt helped by it to learn
mathematics through writing, and vice versa.

There were low positive correlations (1) between participants’ perceived
motivation to learn mathematics through mathematics-literature as well as their
perceived degree of liking mathematics and (2) between participants’ perceived
motivation to learn mathematics through mathematics-literature as well as their
perceived competence of composing mathematics-literature. In other words, the
more they felt motivated to learn mathematics through mathematics-literature, the
more they liked mathematics, and vice versa. And correspondingly, the more they
felt motivated to learn mathematics through mathematics-literature, the more
confident they felt in composing mathematics-literature, and vice versa. The last low
positive correlation was observed between participants’ perceived competence of
mathematics-literature and perceived mathematics ability, suggesting that the more
confident they felt in composing mathematics-literature, the more confident they felt
in their mathematics ability, and vice versa.

Not surprisingly, there was a significant positive correlation between
participants’ degree of liking mathematics and perceived mathematics ability (r
=.813, p<.01), indicating the more they liked mathematics, the more confident they
felt in their mathematics ability, and vice versa.

The analysis of open-ended question results demonstrates that the participants
defined mathematics-literature as a combination/fusion of both elements, and a
literary work that reveals their passion/feelings or that is related to their life. Such
research results on the definition of mathematics-literature correspond to the study
findings by Chang and Chen (2019a) and Chen and Liu (2018). In this study, the
participants’ defined mathematics-literature as the combination/fusion of both
elements which matches Chang and Chen’s take on it as a literary work including

mathematics, literature, and “self.” Especially those more motivated participants’
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definition of it greatly resonates with Chang and Chen’s definition as the “self” that
was effortlessly and naturally derived or constructed from the combination of
mathematics and words. Similarly, the participants’ mathematics-literature definition
also echoes Chen and Liu’s three categorized dimensions (2018), in particular the
narrow dimension and widest dimension, that the narrow dimension is closer to the
participants’ definition as the combination of mathematics-literature; the widest
dimension is closer to the literary work relating to their life.

Then triangulating all the research data—questionnaire, one open-ended
question, and interviews—reveals that regardless of the degree of positive
correlations, participants’ perceived competence of composing mathematics-
literature was positively correlated to their perceived Chinese writing competence,
perceived mathematics ability, and perceived motivation of learning mathematics
through mathematics-literature. Compared to their perceived mathematics ability,
their perceived competence of composing mathematics-literature was more closely
correlated to their perceived Chinese writing competence and perceived motivation
of learning mathematics through mathematics-literature.

Also, regardless of the degrees of positive correlations, participants’ perceived
motivation of learning mathematics through mathematics-literature was positively
correlated to their perceived degree of liking mathematics, perceived degree of
learning mathematics through writing, and perceived competence of composing
mathematics-literature. Their perceived motivation of learning mathematics through
mathematics-literature was especially more correlated to their perceived degree of
learning mathematics through writing than perceived degree of liking mathematics.

Furthermore, triangulation of research data discloses (1) the shared perceived
definition of mathematics-literature is the combination of mathematics and language,
usually words are used to deliver abstract mathematical concepts, and (2) effect of
the combination turns mathematics into a concrete object and brings people closer to
it. The mathematics-literature also becomes a grade boosting incentive for the
participants to pay more attention to mathematics as a subject.

Because most participants defined mathematics-literature as the
combination/fusion of the two elements, how the combination/fusion takes place is

more specifically and clearly revealed from the dialogues with the two volunteer
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students. The analysis of the dialogues with them further indicates their strategies of
employing words for the literary mathematics-based work. In both cases of this study,
students gave meanings to the numerical numbers, such as 90, 180, 520, or
mathematical concepts, such as the set theory. The meanings of the literary work
were created by words or the combination of both words and mathematical concepts.
Depicting the dynamic nature of mathematics, the participants strategically used
rhythmic words, numeric homophonic words, punctuation or metaphors to create
vivid images, or they constructed their poem with a plot that usually mirrors their life
or an analogy of their life. The participants’ method of creating a story that describes
the mathematical concepts corresponds to Doxiadis’ term, “mathematization of
narratology” (2007) that uses mathematics and literature to describe or narrate, in
which mathematics plays a crucial part in the writers’ narrative stories. According to
Doxiadis, there are two ways of mathematization; first, “applying number to stories;”
second, manipulating symbols as being algebraic. These two approaches were also
observed in the students’ literary work. In relation to these two approaches, Hung
(2015) defines mathematical narrative as a narrative approach to communicating or
constructing meanings in mathematics. Again, such an approach was also used by

the students who told a story in their literary work.

6.  Conclusion

This study investigates junior college students’ perceptions about mathematics-
literature. Although far fewer participants felt confident in composing mathematics-
literature and felt motivated to learn mathematics by writing or by mathematics-
literature than those who felt competent in either mathematics or Chinese writing
alone, the present study’s findings should not be ignored—the discovered medium
positive correlations between participants’ perceived motivation of learning
mathematics through mathematics-literature and perceived degree of learning
mathematics through writing; between participants’ perceived competence of
composing mathematics-literature and perceived motivation of learning mathematics
through mathematics-literature. These positive correlations signify the importance of
incorporating writing and mathematics-literature into a mathematics class, especially

for those who felt confident in the use of writing and the creation of mathematics-
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literature in mathematics-learning.

The controversial issue of the use of writing in a mathematics class was in fact
commonly addressed from the previous studies, not to mention the more challenging
writing task, such as the creation of mathematics-literature, the focus of this study.
Studies by Beavers et al. (2015), Kenney et al. (2014) and Yang and Chiang (2008)
pointed out certain distinct features, such as students’ doubts of keeping a journal and
its effects of enhancing mathematics learning as well as teachers’ concerns about its
incorporation into a very limited class time. Yet, even though the doubts still remain,
a close relation between writing and mathematics is unquestionable, and a body of
studies demonstrated the effectiveness of using writing as a tool to learn, in particular
mathematics (Banger-Drowns, Hurley, & Wilkinson, 2004; Freeman et al., 2016;
Gould, 2013; Lee, 2010; Pugalee, 2001; Seto & Meel, 2006; Watson, 1980). For both
teachers and students, writing in mathematics classes offers students a chance to
demonstrate their metacognitive process of problem solving and at the same time
guides teachers to identify the places that students are confused about during their
process of mathematical thinking (Pugalee, 2001).

In this regard, the creation of the mathematics-based literary work also serves
a similar function as the incorporation of writing in mathematics classes that both
teachers and students are able to see whether teaching and learning are effective for
comprehension of certain mathematical concepts. When students are able to express
and explain their reasoning and justify their thought processes and solutions correctly
in writing, it shows their command of the concepts (Baxter, Woodward, & Olson,
2005; Gould, 2013), and teachers know immediately the effectiveness of their
teaching. What is more, unlike the usual way of using writing in a mathematics class,
such as keeping a journal, explanations of problem solving or reflection papers (see
Kenney et al., 2014; Pugalee, 2001; Yang & Chiang, 2008), the creation of
mathematics-literature requires not only mastery of mathematics, language, but also
adeptness of grasping both together for mathematics-literature, suggesting its
challenging aspect (Chang & Chen, 2019). This study again highlights the
significance of interdisciplinary education between mathematics and literature for
both teachers and students.

Mathematics and literature are two disparate academic subjects in terms of
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teaching and learning; through the combination of mathematics-literature, a new
fusion is created, leading to the interdisciplinary teaching and learning that involves
two or more academic disciplines and encourages learners to develop dynamic
thinking through the use of various aspects of knowledge. Thus, the boundaries
become permeable, promoting dialogue and cooperation between discipline
practitioners, and helping learners develop innovative problem-solving abilities in
order to overcome complex predicaments in reality. In this study, because of the
interdisciplinary collaborations, students’ mathematical literary writings revealed
how well they combined mathematic and literature—the correctness of mathematical
concepts was checked by the mathematics teacher; the writing teacher helped
confirm whether students’ descriptions conformed to the expectations of a literary
work. The students’” works allowed the practitioners of two different disciplines to
engage in dialogue; the longer teachers collaborated, the more students’ works
naturally combined mathematics and literature. School curriculum designed in an
interdisciplinary way makes learning better-rounded rather than focusing on one
specific ability.

As a pilot-study that is exploratory in nature, this study results might benefit
greatly from future research on students’ actual mathematics and Chinese writing
performance in which the cross-analysis of perceptions and performance might more
specifically indicate the effectiveness of mathematics-literature. Also, more
participant teachers that participate in the contest of mathematics-literature should be
recruited to understand their attitude towards it in hopes of identifying more effective

ways of interdisciplinary teaching and learning.
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[ Resumen )

Aunque Juan Ramoén Jiménez es uno de los mejores escritores espaioles, la
mayor parte de su poesia es practicamente desconocida entre los lectores asiaticos.
Este articulo pretende contribuir a rellenar este vacio proponiendo un estudio sobre
su obra Diario de un poeta recién casado. El presente trabajo ofrece, primero, unos
analisis sobre el sentido de creacién y el lenguaje literario de Juan Ramoén Jiménez.
Posteriormente, se hace un recorrido por los aspectos mas importantes sobre la
creacion poética de este libro en su contexto historico y los simbolos literarios
fundamentales en ello. Esta investigacion se consideraria también como una guia de
lectura para los lectores de esta obra poética en la que se presenta una vision general

de los elementos cruciales de los poemas (tanto los en verso como los en prosa).

[ Palabras Clave)
Juan Ramoén Jiménez, poesia espafiola, poesia contemporanea, estudios

poéticos, poesia juanramoniana

[ Abstract)

Although Juan Ramoén Jiménez is one of the best Spanish writers, a great part
of his poetry is seldom known among Asian readers. This paper aims to contribute
to fill this gap by proposing a study of his book Diario de un poeta recién casado
(Diary of a Newlywed Poet). The present work first analyses the creation sense and

the literary language of Juan Ramoén Jiménez. Then, it will present those key aspects

31



Poesia y poética de Juan Ramon Jiménez: Diario de un poeta recién casado

related to the poetic creation of this book in its historical context and those crucial
literary symbols in it. This investigation could also be considered as a reading guide
for those readers of this poetic work, which presents a general vision of those key

elements of the poems (those in verse as well as those in prose).

[ Keywords )

Juan Ramon Jiménez, Spanish poetry, contemporary poetry, poetic studies,

Juan Ramon Jiménez’s poetry
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0. Introduccion: la poética de Juan Ramoén Jiménez

En el pensamiento de Juan Ramoén, la creacion poética plantea [...] “un problema
grave para el lector crédulo” [...]. Es, por tanto, un deber del poeta vigilar
continuamente el alcance y el sentido de su creacion. Al poeta no le basta con “hacer
las cosas a conciencia’’; debe también “dejar constancia de por qué se hacen”. (Blasco

Pascual, 1982: 17)

Como se desprende de esta cita, la comprension de la poesia de Juan Ramoén
puede resultar dificil, hasta problematica, para el lector crédulo. Como destaca
Urrutia Gomez (2017: 17), nos hallamos ante un proceso practico de creacion poética
que “surge de la tension entre la abstraccion y la concrecion”. Segtin Julia (1989: 16),
Juan Ramén Jiménez concebia su poesia, al igual que su vida, como una perpetua
alteracion. Esto quiere decir que sus poemas, muchas veces, son retocados y
“revividos”. A continuacién, se dedicaran unas paginas para conocer la poesia
juanramoniana, tanto el estilo y los elementos importantes como el significado de la

creacion poética para nuestro poeta.

1. La poesia de Juan Ramon Jiménez: sentido de la creacion poética

La poética de Juan Ramon esta en funcion de su propia poesia. No pretende en ningun
momento resolverse en reglas. No es normativa, sino analitica. Y lo que Juan Ramoén
analiza, en un intento de explicar y justificar su propia obra, no es el poema concreto,
sino los principios en que se apoya su creacion, el proceso espiritual que le da vida,

los valores que lo definen y a los que aspira. (Blasco Pascual, 1982: 206)

Esta cita ha bien relejado la idea de que el valor de la poesia juanramoniana no
pretende constituirse en norma, sino en los principios de su creacion poética. Para
comprender con profundidad el valor de los versos de Juan Ramon Jiménez, es
imprescindible conocer el significado de la poesia para este poeta, tanto desde una

perspectiva estética como desde un punto de vista lingiistico.
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1.1. La estética juanramoniana

Segun Blasco Pascual (1982: 207), la actividad poética de Juan Ramon
Jiménez esta intimamente relacionado con la crisis religiosa. El poeta trata de buscar
en la poesia una solucidn para los problemas espirituales. Toda su creacion poética
refleja sus reflexiones sobre el mundo, la vida, el destino y el universo. Para él, el
poema no es solo expresion de “un alma artistica”, sino también “alimento espiritual”
(Blasco Pascual, 1982: 208). En ese sentido, es necesario considerar la estética
juanramoniana no solo como una admiracion a la belleza, sino también como una
busqueda continua del mas alla del mundo real. “Es la belleza, la verdad, la bondad,
la perfeccion, la luz, el calor, la inmensidad, la eternidad, el todo... Hay, pues, un

eco divino en esa concepcion” (Urrutia Gémez, 2017: 17).

Yo escribo siempre para encontrarme a mi mismo y en mi mismo, y no altero mis
ideas y sentimientos en relacion a tal o cual pablico. [...]. Escribirnos no es mas que
recrearnos, crearnos una segunda vida para un poco mas de tiempo; y dejarla en

manos de los otros. (Juan Ramoén Jiménez, apud Blasco Pascual, 1982: 209)

También hay que tener en cuenta que, como se aprecia en esta cita, Juan
Ramon siempre trata de encontrar su propio yo en su creacion poética. Se busca a si
mismo por medio de un intento de superacion de los limites del espacio y del tiempo
para conocer el mundo exterior creando, al mismo tiempo, un mundo nuevo y una
naturaleza nueva. Como sefiala Blasco Pascual (1982: 210), la poesia de Juan Ramon
es una actividad espiritual, formada por la estética, la ética y la metafisica, que se
realiza a través del conocimiento del propio yo y la realizacion diaria de este yo. Por
lo tanto, ha dicho que escribir significa crear “una segunda vida para un poco mas de

tiempo”’; respecto de este aspecto, el poeta también ha llegado a afirmar lo siguiente:

Para mi, no trabajar en mi obra, es estar muerto con conciencia. (Juan Ramoén

Jiménez, apud Blasco Pascual, 1982: 211)
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Se aprecia, obviamente, que el poeta cree que “toda interrupcion en el proceso
creativo supone una desviacion en el proceso de realizacion del yo” (Blasco Pascual,
1982:211). Dado que Juan Ramoén ve necesario expresarse y realizarse mediante esta
actividad espiritual, lleva a cabo una tarea interior en su trabajo poético enfocada no
solo en el progreso de la obra y de la belleza, sino también en el desarrollo del espiritu.
Por este motivo, muchas veces se encuentran en sus versos elementos y simbolos
espirituales, ya que para el poeta el concepto del espiritu esta ligado siempre con la

estética.

Mientras vive el poeta, su obra ha de reflejar una mudanza constante y progresiva.
Vida y obra responden a un mismo principio: la creacion perenne. (Blasco Pascual,

1982: 216)

Dentro de mi alma, rosa obstinada, me rio de todo lo divino y de todo lo humano, y
no creo mas que en la belleza. [...]. La moral reside para mi en la belleza y en la

verdad, y obra sin leyes. (Juan Ramén Jiménez, apud Blasco Pascual, 1982: 216)

Se entiende que, para el poeta, la moral se encuentra solo en la belleza; por eso,
como destaca Blasco Pascual (1982: 216), en el mundo de Juan Ramoén, no existe el
“hombre bueno” sino soélo el “hombre pleno” y esta idea se sitia en “mas alla del
bien y del mal” y “mas alla de todo lo divino y lo humano”. En efecto, el poeta nunca
ha querido buscar la llamada “verdad” ni el llamado “Dios”, sino que se ha ido, muy
lejos, para encontrar un mas alla del mundo. En ese sentido, hemos de comprender
que, en el arte y en la creacion artistica, no existen en realidad las contradicciones.
“El proceso artistico, resultado de un espiritu que intenta interrogar al mundo y, a la
vez, interrogarse a si mismo, refleja las variaciones y la evolucion de la sensibilidad
vital de su creacion” (Blasco Pascual, 1982: 217). De hecho, en las obras de Juan
Ramon Jiménez, siempre estan presentes sus propios valores y principios morales y
que todo esto hay que entender desde un punto de vista estético y metafisico. Porque

para el poeta:
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No existen valores absolutos, fuera de los que el poeta realiza en cada acto de
creacion. Los valores, pues, no normalizan la creacion, sino que se realizan en ella.

(Blasco Pascual, 1982: 218)

Cabe mencionar otro aspecto fundamental, con respecto a la estética poética
de Juan Ramoén Jiménez, que es su deseo de conocer lo desconocido. Desde la
primera etapa, el poeta ya deja constancia de su “afdn de encontrar la fuente del
universo” (Blasco Pascual, 1982: 226). Debido a que la poesia se centra en las cosas
que estan fuera del alcance de la razon, el poeta pretende conocer todo lo que esta
detras de la llamada realidad y para representarlo luego en sus obras. También ha

expresado su anhelo hacia el misterio:

Yo no sé de cosas mas reales que estas que parecen misterio, y que nos estremecen
con el escalofrio de lo sobrenatural. Todas las grandes realidades, misterios son:
misterio el morir, misterio el nacer, misterio el alma, la realidad mas real de nuestra

vida. (Blasco Pascual, 1982: 227)

En casi todas las obras de Juan Ramon Jiménez, se observa una relevacion de
todos estos misterios. De hecho, es su forma de protestarse y de demostrar su
insatisfaccion contra la llamada verdad de la realidad visible. “El arte potencia el
paso de lo conocido a lo desconocido y hace posible el salto de la realidad visible a
la realidad invisible” (Blasco Pascual, 1982: 217). Esta realidad “invisible” se
entiende como una realidad que no se ve, en la que reside lo misterioso. El poeta,

pues, expone y describe esa realidad en sus versos.

1.2. El lenguaje juanramoniano

Si no hubiera lengua, la poesia —dice Juan Ramoén en una entrevista— expresada con
gestos, sonrisas, miradas, como en realidad hace el poeta mejor, que conviene las
palabras en sentir o pensar libre y que rompe su vaso constantemente [...], cumplirla
con el caracter misterioso y encantador del platon humano y divino. (Blasco Pascual,

1982: 251)
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Esta cita refleja que, para Juan Ramoén Jiménez, la poesia puede ser la
expresion de una intuicion y de una forma de comportamiento. De hecho, en muchas
de sus obras, sobre todo, en las prosas, aparecen descripciones de los
comportamientos de la gente o narraciones sobre los vestidos, los gestos y las
expresiones faciales de sus personajes. Todo esto se emplea de una forma lirica en
su poesia con el fin de destacar los sentimientos profundos mediante las acciones
cotidianas, ya que lo cotidiano siempre se presenta en sus obras con ciertos
significados simbdlicos.

Un aspecto muy importante en cuanto al lenguaje es la creencia de Juan Ramon
Jiménez en la insuficiencia de la gramatica. Cuando el poeta trabaja en su obra, tiene
una libertad absoluta para expresarse y construir las frases. Segin el poeta mismo
(vid. Blasco Pascual, 1982: 255), la poesia puede ser complicada por dentro, pero no
por fuera; porque una gramatica no puede contener, ni sobre todo detener, una poesia,
un idioma. Por este motivo, se aprecia que muchas veces en sus obras se aplican no
solo los versos libres, sino también las frases que carecen de reglas gramaticales y
que estan fuera del lenguaje habitual.

Hay que tener en cuenta también una peculiaridad en las obras juanramonianas
que es la utilizacion de las palabras extranjeras, sobre todo, inglesas. El poeta utiliza
estas palabras con un proposito muy claro: expresar su amor por su lengua y su patria,
el espafiol y Espafia. Cuando emplea un vocablo extranjero, el poeta tiene la intencion
de mostrar el extrafiamiento lingiiistico y su incapacidad de alcanzar a esta “realidad”
(Blasco Pascual, 1982: 257). De hecho, cada vez que aparecen las palabras en inglés
en sus textos, se aprecia una distancia, impuesta y marcada por el autor mismo, entre
este objeto y el poeta. Partiendo de estos puntos, se ve la importancia del espafiol
para Juan Ramoén Jiménez, ya que €l siempre lo considera como la tinica verdadera

lengua:
Me gusta leer mucho otros idiomas, me gustaria poder leerlos todos. Pero soy poco

aficionado a hablarlos, porque cuando los quiero hablar me sueno a teatral, a falso,

mas falso y teatral cuanto mejor puedo hablarlos. Y yo odio instintiva y

37



Poesia y poética de Juan Ramon Jiménez: Diario de un poeta recién casado

conscientemente lo teatral y lo falso. (Juan Ramoén Jiménez, apud Blasco Pascual,

1982: 258)

Otro aspecto que merece la pena destacar, respecto del lenguaje juanramoniano,
es su creacion de un “idioma distinto”. El poeta cambia en muchas ocasiones “el
idioma de las palabras” por “el idioma de los sentimientos™ e incluso llega a expresar
sus sentimientos “poniendo nombre a lo desconocido” (Blasco Pascual, 1982: 261).
Se ve muchas veces que el poeta utiliza unos adjetivos y verbos poco usuales desde
el punto de vista de los criterios de seleccion Iéxica. Con ello, el poeta no solo logra

dar movimiento a lo inmévil, sino también otorgar nombres a lo ignorado:

Es evidente, de un lado, que a Juan Ramoén no podia servirle el lenguaje que usamos
para nuestro comercio con la realidad plana de las cosas. Precisa una “expresion
distinta” que dé nombre a las realidades inmateriales y que aprese los objetos en

aquello que tienen de “mas alla”; es decir, de esencial. (Blasco Pascual, 1981: 262)

Evidentemente, Juan Ramon Jiménez tiene una confianza total en la capacidad
del lenguaje para crear nuevas zonas de la realidad. En el mundo de su poesia, las
palabras siempre “cumplen” y se realizan. Mediante las palabras poéticas y
metaforicas que utiliza, todos los objetos que aparecen en su poesia empiezan a
cobrar nuevas “caracteristicas” y “personalidades”. De este modo, se manifiesta todo

lo desconocido y se construye una “realidad magica™:
“El poeta verdadero inventa”, de esta forma, “con las palabras usuales un idioma
distinto. Y es mas verdadero cuanto mas distinto sea su idioma, en prosa y en verso”.

(Blasco Pascual, 1982: 255)

[...]. la verdadera poesia lo que hace es “cambiar aquello (los seres y las cosas) por

la propiedad del alma de cada ser”. (Blasco Pascual, 1982: 267)
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2. La obra Diario de un poeta recién casado (1916)

“Con el Diario —ha dicho Juan Ramo6n— empieza el simbolismo moderno en la poesia
espafiola”. Es, pues, el propio poeta quien encuadra toda su obra, desde el Diario, en
una estética definida como forma moderna y espafiola del simbolismo. (Blasco

Pascual, 1982: 151)

Efectivamente, el diario como género literario es una forma libre, abierta, inmediata
y personal, en la que cabe todo. Sin duda, la mejor prueba de este caracter libre y

heterogéneo nos la ofrece el Diario de Juan Ramon. (Predmore, 2011: 20)

A finales de 1915, Zenobia viajo a los Estados Unidos con su madre dona
Isabel; a partir de ese viaje, Juan Ramon Jiménez vivo unos meses de soledad y
decidi6 viajar a Nueva York para tomar por esposa a Zenobia (Campoamor Gonzalez,
1976: 149-150). Diario de un poeta recién casado nacid en esa circunstancia cuyo
contenido presenta un largo viaje del poeta: de Madrid a Cadiz con paso por su
pueblo Moguer, del puerto de Cadiz a Nueva York viajando por mar, el viaje de
novios en América del Este, ¢l viaje de retorno a Cadiz y de Cadiz a Madrid con paso
por Moguer otra vez. Estos viajes forman las primeras cinco partes de la obra, ya que
segiin afirma Predmore (2011: 36), la ultima seccion, escrita después del viaje en
Espafia, no se considera parte del diario intimo del poeta. En realidad, en este libro,
sobre todo las primeras cinco secciones, no existe otro hilo ordenador que el
puramente cronoldgico, el que va imponiendo el ritmo del paso del tiempo dia tras
dia (Predmore, 2011: 36). Parece que el poeta no selecciona ni organiza previamente
sus vivencias o recuerdos en la creacion de esta obra, sino que los anota de forma
inmediata y espontanea sin que hayan sido previamente jerarquizados (Goémez
Trueba, 2016: 356). Ademas, es un volumen peculiar en el que se han mezclado el
verso libre con los poemas en prosa para “dibujar el perfil de una experiencia
personal” (Alvar, Mainer y Navarro, 2014: 576). Por una parte, el poeta utiliza el
verso para expresar su vena lirica mas honda anotando sus experiencias mas intimas

y mas profundamente sentidas; por otra parte, recurre a la prosa para anotar las
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impresiones superficiales y menos misteriosas durante el viaje (Campoamor
Gonzaélez, 1976: 156-157).

Como indica el poeta mismo en la primera pagina de esta obra, es una “breve
guia de amor por tierra, mar y cielo”, ya que el libro entero representa tanto una
experiencia extraordinaria y amorosa como un viaje trascendental. A continuacion,
se analizaran los simbolos fundamentales de este libro, de acuerdo con el orden
cronologico de la obra, y se presentaran también los sentimientos intimos del poeta

expresados mediante esos elementos.

2.1. Parte I: Hacia el mar

En esta primera parte de la obra, el poeta demuestra todo lo que siente y percibe
antes de la partida a Nueva York en sus textos. “En su desbordamiento espiritual, el
poeta se mantiene atin hermético, brota el verso proclamando el triunfo amoroso de
una manera velada, tan intima que hay que estar bien enterado del suceso para
comprender el significado de esos versos [...]” (Palau de Nemes, 1957: 194). Al estar
lejos de su novia Zenobia, Juan Ramoén expresa “una melancolia felizmente serena”
en su primer poema (Campoamor Gonzalez, 1976: 151), cuando todavia esta en

Madrid:

iQué cerca ya del alma
lo que esta tan inmensamente lejos

de las manos aun!

Como una luz de estrella,

Como una voz sin nombre

[..].

En estos versos, se aprecia que el poeta siente la existencia de algo indecible,
presente profundamente en su interior. Se trata de algo misterioso e inefable que el
alma acierta a vislumbrar, aunque las manos atn no son capaces de alcanzarlo

(Blasco Pascual, 1982: 228). Es como una voz sin nombre cuya presencia se percibe
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pero no se conoce ni se comprende. Es muy evidente que el poeta quiere utilizar esta
forma para enriquecer la realidad, su propia realidad. De hecho, un elemento parecido

se manifiesta también en el poema V:

[...].
iAlma mia
salida ahora de tu suefio, nueva,
tierna, casi sin luz ni color atin, hoy
—como un recién nacido—
por este campo viejo que cruzaste
tantas veces
—los olivares de la madrugada—,
a la luz de la estrella inextinguible
de tu amor infinito, jcuanto tiempo

naufrago de la luna!

[..].

Su alma, acaba de salir de un suefio, sin luz ni color, es una alma nueva y pura
que todavia no posee ninguna identidad como un recién nacido. Parece que el poeta
quiere destacar el contraste entre el estado del alma del presente y el del pasado
(Predmore, 2011: 42). La imagen que se presenta en estos versos esta llena de
elementos simbolicos: el campo viejo y los olivares representan la tierra y el
ambiente familiar de Andalucia; la estrella y la luna simbolizan el cielo y lo celestial.
Ademas, en esta relacion peculiar entre la tierra y el cielo, el poeta utiliza también
una metafora marina (ndufrago de la luna) que intenta sobrevivir en la tierra
(Predmore, 2011: 43). Este término marino muestra la idea de que el poeta va hacia
el mar, un viaje muy importante que implicara un gran cambio para su vida, por tanto,
existe cierto conflicto en su mente. Este conflicto concreto, o mejor dicho, una lucha
continua de ese momento, se manifiesta muy claramente en el poema XIII, titulado

“Moguer”:
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Un momento, el amor se hace lejano.

No existe el mar; el campo
de vifias, rojo y llano,
es el mundo, que el mar adorna solo, claro

y tenue, como un resplandor vano.

jAqui estoy bien clavado!

iAqui morir es sano!

iEste es el fin ansiado

que huia en el ocaso!

[..].

Para el poeta, Moguer siempre ha sido un pueblo oasis, la tierra buena y sana;
en este poema, expresa con profundidad lo que significa su pueblo natal en su vida
(Palau de Nemes, 1957: 194-195). Al estar en Moguer otra vez, en el campo familiar,
acompafiado por su madre y sus hermanos, el sentimiento del nifio del poeta se
manifiesta (Predmore, 2011: 43-44). Siente muy bien clavado en su pueblo amado y
su corazoén de nifio desea morir alli, porque para ¢l esto es sano y es el fin ansiado.
En realidad, la felicidad que siente el poeta en su hogar es tan inmensa que por un
momento e/ amor se hace lejano 'y ya no existe el mar. Parece que el calor de su nido
hace que su sentimiento del nifio empiece a luchar con su amor del adulto y que en
esta lucha se desaparezca el mar, un elemento que simboliza en ese momento el
reencuentro con su novia. Segin Predmore (2011: 44), “este apego al Moguer de su
infancia diluye el amor del hombre por la mujer y explica la tension y el conflicto
psicoldgicos que constituyen el ntcleo del tema central de la obra”. Todo esto se

aprecia también en el poema XX, titulado “jDos hermanas!”:

Yo, en un escalofrio sin salida,

Sonrio en mi tristeza y lloro de alegria.
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—Dos cables: «Madre, Novia: Moguer, Long Island; Flushing; Naufragué, en

tierra, en mar de amor.»

En estos versos, se observa que el poeta esta en una condicion extrema, en la
que se mezclan el miedo y la inseguridad, que no tiene salida. Se supone que los dos
cables, de su madre y su novia, también le ha causado cierto sufrimiento. Por eso,
aunque todavia esté en la tierra (Cadiz), ya ha naufragado en mar de amor. Todas
estas palabras, en realidad, revelan el temor y la preocupacion del poeta por no poder
realizar su amor (Predmore, 2011: 44). En el siguiente poema, el XXI, se muestra

obviamente la razén de su ansiedad y su miedo:

iOlivos y pinares!

iPoniente de oro grande!

iQué bien, qué bien estabais!

...jQué bien, que bien estais!

jAqui! A ninguna parte
mas que aqui!
—iQué bien! —
Cae
hacia el mar ya, inefable
como una mujer, madre
de aqui, hermana, amante

de aqui, la tarde, amor, jmi tarde!

Es muy evidente que el poeta tiene cierta dificultad de despedirse de su pueblo,
de sus familiares y de su nifiez y siente un profundo dolor por tener que enfrentarse
con el mundo del adulto. En estos versos, se observan tanto los elementos del campo
y de su querido pueblo, olivos y pinares, como la metafora que representa la imagen
natural de atardecer, poniente de oro grande. Para el poeta, son cosas que han estado

y siempre estardn muy bien y todo esto le inspira una sensacién melancdlica y
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contradictoria. Ademads, se aprecia también que, para ¢l, su pueblo natal y la
naturaleza poseen ciertas caracteristicas femeninas: mujer, madre, hermana'y amante.
Por lo tanto, se supone que ya no necesita otra mujer para satisfacerle y alegrarle,
porque ya esta lo suficientemente feliz y contento con lo que ha gozado en su hogar.
Este conflicto intimo es el tema esencial de esta primera parte, o quizas también de
toda la obra, que segiin Predmore (2011: 45), es “la lucha entre el apego del nifio a
la tierra y el cielo de su temprana existencia y el impulso hacia el amor, la madurez
del adulto y la liberacion del pasado”. No obstante, en el tltimo poema de esta parte,

el XXVI, el poeta expresa explicitamente su amor por Zenobia antes de la partida:

Aun cuando el mar es grande,
como es lo mismo todo,

me parece que estoy va a tu lado. ..

Ya s6lo el agua nos separa,

El agua que se mueve sin descanso,

iel agua, solo, el agua!

En ese momento, enfrente del mar, “cl pensamiento del poeta esta saturado de
amor, y en su éxtasis piensa en su novia y la cree a su lado” (Campoamor Gonzalez,
1976: 151). Desea ver a Zenobia y para él ya solo queda el agua que los separa, un
agua de un mar grande que se mueve sin descanso y que lo llevara muy pronto a su
amor. En ese tiempo, el mar va adquiriendo nuevos significados para el poeta cuya

representacion se demuestra de forma explicita en su texto de la segunda parte.

2.2. Parte II: El amor en el mar

En la segunda parte de la obra, el poeta expresa sus sentimientos y
pensamientos durante su viaje por mar con destino a Nueva York. En la mayoria de
los versos de esta parte, destaca lo que el mar significa para él en ese momento (De
Javier, 2006: 45). En el poema XXX, titulado “Monotonia”, y el poema XXXVII, el

mar se presenta como algo solitario y estéril, sin vida ni compaiiia (Predmore, 2011:
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47-48), por lo cual, le produce al poeta una sensacion de tristeza, melancolia y

aburrimiento:

El mar de olas de zinc y espumas
de cal, nos sitia
con su inmensa desolacion.
Todo esta igual —al norte,
Al este, al sur, al oeste, cielo y agua—,
gris y duro,
seco y blanco

[...].

Los nubarrones tristes
le dan sombras al mar.
El agua, férrea,
parece un duro campo llano,
de minas agotadas,
en un arruinamiento

de ruinas.

[..].

(Poema XXX, Monotonia)

(Poema XXXVII)

En ambos poemas, se aprecia que el mar esta representado como algo negativo

y simboliza la soledad y la ruina. Aqui hay que tener en cuenta que el poeta ha llevado

ya varios dias solo en el medio del mar. Para él, esta en medio de nada, lejos de su

casa, y apenas tiene nadie para hablar. El mar es lo tnico que ve y percibe, sin

embargo, siempre es lo mismo y no cambia ni transforma. Partiendo de estos puntos,

es facil de comprender que el poeta muestra la nostalgia por su tierra natal en el

poema XXXV, titulado “Nocturno” (Predmore, 2011: 47):
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...Me acuerdo de la tierra
—los olivares a la madrugada—
firme frente a la luna
blanca, rosada o amarrilla,
esperando retornos y retornos
de los que, sin ser suyos ni sus duefios,

la amaron y la amaron...

Mediante los elementos que representan su hogar, los olivares y la tierra, el
poeta expresa su anhelo por regresar a casa, a su tierra donde siempre puede sentir el
amor y el calor de su nido. Como expresa en la primera parte de la obra, es un
sentimiento del nifio que adora su hogar. El conflicto intimo del poeta se refleja otra

vez en sus versos, del poema XXXVIII, titulado “Sol en el camarote™:

Amor, rosa encendida,
ibien tardaste en abrirte!
La lucha te sano,

y ya eres invencible.

Sol y agua anduvieron

luchando en ti, en un triste

trastorno de colores...

[..].

En este poema, el conflicto se expresa simbodlicamente en términos de sol y
agua en el que el sol representa lo que favorece y fortalece el amor del poeta, mientras
que el agua del mar simboliza lo desconocido y la negacion del amor (Predmore,
2011: 49), un amor que ha experimentado una lucha y se presenta como una rosa
florecida e invencible. De hecho, este conflicto interior esta presente en casi todos
los poemas de esta parte, ya que el poeta esta en un largo viaje “sin fin” en el que no

es capaz de identificar ni el cielo:
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Cielo, palabra

del tamafo del mar

que vamos olvidando tras nosotros.

Se me ha quedado el ciclo

en la tierra, con todo lo aprendido,
cantando alli.
Por el mar este

he salido a otro cielo, mas vacio

¢ ilimitado como el mar, con otro

nombre que todavia

no es mio como es Suyo...

[..].

(Poema XXVIII, Cielo)

(Poema XXXIV, Cielo)

Se observa que ahora el cielo, que percibe el poeta en el viaje, es como el mar

y del tamario del mar, vacio e ilimitado. El poeta no lo conoce ni puede recordarlo,

porque no es el mismo cielo que ha experimentado en su tierra natal. Este cielo lo

aprecia como algo desconocido y misterioso, con otro nombre que no le pertenece.

Es un cielo que posee las mismas cualidades que el mar, extrafio y sin vida. En este

viaje solitario, descubre que nada es como lo que se ha imaginado:

iTodo es menos! El mar

de mi imaginacion era el mar grande;

el amor de mi alma sola y fuerte

era solo el amor.

[..].
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Los efectos que el mar le produce al poeta son simbdlicos y €l vive en dos
mundos al mismo tiempo, el de su imaginacion y el de la realidad exterior. Con
respecto a este aspecto, Predmore (2011: 49) expresa la idea de que en ese momento
“el mar que tiene que domar es el mar que hay dentro de ¢1”, es decir, el mar de la
imaginacion del poeta; todas estas proyecciones de su imaginacion en el mar, pues,
reciben una fuerte y simbolica expresion en el poema XLIV, titulado “jNo!”, donde

se perciben claramente las fuerzas opresivas que amenazan el logro de su amor:

El mar dice un momento

que sz, pasando yo.

Y al punto,
que no, cien veces, mil
veces, hasta el mas lugubre infinito.
No, jno!, jjno!!, jjino!!!, cada vez méas

fuerte, con la noche...

Se van uniendo
las negaciones suyas, como olas,
—ino, no, no, no, no, no, No, no, no, no! —
y, pasado, todo él, alla hacia el este,

es un inmenso, negro, duro y frio

ino!

Se ve que, durante este viaje, el poeta ha llegado a establecer una comunicacion
con el mar. Al principio, el mar le dice que si, pero de repente se arrepiente y vuelve
a decirle que no. Es un no que el mar repite hasta cien y mil veces e incluso le grita,
expresado mediante los signos de exclamacion, al protagonista. A través de esta
repeticion y el grito constante, se presenta vividamente la imagen del mar como algo
agresivo y violento que asusta y amenaza al poeta. Como sefiala Predmore (2011:
50), las negaciones del mar se hacen cada vez mas fuerte con la llegada de la
oscuridad y de la noche. En ese momento, el mar esta en “un inmenso, negro, dura y

frio”; mientras que el barco viaja hacia el este, el poeta estd pasando por una noche
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oscura e inmensa, sin vida ni esperanza. No obstante, este poema contrasta con el

ultimo poema de esta parte, el poema LVI, titulado “{Si!”:

Delante, en el ocaso, el s7 infinito
al que nunca se llega.
Y la luz,
incolora,

se agudiza, llamandome...

No era del mar... Llegados
a las bocas de luz que lo decian
con largor infinito,
vibra, otra vez, inmensamente débil
en un lejos que el alma sabe alto

y quiere creer lejos, solo lejos. ..

Se observa que aqui las confirmaciones de la luz contradicen simbolicamente
con las negaciones del mar en el ejemplo anterior. El poeta enfatiza que estas
confirmaciones no era del mar, porque ya esta llegando a la tierra de América y sus
dias con el mar se acaban. Es muy evidente que aqui la luz simboliza la esperanza y
que sus afirmaciones representan su reencuentro con Zenobia que por fin va a realizar.
Sin embargo, el alma del poeta tiene cierto miedo a esta luz, la luz de Nueva York,
por eso, prefiere estar lejos, solo lejos. Esta alma es su alma del nifio dentro de él que
todavia no se encuentra preparada para enfrentarse con este nuevo mundo tan distinto
de su propia tierra y con la novia que representa una vida nueva (Predmore, 2011:
50). Aunque el viaje haya terminado, el impacto que le ha causado el mar al poeta
sigue estando presente en su mente. Es un mar que, por la percepcion y la experiencia
del poeta, ha adquirido nuevos significados muy profundos y que a partir de esa
época serd un simbolo importante en la obra de Juan Ramoén Jiménez (De Javier,

2006: 45).
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2.3. Parte III: América del Este

La tercera parte es la seccion mas larga de la obra que consta de cien poemas
y la mayoria de los poemas en prosa de este libro se encuentra en ella. De hecho, los
poemas en prosa ocupan mas de la mitad de esta parte y reflejan las experiencias
personales del poeta en América del Este. Muchas de estas prosas cuentan la
sensacion de extrafieza que los Estados Unidos producen al poeta y la dificultad que
encuentra para adaptarse a la nueva vida en este pais tan “extrafo” para ¢él. Debido a
la forma de las narraciones de estos textos, Gomez Trueba (2016: 349) clasifica la
mayoria de las prosas de esta parte como “microrrelato”, ya que muchas de ellas
comparten ciertas caracteristicas parecidas al cuento. Para comprender bien el tema
central y los simbolos cruciales de esta parte, es imprescindible tener en cuenta todo

lo diferente en América para el poeta, sobre todo, la lengua:

Como tu nombre es otro,

cielo, y su sentimiento

no es mio aun, atn no eres cielo.

Sin cielo, joh cielo! estoy,

pues estoy aprendiendo

tu nombre, todavia...

iSin cielo, amor!
—¢Sin cielo? —

(Poema LX, “Sky”)

jOh qué cielo mas nuevo! —jqué alegria! —,
mas sin nombres...

[...].

del cielo —jqué alegria! — sin historia

—y salto y palmoteo—,

sin historias.
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(Poema LXXIV, “New Sky”)

Cabe destacar que estos dos poemas cuyos titulos son en inglés y en ellos el
cielo representa todo lo desconocido de un mundo nuevo y de una realidad muy
distinta. De hecho, “no existe realidad alguna, sin que ésta pase por el alma del poeta”
(Blasco Pascual, 1982: 157). Para Juan Ramoén Jiménez, un poeta sensible y
melancolico, el sentido de las cosas esta detras de las palabras y el uso de una lengua
diferente ha hecho que las cosas pierdan sus significados. Ahora el cielo, carece del
significado y del nombre, no lo conoce ni lo comprende el poeta. Por esta razon,
todavia esta aprendiendo su nombre para convertirlo en algo “suyo” y para sentirlo
con el alma, e incluso ha tenido la posibilidad de imaginar sus significados y la

libertad de darle un nombre nuevo:

A través de la palabra nueva —Sky—, libre para Juan Ramoén de las connotaciones
convencionales que el término cielo poseia, obtiene el poeta una vision nueva —sin
historia, ni historias— de su referente. [...]. La creacion poética lo sera ahora de forma
mucho mas intensa, ya que correspondera a la propia alma del poeta la tarea de llenar
de significado aquellos modos de presencia anejos a la palabra. (Blosco Pascual,

1982: 158)

Se entiende que el poeta no solo ve las cosas mediante los ojos sino también
las percibe a través de los sentidos y de su alma. Como se ha mencionado
anteriormente, hablar en otras lenguas le parece falso y teatral al poeta. Por lo tanto,
al estar en un pais de habla inglesa escuchando continuamente el inglés, necesita dar
sus propios valores y significados a los objetos que mira para quitarles esa “falsedad”.
La verdad es que ademas de ese extranamiento de la realidad significada, provocado
por la lengua, el ambiente general de Nueva York, una ciudad demasiado moderna,
ruidosa y rapida para el poeta, le causa cierta dificultad para seguir el ritmo y el modo

de la vida local:
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;Subterraneo?; Taxi?; Elevado?; Tranvia?; Omnibus?; Carretela?; Golondrina?; Aero

puerto?; Vapor?... No, Esta tarde hemos pasado New York jpor nada! en rosa nube
lenta.

(Poema LXXI, Felicidad)

Broadway. La tarde. Anuncios mareantes de colorines sobre el cielo.

Constelaciones nuevas: [...].
—iLa luna! —; A ver? —Ahi mirala, entre esas dos casas altas, sobre el rio, sobre

la octava, baja, roja, ;no la ves...? —Deja, ;a ver? No... /Es la luna, o0 es un anuncio

de la luna?

(Poema CXI, La luna)

En el poema LXXI, el poeta numera los transportes que observa en la ciudad
de Nueva York. De hecho, los transportes publicos en esta gran ciudad son un
elemento que aparece con frecuencia en la tercera parte, sobre todo, el subway, el
taxi y la tranvia, que representan la velocidad increible y el ruido constante de la vida
urbana. Es muy evidente que el poeta considera insoportable y dificil vivir y moverse
alli, ya que ni siquiera puede tener un minuto de tranquilidad para ¢l mismo. En el
poema CXI, se aprecian los anuncios con colores en el cielo, un cielo muy diferente
de su tierra natal. Estos anuncios luminosos, es decir, la publicidad, no solo
simbolizan el comercio y el capitalismo de los Estados Unidos, sino también le
impiden gravemente al poeta a contemplar la luna (d’Ors, 1987: 288). El poeta,
mediante los simbolos como la luna y el cielo, expresa su deseo y necesidad de
contemplar lo celestial y lo natural. Sin embargo, todo esto no se puede realizar en
Nueva York; de ahi que muestre cierto cansancio y una sensacion de impotencia
frente a esas circunstancias que le rodean. Por todo lo dicho, el poeta expresa en su
obra que los cementerios del pais son unos de los pocos sitios que considera

tranquilos:

52



BOTHNEmEE 2019 4F 6  No.31

[...]. Asi, los sueiios de estos muertos se oyen, como si ellos sofiaran alto, y su sofar

de tantos afios, mas vivo que el soflar de los muertos de una noche, es la vida mas
alta y mas honda de la ciudad desierta.

(Poema LXXXII, Cementerio)

[...].

Dan ganas de alquilar una tumba jsin criados! Para pasar aqui la primavera.

(Poema CXXVIII, Cementerio alegre)

Otra vez, si. |Y ciento! El mayor atractivo, para mi, de América, es el encanto

de sus cementerios sentidos, sin vallas, cercanos, verdadera ciudad poética de cada

ciudad, que atan con su paz amena y cantada de pdjaros, en medio de la vida, mas

que los jardines publicos [...].

(Poema CXL, Cementerios)

A través de estos tres poemas, se ve claramente la pasion del poeta por los
cementerios de América. Son lugares con paz que le permiten tener un momento
tranquilo, sin ruido ni molestia, para reflexionar y contemplar su entorno. Los
cementerios son tan silenciosos hasta que los suefios de los muertos se oyen Yy alli,
segiin Predmore (2011: 30), le ofrece la tranquilidad “en contacto intimo con la
naturaleza”. De hecho, quiere “alquilar una tumba” para pasar la primavera, su
estacion favorita que representa la vida, la energia y la esperanza. Porque alli es la
“verdadera ciudad poética” donde los pajaros cantan y se oye todo lo natural e incluso
le produce una sensacion mas agradable que los jardines publicos. Estando en los
cementerios, junto con los muertos cuyos suefios se manifiestan, puede huir el poeta
de los distintos ruidos y voces de la ciudad moderna. No obstante, durante su estancia

en América del Este, ha encontrado unos sitios que le ofrece la alegria:

Desde que estd aqui la primavera, todas las noches venimos a ver este drbol
viejo, bello y solitario. Vive en la primera casa de la Quinta Avenida, muy cerca de

la que fue de Mark Twain, en este sitio grato en que la iluminacion disminuye el
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gentio, y se sale, como a un remanso, a la noche azul y fresca de Washington Square

[...].
(Poema CIX, El arbol tranquilo)

Dado que era invierno cuando el poeta llegd a Nueva York, con la llegada de
su estacion favorita, la primavera, siente muchas ganas de pasear con Zenobia por
las calles, sobre todo, los lugares tranquilos. El viejo arbol en este poema representa
todo lo agradable de la primavera y, al contemplarlo, el corazén del poeta vuelve a
tener la paz y la tranquilidad. Paseado por las casas de la Quinta Avenida, siente
mucha calma, ya que es un sitio donde el gentio se disminuye. En ese momento, el
poeta y el arbol estan tranquilamente en una noche azul. Aqui cabe destacar el
simbolo azul que representa la felicidad en esta obra. En el poema CXXX de esta
parte, con el titulo “Me siento azul”, el poeta expresa, como sefiala Maestro (2013),
“me siento plenamente feliz”. Porque seglin este autor, para Juan Ramoén Jiménez, el
color azul es un atributo o una cualidad que remite a la esencia de una plenitud
emocional y psicologica cuya presencia en sus obras tiene siempre un significado
metaforico. Gracias a la tranquilidad que siente el poeta con el arbol en la primavera,

esa noche le parece azul.

Ha vuelto el pajarillo a mi ventana, en la que pienso, ahora, solo con la tarde;
el cantorcillo se hincha, se dilata, se hace junto a mi como otra New York ideal de

ilimitadas margenes de oro, la New York verdadera que viene bien a mi corazon. El

amor /no se fue ya? [...].

(Poema CXXXYV, Elegia. II. Por la tarde)

El poeta es sensible a las realidades invisibles y se mantienen constantemente
alerto a las posibles modificaciones de la ciudad (Predmore, 2012: 31). También da
la importancia siempre a lo natural y lo vivo, en este caso, el pajarillo y el sol,
representado como oro. En su mente, existen siempre las imagenes ideales de las
cosas. En este poema, la ciudad de Nueva York se presenta como otra ciudad, la ideal,
que viene bien a su corazdn. A su juicio, es la verdadera Nueva York y en esa tarde

siente como si estuviera alli, en una ciudad distinta y al mismo tiempo perfecta. En
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realidad, se observa que el poeta experimenta continuamente una transformacion del
estado de animo durante su estancia en América. Tantos las impresiones que tiene
sobre los Estados Unidos como los impactos que le han causado durante ese tiempo
son muy importantes para su vida y sus futuras obras. Todo lo que percibe y define
el poeta en las ciudades estadounidenses, tan diferentes de las de su patria, le ha

penetrado e influido y llevara siempre estas imagenes en el fondo de su corazon.

2.4. Parte IV: Mar de retorno

En la cuarta parte de la obra, el poeta se dedica a sus poemas otra vez en el
barco durante su viaje de regreso a Espaia y vuelve a utilizar el mar como un simbolo
para expresar sus sentimientos intimos. A diferencia de la segunda parte, esta vez el
mar, adquiriendo nuevos significados, no se presenta como lo aburrido sin vida, sino
una mezcla de todo lo que siente y reflexiona el poeta (De Javier, 2006: 46). Esta
parte inicia con el poema CLVII, titulado “Nostalgia” que expresa una condicion

momentanea de paz y de reposo (Predmore, 2011: 52):

El mar del corazon late despacio,
en una calma que parece eterna,

bajo un cielo de olvido y de consuelo

en que brilla la espalda de una estrella.

Parece que estoy dentro
de la magica gruta inmensa
de donde, ataviada para el mundo,

acaba de salir la primavera.

[.].

En este poema, “el mar tranquilo de la imaginacion del protagonista se destaca
en fuerte contraste con otras actitudes en las cuales el alma es atormentada por dudas
ytemores” (Predmore, 2011: 52). Bajo un cielo de olvido y de consuelo, en una calma

eterna, el poeta es capaz de enfrentarse con sus problemas y sus anhelos. Parece que
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tiene el deseo de participar en la primavera, como lo sefiala Predmore (2011: 52), “su
primavera de amor y madurez”. En ese momento, como un hombre recién casado, el
poeta esta preparado para empezar una nueva vida como adulto en Espafia. No
obstante, su corazon de nifio y su nostalgia por la nifiez también se manifiestan en

este proceso de lucha y conflicto:

...Lo recuerdo, de pronto,
como un nino asustado
que se ha ido muy lejos, por el bosque,

se acuerda de su casa.

iOh memoria, memoria
necia, vieja pesada y habladora,
isla de llanto y cobardia!

(Poema CLXVII)

Se aprecia que la nostalgia del poeta por el pasado le molesta y le hace sentir
impotente como un nifio asustado que se pierde en el bosque. En efecto, nizio es un
elemento que aparece con frecuencia a lo largo de esta obra y representa muchas
veces el afan del poeta por su hogar. Siente que esta lejos de su casa, porque se ha
ido muy lejos, fisica y psicologicamente. Por lo tanto, la vieja memoria le tortura
constantemente contandole cosas del pasado, le hace llorar y le quita la fuerza para
seguir luchando. Aunque se siente perdido en los momentos dificiles, nunca se ha
olvidado de su objetivo en el principio y pone de manifiesto explicitamente su

verdadero motivo del viaje en el poema CLXXV, titulado “Partida”:

Hasta estas puras noches tuyas, mar, no tuvo

el alma mia, sola mas que nunca,
aquel afdn, un dia presentido,
del partir sin razén.
Esta portada

de camino que enciende en ti la /una
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con toda la belleza de sus siglos
de castidad, blancura, paz y gracia,
la contagia del ansia de su claro
movimiento.
[...].
iMagia, deleite, mas entre la sombra,

que la vision de aquel amor sofiado,

alto, sencillo y verdadero,

que no creimos conseguir; tan cierto

que parecia el suefio distante!

[..].

La personalidad poética, durante estas noches puras, ha recobrado su anterior
deseo de partir en busca de belleza celestial (Predmore, 2011: 54). Aunque parece
que ha sido una partida sin razon, es decir, irracional, el poeta en realidad tiene una
idea muy clara de lo que siempre ha querido lograr: reunirse con su amada Zenobia.
Este afan por su amor, el amor sofiado, le ha inspirado la determinacion y la fuerza
para partir. Durante este viaje tan largo, aunque se ha ido muy lejos, se ha encontrado
con todo lo bello, lo celestial y lo hermoso cuya representacion en este poema es la
luna. Por fin, el poeta se ha reunido con su amor, un amor que incluso antes no creia
conseguir, y todo esto le ha parecido como un suerio distante al poeta. En este viaje
de vuelta, en el mar de retorno, el poeta ha tenido mucho tiempo para reflexionar y

en muchas ocasiones le da nuevos significados al mar:

iOh mar, cielo rebelde
caido de los cielos!

(Poema CLXIV)

En estos dos versos, el poeta enriquece el simbolismo del mar dandole un
sentido mitopoético: el mar, como Lucifer, es un gigante vencido, desterrado de los
cielos (Predmore, 2011: 58). Este breve poema muestra una realidad propia del poeta

y representa el mar como lo celestial, como los cielos, pero al mismo tiempo rebelde
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y se ha caido presentandose delante de los ojos del poeta. Mientras el mar de la
segunda parte es como una fuerza opresora expresada mediante imagenes de
esterilidad y desolacion, el mar de esta parte es salvaje y humanizado actuando como
una fuerza liberadora para sacudir al protagonista hacia el mundo real y humano
(Predmore, 2011: 59). De hecho, en esta cuarta parte, se observan varios poemas que

demuestran la transformacion psicolégica del poeta:

Vamos entrando en oro. Un oro puro
nos pasa, nos inunda, nos enciende,

nos eterniza.

iQué contenta va el alma
porque torna a quemarse,
a hacerse esencia Unica,

a trasmutarse en cielo alto!

...Sobre el mar, més azul, el sol, mas de oro,

nos libra el alma, nos dilata
el corazon tranquilo
hasta la plenitud de lo increado.
[...].
(Poema CLXXXII, Oro mio)

Por doquiera que mi alma
navega, o anda, o vuela, todo, todo

es suyo. [...]

[..].

iOh, qué serena el alma

cuando se ha apoderado,

como una reina solitaria y pura,

de su imperio infinito!
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(Poema CLXXXIII, Nocturno)

En la nota del poema “Oro mio”, Predmore (2011: 245) sefiala que este oro
hace referencia a la joya secreta del nifio en el poema VI, titulado “Sofiando”, de la
primera parte: Y el nifio llora y huye / [...] / jEn sus manos / lo lleva! / No sabe lo
que es, mas va a la aurora / con su joya secreta. Cuando el poeta todavia estaba en
Espafia, acababa de tomar la decision de irse a Nueva York para su boda, tenia un
conflicto enorme en su corazon y guardaba una joya perteneciente a su nifiez, aunque
no sabia con certeza lo que era. No queria entregar esa joya al mundo exterior, al
mundo del adulto. Se sentia como “un niflo que quiere permanecer en el pasado”
(Urrutia Gomez, 2017, 39:11-39:16). Sin embargo, en los dos poemas precedentes,
se aprecia un proceso gradual de transformacion espiritual del poeta que conduce a
la liberacion de su alma (Predmore, 2011: 59). Ahora el alma, liberada y apoderada,
estd contenta y serena. En ese momento el poeta, que por fin esta tranquilo, el mar es
mas azul y el sol esta mas de oro. Respecto de esta transformacion crucial de su vida
del adulto, el poeta también pone de manifiesto la resolucion final de su conflicto
interior, en tono triunfal, en unos de los ultimos poemas de esta parte (Predmore,

2011: 59), dedicado al mar y al amor:

Verdad, si, si; ya habéis los dos sanado

mi locura.

El mundo me ha mostrado, abierta
y blanca con vosotros,
la palma de su mano, que escondiera
tanto, antes, a mis 0jos

abiertos, jtan abiertos

que estaban ciego!

iTa, mar y t4, amor, mios,

cual la tierra v el cielo fueron antes!

iTodo es ya mio jfodo! digo, nada
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es ya mio, nada!

(Poema CXCI, Todo)

Como afirma Predomore (2011: 59), este poema constituye un excelente
resumen del dilema de personalidad y su dramatica resoluciéon: la locura del
protagonista ha sido curada por el mar y por el amor. Es una locura provocada por el
corazé6n del nifio del poeta y ahora tanto su corazéon como su alma estan sanos y
tranquilos. Sus ojos de adulto, que ya no son ciegos como antes, pueden ver y percibir
la hermosura y la belleza de un nuevo mundo. En ese tiempo, el mar y el amor han
sustituido el lugar que antes ocupaban la tierra y el cielo, su tierra natal de Andalucia
y el cielo sereno de su pueblo Moguer. Frente a la madurez, la mente del poeta ya
estd preparada para empezar una nueva vida en Espafia con su esposa y lleva toda

esa alegria y satisfaccion al puerto de Cadiz.

2.5. Parte V: Espaiia

La quinta parte de esta obra, la méas corta, que contiene veinte poemas, también
se considera como la ultima parte del “diario intimo” de Juan Ramén Jiménez. En
esta parte se manifiesta explicitamente una madurez espiritual del poeta que contrasta
enormemente con el tono de la primera y la segunda parte. Después de llegar a su
tierra, visita su pueblo natal con placer y alegria. Sin embargo, esta visita final a
Moguer y a su madre ya no resucita mas las obsesiones infantiles como en su visita
en la primera parte, sino que se refleja en sus versos una nueva actitud madura
destacando el sentimiento y el carifio por su querida madre con la nueva experiencia

de tierra y de mar (Predmore, 2011: 60):

Te digo al llegar, madre,
que tu eres como el mar; que aunque las olas
de tus afios se cambien y te muden,

siempre es igual tu sitio

al paso de mi alma.
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No es preciso medida
ni célculo para el conocimiento
de ese cielo de tu alma;
el color, hora eterna,
la luz de tu poniente,
te sefialan joh madre! entre las olas,
conocida y eterna en su mudanza.

(Poema CCVII, Madre)

El poeta recurre por primera vez a su hallado simbolo del mar en un poema
dedicado a su madre y escrito en Moguer a su regreso (Palau de Nemes, 1957: 200).
Es una nueva vision del mar que ha adquirido el poeta durante sus dos viajes por mar.
Como lo afirma Campoamor Gonzalez (1976: 155), es un saludo fragante, todo
cancion, en el que elevando a la inmensidad del océano su carifo filial hace el carifio
de su madre inmenso como el mar. Ahora el mar, en este poema, representa todo lo
carifoso y lo familiar. Aunque se haya ido Iejos de su casa, una y otra vez, su madre
siempre esta en el mismo sitio y existe eternamente para ¢l y para su alma. Por esta
razon, no es dificil de comprender la partida de su hogar, varios dias después, le causa

ciertos dolores:

jQué bien le viene al corazén

su primer nido!
iCon qué alegre ilusion

torna siempre volando a él; con qué descuido

se echa en su fresca ramazon,

rodeado de fe, de paz, de olvido!

...iY con qué desazon
vuelve a dejarlo, pobre y desvalido!
jParece que, en un trueque de pasion,
el corazon se trae, roto el nido,

que se queda en el nido, roto el corazoéon!
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(Poema CCIX)

Es un poema, dedicado también a su madre, escrito en el dia de su partida de
Moguer con paso por Sevilla en camino de Madrid. Con estos versos, el poema
expresa su amor profundo por su pueblo subrayando que es un lugar que siempre le
viene bien a su corazén. Aunque se haya ido muchas veces y tenga que macharse de
nuevo en ese dia, destaca una ilusion alegre y constante de querer regresar a su casa.
Por este motivo, le duele mucho despedirse de sus familiares y su corazon se queda
roto en el nido. No obstante, su alma de adulto vence, poco a poco, todos estos
sentimientos dolorosos y melancoélicos. En su poema de despedida definitiva de
Andalucia, escrito en el tren de Sevilla a Madrid, se manifiesta otra vez la actitud del

adulto, libre de los lazos obsesivos con el pasado (Predmore, 2011: 61):

iOh, qué verde te quedas
atras, Andalucia,
qué blanca entre tus agrias

vinas!

Los altos miradores,
en donde el sol complica
colores de cristales
—malva, rosada su cal nueva—,
te miran tu alegria.
—En todos esta mi alma
con la veleta, arriba,
arriba.
[...]

(Poema CCXI, jAdids! Sonando, en el tren)

Como opina Predmore (2011: 61), la despedida de Andalucia en la primera
parte es lenta, penosa y aterradora, sin embargo, este adios del poeta en la quinta

parte es alegre. En ese tiempo, Andalucia, que se queda atras de ellos, se presenta
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todo verde. El alma del poeta esta, en un momento, en todo lo natural y lo colorado
y se aprecia también la esperanza por la futura vida en Madrid. De hecho, la felicidad
del poeta y todas estas sensaciones serenas y poéticas se mantienen hasta el ultimo

poema de esta seccion:

iSencillez, hija facil
de la felicidad)!

Sales, 1o mismo,
por las vidas, que el sol de un dia mas,
por el oriente. Todo
lo encuentras bueno, bello y 1til
como ta, como el sol.

iSencillez pura

fuente del prado tierno de mi alma,
olor del jardin grato de mi alma,
cancion del mar tranquilo de mi alma,
luz del dia sereno de mi alma!

(Poema CCXVII, Sencillez)

En este ultimo poema del “diario intimo” del poeta, se expresa bellamente la
aceptacion e integracion serenas del nuevo mundo de experiencia (Predmore, 2011:
62). En este nuevo mundo, acompaiiado con la nueva vida, la felicidad esta
relacionada de manera inherente con la sencillez. Durante todo el viaje, mediante
su profundo amor a Zenobia y del contacto con el mar y el cielo, el poeta no solo ha
experimentado lo increible y lo inefable, sino también los recrea y reproduce con
palabras exactas en su Diario. Ahora, al llegar a Madrid, esta sencillamente feliz y

contento, y su alma, serena y tranquila.

2.6. Parte VI: Recuerdos de América del Este escritos en Espaiia

En la tltima parte de esta obra, Juan Ramoén Jiménez describe los recuerdos de

su viaje en América del Este y casi todos los poemas en ella estan en prosa. Tal como
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se indica en el libro de Nufiez Ramos (1998: 130), “el poema en prosa asume el riesgo
de hacer sensible su oralidad sin recurrir al verso y a la tension caracteristica entre
métrica y sintaxis”. Segun este autor, la ausencia de rimas y la disposicion sobre la
pagina impiden la aprension del poema en prosa como versos; no obstante, aun se
encuentran unos estimulos métricos suficientes para que el sonido no se deje absorber
por el sentido.

En efecto, aunque esta seccion no forma parte de su “diario intimo” como las
primeras cinco partes, cabe destacar algunos puntos fundamentales. Por un lado, se
aprecian el estilo propio y elementos tipicos del poeta y, por otro lado, estamos ante
unas experiencias y sucesos importantes en los Estados Unidos que le han causado
un gran impacto para su vida y sus obras. Uno de los aspectos mas destacables que
se manifiestan en esta parte es la traduccion de otras obras. De hecho, en el primer
poema de esta parte, el CCXVIII, titulado “De Emily Dickinson (Amherst, Mass,
1830-1886)”, el poeta ha puesto tres poemas de esta poeta estadounidense, traducidos

por ¢l mismo. Aqui se presenta el primero de ellos:

El Alma que tiene Huésped
rara vez sale de Si.

Mas Divina Compaiia

quita la necesidad;

y cortesia prohibe

que salga de El el Sefior,
mientras el Rey de los Hombres

esta de visita en El.

Como ya pone de manifiesto Rubio Tovar (2013: 228), “una de lasrazones [ ... ]
que convierten Diario de un poeta recién casado en uno de los libros mayores de
Juan Ramoén es la integracion en la propia escritura de poemas ajenos”. A lo largo de
toda esta obra, se observa la aparicion de los versos de otros poetas, espafioles o los
de otros paises. Cuando los versos extranjeros aparecen, normalmente los traduce al
espafiol, aunque en algunas ocasiones los deja intocados, es decir, pone directamente

las frases en su lengua original que en este caso es el inglés. En este ejemplo
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presentado arriba, se ve que el poeta ha traducido los poemas de Emily Dickinson al
espaiiol y, en su proceso de traduccion, ha mantenido las letras maytisculas del texto
original. De hecho, Juan Ramoén Jiménez considera la traduccion como parte de su
propia obra (Rubio Tovar, 2013: 229) y esta peculiaridad estd presente en varios
poemas de este libro. A través de esta manera, el poeta ha bien expresado su pasion
y su interés por la poesia extranjera y al mismo tiempo pone de manifiesto los valores
que admira en ella, ya que durante esa época la poesia y la literatura americanas han
influido en él.

Otro aspecto muy importante que hay que tener en cuenta es la critica del poeta
hacia algunos fendmenos estadounidenses. Como apunta d’Ors (1987: 292), frente a
los vicios manifestados en la sociedad americana, el poeta moguerefio ha creado unos
poemas de satira social para destacarlos y criticarlos; por ejemplo, la ignorancia, el
esnobismo, la falsedad, la falta de sentido del ridiculo, el mal gusto, etc. En el poema
CCXXVI, titulado “Colony Club”, se aprecia claramente su burla hacia las personas

“horribles” presentadas delante de sus ojos:

Se encoje uno sin querer, entrando. Pero... jaqui vamos a tomar el café, con
tantos loros? jQue se viene el techo abajo, por Dios!...

Una Joreria de todos los colores posibles e imposibles, pesadilla de una sefiora

nostalgica de un trépico malo, vuela por el falso verde de metal de un jardin [...].

Es muy evidente que el poeta no esta a gusto en ese Club a causa de su
ambiente y de la gente de alli. Son un conjunto de personas habladoras, loros, con
cualidades extrafas, todos los colores posibles e imposibles. Estas impresiones, que
ha tenido el poeta, han sido tan fuertes hasta que las recuerda claramente incluso
cuando ya esta en Espafia y escribe este poema en prosa para expresar sus opiniones
negativas hacia ese lugar. A Juan Ramon, no le gustan nada lo artificial y lo falso,
por eso, sefiala su desprecio para estos vicios. En realidad, el mismo tipo de desprecio
también se observa en el poema CCXXXI, titulado “jDulce ‘Long Island’...!”. Este
poema en prosa, como afirma d’Ors (1987: 293), “comienza con un canto lleno de

lirismo a la belleza de aquella isla, belleza visible no sélo en su paisaje natural, sino
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también en sus ‘bibliotequitas aldeanas bajo los arboles’, sus cementerios y sus

‘carreteras finas como la planta de los pies’, pero, de pronto, el poeta se pregunta’:

[...].

Long Island, isla dulce; ;por qué, en tu sitio mejor, Mr. T—i ha levantado esa

casa terrible de hierros, marmoles vy cristales, galeria policromas y osos blancos por

docenas, dragones espantosos y retortas —joh fuentes!—, ruinas de Pompeya y restos

de terremoto de iluminadassgMesina, anclas y malaquitas, loros disecados y
armaduras, columpios de bronce y cuadros de opio, divanes turcos y pianolas; dulce

Long Island?
[...]

Como se puede apreciar, el poeta desprecia las decoraciones exageradas de esa
casa y cree que su existencia destruye la bella imagen de Long Island. Para el poeta,
es una isla hermosa que deberia estar tranquila e integrada con la naturaleza. Sin
embargo, el exceso de las galas del mal gusto ha arruinado el sitio mejor de la isla.
Ademas de lo artificial y lo ridiculo que siente el poeta, destaca también en esta parte

su agobio por las grandes distancias de la ciudad de Nueva York:

—iNo puedo mas!

—iHasta la [una, solo!

—(Hasta la lunaaaa...?

—iSi! jSolo toda la Quinta, y ya estamos!

(Poema CCXXXIII)

La Quinta es una de las avenidas mas importantes de Nueva York y alli el poeta
se siente molestado por su distancia tan larga. Le cuesta andar tan lejos como si
tuviera que ir a la luna, ya que las calles urbanas son tan distintas como las de su
tierra natal. Los ruidos constantes, los anuncios mareantes, la multitud de gente y las
grandes distancias, todo esto le ha producido mucha dificultad para moverse en la

ciudad.
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Esta ultima parte de la obra, pues, presenta de forma vivida la memoria del
poeta de su estancia en los Estados Unidos, muchas veces con cierto sarcasmo y un
humor juanramoniano. A través de estos poemas, la mayoria en prosa, se comprenden
los sentimientos de Juan Ramén que ha cobrado durante ese viaje, uno de los
marcados con mas importancia en su vida. Aunque presenta casi siempre las
imagenes de América del Este con cierta extrafieza, también le ha dado muchos
significados profundos, ya que el pais se eleva a simbolo de la modernidad en su

época.

3. Conclusion

Tal y como se ha sefalado al inicio, el presente trabajo trata de dar una visién
general de la poesia y el estilo poético de Juan Ramon Jiménez, asi como aquella
informacién necesaria relacionada con la creacion poética de Diario de un poeta
reciéen casado en su contexto historico, tomando en consideracion el
desconocimiento general de la figura del poeta en Asia. Con esta investigacion, se
pretende, ademas, despertar un mayor interés por la poesia espafiola en los lectores
asiaticos y fomentar la critica entre los especialistas en los campos de la literatura

contemporanea hispanica.
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[ Abstract)

The article presents contrastive linguo-culturological analysis of the unique
Russian cultural concept VERA (FAITH). The purpose is to give complex
description of content and structure features of verbal embodiment of the concept
VERA (FAITH) in the aspect of Russian-Chinese language correlations. Design /

methodology / approach. The linguo-culturological approach is the base of the
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research methodology. The concrete method is the methodic of contrastive linguo-
culturological analysis of conceptual content and language objectification of the
concept. The material of the study is the data of basic Russian and Chinese
dictionaries. Practical implications of the research is conditioned by possibility to
use its results for teaching Russian as foreign language for Chinese graduate and
post-graduate students. The results can be also used in the theory and practice of
compiling the innovational dictionaries of concepts and linguo-cultural thesauri.
Findings is that the Russian cultural concept VERA (FAITH) is general way of
complex spiritual, mental, evaluative and behavioral activities of the ethnos.
Originality / value. The analysis proves that cognitive and linguo-cultural
importance of the orientation towards FAITH is less significant for Chinese linguo-
culture because of increased value of official social status relationship, practical

consciousness and common sense for Chinese native speakers’ speech practice.

[ Keywords)
concept VERA (FAITH); contrastive linguo-cognitive analysis; linguo-

culturology, Russian language; Chinese language
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BBenenne

B nocnenHee BpeMs B COBPEMEHHOI PYCHUCTHKE OTMEUAaeTCs 3HauYUTEIbHAS
AKTUBU3ALUsl MCCIEOBAaHUI, MOCBSIICHHBIX AaHANIM3y KIIIOYEBBIX ITOHATHUI
HaIMOHAJILHOM KYJIBTYpBI, KOTOPBIE MONYYHIN TEPMHUHOIOTHYECKOE 0003HaYCHUE
«KyJIbTypHBIE  KOHLENTb»  [Jlormueckuit  aHamu3  s3eika  1991],  wmm
(JIMHTBOKYJBTYpHBIE KOHLIENTh» [Bopkaues 2004]. Tak, B mnpeaucioBuu K
cOopHuky crateit «Jlormueckuii aHanmu3 s3bIKa:  KynbTypHBIE KOHIIENTHD»,
n3gaHHoMy mox osrunod Mucrturtyra s3eikosHanus PAH B 1991 1., ero
OTBETCTBEHHBIN penakTop, H.JI. ApyTioHoBa numier: «enoBek )KUBET B KOHTEKCTE
KynbTypbl. OHa SBJSIETCS [Tl HETO «BTOPOH peanbHOCThIO». OH co3fal ee, U OHa
cTaja Juisi Hero oObeKTOM TMo3HaHus. [Ipuponma mo3Haercsi W3BHE, KyIbTypa —
n3nytpu. Ee mnosnanme pedunekcuBHo. UToObI B HeM pa3o0parthbcs, HYKHO
MIPOAHATIU3UPOBATH METAs3bIK KYJIBTYPBI, U MPEXK/IE BCETO e KIII0YEeBbIe TEPMUHBI,
Takue, KaK «UCTHUHA» M «TBOPYECTBO», «JIOJNI» U «CYAb0a», «I00po» U «3JI0M,
«3aKOH» U KIOPSIO0K», «KPACOTa» M «CBOOOAA». DTH NOHATHS CYIIECTBYIOT B JIIOOOM
A3bIKE M AaKTyaJbHBI IS KaKJOro YeloBeKa... MHPOBO33PEHUYECKUE MOHATHS
JIMYHOCTHBI ¥ COLMAJIbHBI, HAIIMOHAJILHO creluduuHel U obmedenoBednbl. OHU
’KHUBYT B KOHTEKCTaX Pa3HBIX TUIIOB CO3HAHUS — OOBIACHHOM, XYI0KECTBEHHOM H
HaydHOM. OTO JelaeT UX MPeAMETOM HU3Y4YEHHUs KyJIbTypOJIOroB, HCTOPUKOB
eIy, aHTPOIOIOroB, (GHI0COPOB U colrooro» [ApyrioHoBa 1991: 3].

W3ydyeHne MMEHHO SI3bIKOBOIO BBIPAKEHUSI Kpyra 3HAUUMBIX IJIsI TOTO WU
MHOTO 3THOCA WEH U LIEHHOCTEH MO03BOJsIET 0OBEKTUBHO CYANUTH O HALIMOHAJILHOM
CBOEOOPA3NH «SI3BIKOBOI KapTHHBI MHpPa 3THOCA, O CIIELM(UKE OTHOIICHUS K MUDPY
U MoJeNed MOBENCHHs, MPUCYIIMX JaHHOH KyabType [3anm3Hsk, JleBoHTHHAa,
[Imene 2005], o cBoeoOpa3uu si3bikoBoro Menranurera [Panouns 2016]. Kak
mmmier B.H. Tenust, GONbIIMHCTBO S3bIKOBBIX 3HAUYCHUH TaK WIIM HHAYE COOTHECEHBI
C TEM WJIM MHBIM KYyJIbTYPHBIM KOJIOM, KOTOPBII KaK-TO «BBIYMTBHIBACTCS» B CIOBAaX
1 BBIPQYKCHUSAX €CTECTBEHHOTO S3bIKa B peueBOi mpakTke 3THoca [Temus 1996: 219
u nanee].

He MeHee BaXHBIM B 3TOH CBS3M MPEACTABISIETCS M COMOCTaBUTEIHFHOE

N3YYCHHUE PA3HBIX «A3BIKOB HaI_[I/IOHaJ'ILHOI‘/JI KYyJIbTYPbD», IPU KOTOPOM STHUYECKAA U
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KYJIbTypHast 00yCIIOBICHHOCTh MUPOBHUICHHS M CUCTEMBI LIEHHOCTEH, OTPaKEHHBIX
B S3bIKE, CTAHOBHTCS HamOolee OYEBHIHBIM, TaK KaK BepUUIUPYETCS
00BEKTHBHBIM (DaKTOM HAJIMYUSI CYIIECTBEHHBIX CXO/ICTB I, HA000POT, pa3InInit
B SI3BIKOBOM BBIPa)KEHUM Ba’KHBIX JUISI STHOCA KYJIBTYpPHBIX CMBICIIOB. He BbI3bIBaeT
COMHEHHsI TEOpEeTHUEeCKass M IPaKTUYEcKas IEHHOCTh HCCIENOBaHWI 10700HOTrO
pola, ¢ OmHOW CTOPOHBI, s Oojee TIYOOKOro IOHWUMAHUS COOCTBCHHOM
HaIMOHAJIBHON WJIEHTHMYHOCTH, a C JAPYroM — B IUIAHE IOUCKA ONTUMAJIbHBIX
MoJieneil Kpocc-KyabTypHON KOMMYHUKAIUH, «JIHaJIOTa KYJIbTyp» U Tp.

Hacrosiast cTaThsl MOCBSIEHAa COMNOCTABUTENBHOMY aHAJIU3y OAHOTO M3
0a30BBIX PYCCKUX «KYJIBTYPHBIX KOHIIENITOBY», KOHCTUTYHPYIOIIUX HEMOBTOPUMBIH
MEHTaJILHBIM U IIEHHOCTHBIIH 00pa3 pycckoro Mupa, — KoHienta BEPA.

Henp wuccienoBaHMs — KOMIUIEKCHOE OIMCAHUE COAEPIKATENBHBIX U
CTPYKTYPHBIX OCOOCHHOCTEH BepOabHOro BorwiomieHus konienta BEPA B acriekre
PYCCKO-KUTANCKHUX SI3BIKOBBIX COOTBETCTBUH.

MeTononoruyeckon 0a3oii HCCJIeJ0BAHUS SBIISCTCSA
JIUHTBOKYJBTYPOJIOTHUECKUM MOIX0/1, pa3padoTaHHBIN B TpyAax [ApyTioHoBa 1991;
BexoOurkas 1996; Temus 1996; CrenanoB 1997; Bopkaue 2004; 3anusHsk,
JleBonTtuHa, meneB 2005; Panbuns 2016 u ap.]. JIuHrBOKynbTypoOnorudeckue
HCCIIeIOBaHMs KOHIIENTOB HAIMOHANBHON KYJIbTYpPhI B HAILIM JHU SIBISETCS OJHUM
U3 CaMBIX TJIaBHBIX HAyYHBIX WHCTPYMEHTOB, C TOMOIIBIO KOTOPBIX MBI MOXEM
MIPOHUKHYThH B TJTYOMHHOE KYJIbTYPHO-3HAYMMOE COJIEpIKaHUE, CTOSIIIEE 32 CIIOBAMU
U BBIPKCHUAMHU, MOACTSIMH M KaTETOPHAMHU HAIlMOHAIBHOTO SI3BIKA M CBSI3aHHOE C
BBIPOKEHHEM OCOOCHHOCTEH MHPOBOCIIPHUSTHS, CHUCTEMbI HJIEajOB W IEHHOCTEH,
KOMMYHHUKATHBHBIX MOZIETICH U peUerOBEICHYECKUX YCTaHOBOK 3THOCA.

KoHKpeTHBIM METO0M, HCIIOJBb30BaHHBIM B Pa0OTe, BBICTYIAET METO]
COTIOCTAaBUTEIHHOIO JIMHIBOKOTHUTUBHOTO aHAJI3a KOHIIETITYaIbHOTO COACPKAHHA
1 SI3BIKOBOW OOBEKTHBAIH KOHIIETITa, OCHOBAHHBIN HA BBIABICHUN HAIMOHAIBHO-
KYJIbTYPHOH CrielM(pUKH S3bIKOBOW KOHIENTYAIN3aIMd MUPa, KOTOpasi OTpayKeHa B
MapagurMaTHYECKUX, CHHTATMATHUECKIX M ACPUBAIIMOHHBIX CBSA3SX W OTHOIICHHUSX,

B aCCOMMATUBHOM W KOHHOTAaTUBHOM ITOTCHIHAJIEC CPABHUBAEMBIX €IMHUIL U TIP.
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Matepuan 1Jis MCCIeT0BAHUSI — TaHHBIC OCHOBHBIX PYCCKHUX U KUTAHCKUX
tormkoBbIX crmoBapeit [BTCKS 1982; TCPA 1986; CO 1993; CY 1996; CE 2000;
HUTCKA 2015].

I[IpakTnyeckasi 3HAYUMOCTH WCCICIOBAHUS COCTOHT B TOM, YTO €rO
OCHOBHBIC PE3YIBTaThl MOTYT OBITh HCIIONB30BaHBEI B BY30BCKOM IIPEITOaBAHUH
PYCCKOTO sI3bIKa KaK MHOCTPAHHOTO JJIsT KHTAHCKIX aCIHPAHTOB U CTYICHTOB — KaK
B Kurae, Tak u B Poccun. Takke moiaydeHHBIC TaHHBIC MOTYT OBITh IIPUMEHCHBI JISI
TECOPUH U TIPAKTUKU CO3J[aHHS CIIOBAped HOBOI'O THIIA — CJIOBapel KOHIECNTOB (B

TOM YHCJIC — I[Byﬂ?)I)I‘IHI)IX) 1 JIMHI'BOKYJIbTYPHBIX T€3aypyCOB.

1. CemaHTHYeCKOE HATIOJIHEHUE H CMBICTI0BOI 00beM koHIenTa BEPA B
pYycCKOM sI3bIKe

B pycckoii KymbType H3/aBHa CyIIECTBYET NpeICTaBlIeHHe 00 o0co0oii
Ba)KHOCTH, 3HAYMMOCTH, IIEHHOCTHOW MapKHPOBAHHOCTH CaMBbIX pPa3HOOOPa3HBIX
CMBICIIOB, KOTOpBIE CBs3aHbI ¢ MoHsATHEM BEPA. DT0 MOXXHO BHIETH O aKTUBHOMY
IPUCYTCTBHIO ITOTO TIOHSATHSI B PEIIMTHO3HOW TIpaKkThKe, B pustocopun, nureparype
¥ IMyONUIMCTHKE, IIMPOKO oTpaxkeHo mnoHstie BEPA B cambix pasHbIx
(ONBKIIOPHBIX TEKCTAX U 00psiaax — B (hpa3eosioru3max, OCIOBHUIIAX U TOTOBOPKAX,
CKa3Kax U JIETEHAaX.

B a10ii cBsizu B padore T.b. Panouist «Bepa xak ocHOBa MUPOBOCIIPHSTHS U
MUPOIMOHUMAaHUS B PYCCKOM S3BIKOBOM KapTHHE Mupa» (2018) oTmeuaercs, 410 «...
BEPA BrionHe koppenupyer ¢ 6a30BbIMH MPEACTABICHUSIMU PYCCKHX JIFO/ICH O TOM,
KaK YCTPOEH MHp, — C «KJIFOUEBBIMH UAESIMH PYCCKOM KapTHHBI MUPa» [3aIU3HIK,
JleBontnna, Illmenes. 2005: 5-7], mpexkae Bcero ¢ TNPEACTABICHHSIMU O
HEMO03HaBaeMOCTH,  UPPALMOHAIBHOCTH  MHpPOYCTpOiicTBAa B LEJIOM, O
HEKOHTPOJIIMPYEMOCTH CyOBEKTOM BHEIIHUX COOBITHI U BHYTPEHHUX COCTOSIHUH (Cp.
BO3MOXKHOCTb O€3JIMUHOr0 epumcs / He 6epumcs), ¢ WIEEH CHpaBemIHBOCTH,
npasbl (Cp. gepoil u npasdoii), KOTopasl BbIlle 00E3TMYCHHON MCTHHBI, C HJeei
«XOpOIIo, KOrja ApYyrue JIIOAW 3HAIOT, YTO YENOBEK YYyBCTBYET, T.. C HIceH
JyIIEBHOH  OTKPBITOCTH,  3aylIEBHOCTH,  WCKPEHHOCTH  Kak  OCHOBBI

B3aMMOOTHOIIICHHU JIFOAEH (8ce 6cem sepsim, dosepsrom)» [Panbums 2018: 32].
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JlaHHBIE PYCCKOTO SI3bIKA TAK)KE CBUJIETEIILCTBYIOT O TOM, UTO PYCCKHE JIIOH
— OCO3HaHHO WM, 10 Oojbpmield dYacTH, OEcCO3HATETbHO — CKJIOHHBI
KOHILIETITYaJIN3UPOBATh B TEPMHUHAX BEPHI CAMBIE Pa3HbIE CTOPOHBI JYXOBHOM KHU3HH,
MEHTAIbHOH, MCUXUUYECKON WM COLIMAIbHON JeMCTBUTEIBHOCTH.

OTO BIOJIHE COOTBETCTBYET MPEUIOKEHHOMY B paboTax AHHBI BexxOunikoit
HAy9HOMY TIOHSTHIO «KYJIbTYpHas pa3pa0OTaHHOCTh KOHIIENTa», KOTOpas
MIPOSIBIISIETCS B CAMBIX PAa3HOOOPA3HBIX y4acTKaxX S3bIKOBOM CHCTEMBI U €€ peueBOi
peanmusamun  [BexOnnkas 1996]. Drto mpekne Bcero, «pasHoodpasue cdep
MPUIOKUMOCTH JIAHHOT'O TOHATHS (B KAaKMX CHTYallUsX M IO TMOBOAY KaKhX
O0O0BEKTOB JIFOJIU TPEIIOYUTAIOT MBICINUTh M Pa3roBapUBaTh B TEPMHHAX JaHHOTO
KOHIIENTa), CBsI3aHHAsi C ATUM Oorartasi MOJHMCEMHUs CIOBa — HMMEHH KOHILENTa W
aKTHBHBIE MOJIENM MeTa)OpUUYECKUX IIEPEHOCOB, IIMPOKOE BXOXJIEHHE B
CUHOHMMHYCCKHE, aHTOHUMHYCCKHE, THUIO-THICPOHUMUYCCKUE, MAPTUTHBHBIC U
aCCOIIMATUBHBIE CBS3M, PAa3BETBICHHOE CIIOBOOOPA30BaTEIbHOE THE3N0 |
JACpUBallMOHHAsA aKTUBHOCTDb, HAJIMYHC paSHOO6pa3HbIX STUMOJIOTHUECKUX CBA3EH C
JIPYTHMU CIIOBAMU JIPYTHX TEMATHYECKUX TPYIII, OoraTasi HICTOPHUSI CEMaHTHYECKOTO
Pa3BUTHSL JIGKCEM W JIMaXPOHHYECKUX CIO0BOOOPA30BATENLHBIX MPOIECCOB M TIP.»
[Panouns 2017: 27].

KynerypHast 3naunmocts koHuenta BEPA 3aknanpiBaercs elie Ha paHHUX
CTaIusAX CYIIECTBOBAHUS «PYCCKOIO MHpa», O YeM CBUIETEIbCTBYIOT aHHbIC
akagemuka O.C. CtenanoBa: B gyxoBHOM KoHlenTe BEPA nmeercs, mo menbiiei
Mepe, J1Ba MPOTUBOIIOCTABICHHBIC TNIACTA: Bepa KaK MCUXUUECKH akT (KaK aKT BOJIH)
1 Bepa KaK «KOHIIETITyalbHOE COAEepIKaHUe), T.€. HeKUH THIl 3HAHWSA, Ha3bIBAEMBIH
«oTkpoBerne cBbime» [CremanoB 1997: 273-274]. Tawxxke axamemuk HO.C.
CrenaHoB OTMEYaeT HAIWYHe JOCTATOYHO apXam30BaHHOTO, BO MHOTOM —
MHU(OIOrHYECKOT0 MPEACTABICHUSI O Bepe KaKk O BHEYEIOBEUECKOH MPEIMETHOM
CYIITHOCTH, KaK CYOCTaHITH, KOTOPYIO MOYKHO AETHTH (Cs), JaBaTh, MPUHAMATH U
np.: «Cama xe «Bepa» (tak ke, kak «CrnoBoy», «Cnasay, «J[1000Bb» ¥ HEKOT. JIp.
JIyXOBHBIC KOHIIEMTHI) TMPENCTaeT TPH OTOM KaK HEKOTOpas aBTOHOMHAf,
HE3aBUCHMAs ... OT TOBOPSIIETO W CIYIIAIOMIET0, OT MPOCSIIEro M aapecara, OT
germoBeka W OOKECTBa, — «IDIOTHAsD» CYIIHOCTh, MOTYIIAst OBITh TMPEIMETOM

nepeaadn oT onHoro k Apyromy» [CremanoB 1997:  269].
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M.I". CenesneB B pabore «Bepa ckBo3p mpusMmy s3bika» (1988) rtaxxe
OTMEYaeT MPAKTHYECKN TOTAJIBHBIA XapakTep OTHOIICHHS PYCCKOro YeJIOBeKa K
MUpY, K )KU3HH K JIPYTUM JIFO/IIM Yepe3 IPU3MY Bepbl Kak 0c000r0, BHEITOTHUECKOT 0
(B €ro TEpMHHOJIOTUH — «METAJIOTHYECKOro») THIIa BBICIIEro 3HaHus. Kpome Toro,
Ba)XHO, YTO B TAKOM THIIC OTHONICHWS K JICHCTBUTEIHFHOCTH Ha MEPBBIN IUIaH
BBICTYIAaeT CYOBEKTHBHO-IIEHHOCTHBIH KomroHeHT BEPbI — opuenranms Ha
JTyXOBHBIH Hjiea (€1Ba JIM MO’KHO BEPUTH BO YTO-TO IUI0X0€): «OTMETHM, NpEexIe
BCET0, HEKYIO "HECUMMETPUYHOCTB'" BEPHI 110 OTHOLICHHIO K JI00pY U 311y: MpeaMeT
BEpbl — CKOpee He4TO Xxopoluiee, Hexenu Hedro mioxoe» [CenezneB 1988: 247].
OCOOCHHO SIPKO ATOT MOPAJILHO-OI[CHOYHBIA KOMIIOHEHT TPOSBIISIECT cedsi B 0c000i
(GYHKIMU Tiarona eéepums — B POIH TJIArojia Mporo3HIMOHAIBHON YCTAaHOBKU A
eepio, umo...: «Eciau 31ech 1 MOXET UATH pedb O JOBEPUU K YEMY-TO — TO HE O
JIOBEpUHM K BHEIIHEMY aBTOPUTETY, @ O JIOBEPUH K KAaKOM-TO TITyOMHHeEHIIen
UHTYHIIMH O "100poM" yCTpOGHMHM MHUpa, O TOM, YTO Belb JIOJDKEH K€ MUp
COOTBETCTBOBATh HAIlEeMy HJACAIBHOMY (M TOTOMY — ONTHMHCTHYECKOMY)
npenctanieHuto o Hem» [Cenesnen 1988: 248].

T.b. Panbwis B pabore «Bepa kak oOCHOBa MHPOBOCIPHATHS U
MHPOIIOHUMAHHUSI B PYCCKOW S3BIKOBOM KapTuHe Mupa» (2018) BUIUT KYJIbTYPHYIO
pa3padoOTaHHOCTh, O0COOYI0 IIEHHOCTHYIO 3HaYMMOCTh M, Kak CICICTBHE,
3HAYUTEIBHBIA 00BEM KOHILIENTYAIBHOI'O COAepkKaHus pycckoro konnenta BEPA B
TOM, YTO B 3TOM KOHIIENTE «COEIMHSETCSI YEThIPE COBEPILIEHHO Pa3HbIX, C TOUKU
3pEHUs], HaIIPUMEp, 3aI1aJHOTO KYJIbTYPHOI'O CO3HAHUsI, MEHTAJIbHBIX U LICHHOCTHBIX
IUIaCcTa, KOTOPbIE B TaKUX s3bIKAaX, KaK, HAIIPUMEp, JATMHCKUN WM aHTIIMHCKHH,
BBIP@XCHBI PA3HBIMH CIIOBaMHM, TMpUdeM HeonHOKopeHHbIMH: (1) cmocob
BepU(UKALMK UCTUHBI, IPOTHBOIIOIOKHBIA 3HAHUIO, IPU KOTOPOM HE Tpedyercs
JIOTUYECKOTO JIOKa3aTelIbCTBA MM TPOBEPKH NPAKTUKOM — 3TO HHTYUTHBHOE
YMO3pEHHE, «3HaHUE TYIIN», CBI3aHHOE C OPUEHTALUEH Ha Uaeall (npunsame na eepy,
nogepums, éepa 6 boea ¥ np.) — B IATBIHA ATOMY CMBICTY COOTBeTCTBYET fides,B
anrnmiickom — faith; (2) sTuMomnormueckoe, BOCXosIIee K IpanHI0€BPOIEHCKOMY
KOpHIO, 00TIeMY /7Sl pYCCKOTO | JaThIHA — ‘MCTHHA, IPABWIBHOCTE (Cp. 8epHas
(T.e. npasunvHas, ucmunuas) 0opoea) — B JATHHCKOM S3BIKE STOMY 3HAUCHHIO

COOTBETCTBYET Verus — ‘UCTHHHBIA, NPaBWIBHBIA (veritas —‘WCTUHA’), B
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aHrnmiickoM — truth — true, right; (3) nosepue (B Mupe moxaeil) — eepums na
€1060, 006epsams (B TOM YUCIIE 6elyil) — B JIATHIHU 37/Ch CHOBA COBEPIICHHO P YT O
KopeHb credo (creditus), B aHTIIMiickoM — belief, trust; (4) umesl MPeJaHHOCTH —
8epHblll Opye, B TATHIHA 3TOMY 3HAUYCHUIO COOTBETCTBYET CJIOBO, BOCXOJISIIIIEE K 6epe;
(fides) — fidelis, a B anrnuiickoMm — 100 cioBO OT 6epa; (faith) — faithful, mibo
or 6epa, — true» [Papomms 2018: 25].

JlaHHBIE pPYCCKHMX CJIOBapeil Takke JIEMOHCTPHPYIOT 3HAYMTENbHBIA
CMBICITOBOY 00beM KoHrenTta BEPA 1 HCKITFOUNTENBHYIO MIUPOTY U Pa3HOOOpasue
cep ero MprIoKUMOCTH.

(1) BEPA cBsizaHa ¢ peIWIMO3HBIMU TEPEKUBAHUSIMH, MUCTHYECKHMH
MIEPEKUBAHUSIMU: ITO «COCTOSTHHE CO3HAHMSI BEPYIOLIETO, PeNHrHs (KHHK.)», «TO
wim uHoe penuruoznoe yaeuuey [CY 1996] (cp. eepoucnosedanue, seposarue, HO U
cyesepue), «yOKIICHHOCTh B CYIIECTBOBaHMH bora, BBICIINX O0KECTBEHHBIX CHIDY
[CO 1993].

(2) BEPA sBiisiercss 1 0coObIM THIIOM 3HaHMS, WPPAIMOHAIBLHOTO, HE
OCHOBAHHOTO Ha JIOTUYECKON apryMEHTAINH: «TIPU3HAHNE YeTr0-JI. ICTUHHOM CHIIOH,
NPEBOCXOMSIICH CHIYy apryMeHTOB, (AKTOB M JIOTUKH», «yOCKICHHOCTH B
HUCTUHHOCTH TOT'0, YTO HE J0Ka3aHo ¢ HecomHeHHOCThIO» [CE 2000].

(3) BEPA otpakaer MupOBO33peHUECKyIO cdepy, chepy yOexaeHuii — B
KOMIUIEKCE TEPEHOCHBIX 3HAYeHHMH: «nepen. MUpOBO33peHUE, HalpaBlIeHHE B
00IIIECTBEHHOMW JKU3HH, HayKe, HcKyccTBe (KHmK. mryTi )» [CE 2000].

(4) BEPA sBnsiercst OCHOBO# uisi CYOBEKTUBHOTO OIIYLICHUS] UICTHHHOCTH,
MPaBUIILHOCTH Yero-1n00, KOrja OHa BHICTYIAET KaK JIMYHOCTHBIHM IICUXMYECKUN aKT
YOEKJICHHOCTH B 4eM-JIN00: «TBEP/I0e YOSIK/ICHHE B HEMPEMEHHOM OCYII[ECTBIICHHH,
HEen30e)KHOCTH Yero-HUO Y/ b TPEICTOSIIEr0 (KHIK. )», YBEPEHHOCTb B UCIIOIHEHUU
BO3JIaraeéMbIX Ha KOro-HUOY/Ib HaexK I, oxuaanuii (kamk.)» [CY 1996].

Ee Oonee 3HAYUTEIBHBIM CTAHOBUTCS «Pa3OpoC» BO3MOXKHBIX BapHUAHTOB
MPUMEHEHUS CIIOB, BOILIOIMIAIOIINX JAHHBII KOHIICTIT B I3bIKE, €CITH Mbl PACCMOTPUM
JepuBathl (mpou3BoaHbie croBa) Ha 0aze BEPA / BEPUTD, ¢paszeonornuecku
cBsizanHble yriorpebdienust cioB BEPA / BEPUTD, a takxke ciioBa, STMOIOIHYECKH
BOCXOZsIIME K KOpHIO —BEP-.

Tax, BEPA kak 0coObIii THII 3HAHWS TPHU3IHACTCS BIOJHE HOPMAJBHHBIM,
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HOPMAaTHBHBIM U «IIPAaBUJIBHBIMY» HHCTPYMEHTOM ISl BepH(UKAINK UCTHHBI — Cp.
TJIATOJIbHBIE JIEPUBATBl NPOBEPSAMb, 3d6epsimb, Veepsamy (cs) T.e. TPU3HABATH
WCTUHHBIM; TPUJIATaTeIIbHOE GepHblll «IPABWIBHBINY, docmosepuuiii. Kcraty,
MMEHHO 3TOT THII 3HAHHSI TIPU3HACTCS B PYCCKOH KYJIbTypE BBICIIMM: HEZJAPOM HJICIO
NpoBepKH (= BepudUKaIMN), 0PUIHATFHOTO 3aBEPEHHST HCTHHHOCTH Yero-inoo, a
TaKKe YBEPEHHOCTH B HICTHHHOCTH YETr0-JTMO0 PYCCKHM SI3BIK BBIPAXKAeT B TEPMUHAX
Bepbl. He cirydaifHo M TO, 4TO CIIOBO y8epeHHOCHb TOXKE BOCXOIUT K STOMY KOPHIO.
Cp. B 2TOM IUIaHE Jpyroe XapaKTEepHOE CIOBO O00CMOGepHblll — OE3yCIOBHO
WCTUHHBIN, COOTBETCTBYIOUINHI JIEHCTBUTEILHOCTH ¥ IPOBEPEHHBIN Ha MPAKTHKE.

ITpu stom, c npyroit croponsl, BEPA Moxer Bropratecst u B 00J1acTh
MOJIAJIBHOCTH TIPEIIIONIOKEHUSI — 6eposimublil (6epy simu IPHHSITH HA BEPY»),
Hasepnoe. [IpuMedaTebHO, YTO ¢ OJTHON CTOPOHBI, docmoBEPhbiil, T.¢. N3BECTHBIH
TOYHO, HUCTUHHBIA, a ¢ Jpyroi CTOpoHbl, BEPosmubviti, T.€. W3BECTHBIN
MIPE/INOI0KUTENBHO, BO3MOXKHBIA — 00a 9TH aHTOHHMa BOCXOJISIT K 00IIeMy KOPHIO
—BEP-.

Psan ¢pazeonorusmoB ¢ komrnonentom BEPA / BEPUTDL u psn mpyrux
IIPOU3BOJIHBIX CJIOB CBHCTENILCTBYIOT elle 00 OJHOM 001acTH NPUIOKHMOCTH
koHuenTa BEPA — o MopasibHOU OIICHOYHOCTH. DTO MBI BUIUM B (Ppa3cosioruzmax
Bepoii u npasdoui, no eepe u npasde «UCKpeHHe, 4YeCTHO»; Omoamv Ha 6epy
«TIOJIOXKHUTBCS HAa COBECTb, HA YECTHOCTb KOTO-J., JOBEPUTHCS». BO3MOXKHOCTH
BEPDI BropraTbcst B chepy MOpaibHOM OLIEHOYHOCTH OTPAXKAIOT TAKKE U IEPUBATHI
— HesepHblll (MYXK), «TOT, KTO U3MEHSIET JKeHe, HapylaeT npasmia mopaim» [CE
2000]. D1o yacTHBIN ciy4aii OoJiee 00IIEero 3HAUEHHUs JUTsL CIIOBa Hegephblil « Takoi,
K-pOMY HENb3sl BEPHUTh, T.e. HE OMNpaBAABIINI J0BEpUs, HAPYIIUBIIUKA CBOH
o0s13aTenbeTBa nepes kem-ueM-H.» [CY 1996].

Mup yenoBe4ecKHX B3aHMMOOTHOIICHHUI OTpaXkaeT ele OfHa KOH(Uryparus
CMBICIIOB, CBS3aHHASA: (a) C HIEEH IOBEpUS — nosepumb, 008epums, 008epUlEblil,
6epumsb Ha cioBo; (0) ¢ ueeit npeaHHOCTH — 6epHbILL Opye.

Taxum 06pa3om, MBI MOXKEM BITOJTHE COTTIACHTHCS ¢ BeiBomamMu T.b. Panomis,
KOTOpBIIl I0Ka3bIBACT KYIbTYPHYIO pa3paOO0TaHHOCTh JAAHHOTO KOHIIENITa MMEHHO
MOCPEICTBOM ~ yKa3aHWs Ha pa3HooOpasme cdep  ymoTpeOIeHHs  CIOB,

00BEKTUBUPYIOIINX 3TOT KOHIIETIT, — MpUYeM cep, JOTNIECKH HE CBSI3aHHBIX APYT

78



BOTHNEmEE 2019 4F 6  No.31

¢ npyrom: «CroBa ¢ KOpHEM —6ep- YHOTPEOISIOTCS B CaMbIX pPa3HOIIAHOBBIX
KOHTEKCTaX:

- KOTIa MBI TOBOPUM 00 COCTOSTHMSIX 3HAHMS MJIM MHEHHS, O TIOHUMaHHH, T.€.
O MEHTAJIBHBIX COCTOSHUSX,

- KOrzja MBI TOBOPHM 00 YBEPEHHOCTHM WJIM COMHEHHH, 00 YCTaHOBKax
JIMYHOCTH, T.€. 00 MHTCHIIMOHAJIBHBIX COCTOSHUSX Hallel BOJUTHBHON Cepsbl,

- KOTJIa MBI TOBOPHM 00 YOSKIACHUSIX M NPUHIUIIAX,

- KOrja Mbl TOBOPUM O JTyXOBHBIX HJeajlax MU HOpMaX, O MOpPaJIbHBIX
LEHHOCTAX WM PUOPUTETAX,

- KOrJla Mbl TOBOPHMM O MEXJIMYHOCTHBIX B3aUMOJEWUCTBUSX, O MHpE
YEJIOBEYECKHX OTHOIICHHUH (O TOBEpHH),

- KOrJia Mbl TOBOPHM O BHYTPEHHEM TICUXHYECKOM MHpE, 00 YMOIMOHAIBHO-
OILICHOYHBIX PEAKIIMSAX Ha OKpYKarolee (0 mpelaHHoCTH) U mp.» [Panouns 2018: 29].

[IpoBenennplii aHanmu3 mnokaszai, 4to umeHHo BEPA st pycckux mrojeit
BBICTYMaeT KaK CPEelOTOYHE BCEH COBOKYMHOM IyXOBHOW JESTEIBHOCTU JIIOACH.
BEPA sBisieTcss MHCTpPYMEHTOM 3HaHMSI M MOHUMaHHs, CPEACTBOM BepHpUKalMu
uctrabl. BEPA siBiisiercsi ocHOBOH MUpOBO33peHHsi, cucTeMbl yoexaenuii. BEPA
OoTpakaeT BHYTPEHHMH MHUp, OMOLMOHaJbHYIO cdepy uyenoBeka. BEPA
XapaKTepu3yeT Takoke o0JIacTh Hamexk[, YIOBaHWH, YasHHUM, T.€. TOTO, YTO JIOAH
K1yt B Oynyriem. BEPA 5exuT B OCHOBE HPaBCTBEHHO-OI[CHOYHOTO OTHOILICHUS K
MHpY U K monaMm (moBepuss u mnpenanHoctH). BEPA — 310 opuenrtanus Ha
JIyXOBHBIN HJeall, Ha IIEHHOCTHbIE HOPMBI M MpuopuTeThl TndHocTd. BEPA Tarke
SIBIISIETCS. UICTOYHUKOM IOBE/ICHYECKON aKTHUBHOCTH JIFOAEH B MPAKTHUECKON KU3HH.
Nmenno konuent BEPA sBnsercs sipkuM CBHAETEIBCTBOM TOTO, YTO B PYCCKOM
MUpE IIEHHOCTEll Ha MepBbIN IUIaH BBIXOAUT INIYOOKO JINYHOCTHOE, OYEJIOBEUEHHOE
OTHOIIEHHE K MHUPY, IPU KOTOPOM «IIPaBa» UENIOBEUYECKHX HaMepeHHH WU

TIOCTYIKOB HEHUTCS BBIIIEC YTBEPKIACHNUA NCTUHHOI'O, PEAJIBHOTO TTOJIOKEHUS IEIT.

2. Konuent BEPA B KOHTEeKCTe PycCKO-KHTAHCKUX A3BIKOBBIX COOTBETCTBHIA
Komrutekc upael, cBsi3aHHbBIX ¢ mnoHsTHeM BEPA, Takke akTHBEH W B
KNTaWCKON JIMHTBOKYJBTYpPE, UYTO, CKOPEE BCEro, OTPakaeT YHHBEPCAIbHBIC

00I1IeueI0BeYECKHE aClIeKThl ATOro KoHienta. OqHako, M0 HAIIUM HAOJIIOICHUSIM,
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koHnenT BEPA B 3bIKOBOM KapTWHE MHUpa KUTAWleB HE HOCUT CTONb
BCCOOBEMITIONIETO XapaKTepa, Kak B PYCCKOM SI3BIKOBOW KapTHHE MHpA, XOTS BCe
CMBICTIBI, KOTOphIe OOBEAMHEHBI B pYCCKOM si3blke B cioBe BEPA, pasymeercs,
MIPUCYTCTBYIOT U B KUTACKOM SI3BIKE.

B »TOM mimame u Ui PYCCKO-KUTAHCKHUX JIMHIBOKYJIBTYPOJIOTHUECKHX
napajuieseil NMPUXOIUTCS TPU3HATh CIPABE/UIMBBIM TIPUBEIICHHBIH HAaMH BBIIIE
BeiBon T.b. PanOwns, cpenaHHbI y4eHBIM TP  CONOCTABJIEHHH SI3BIKOBOM
peammzanmu koHnenta BEPA B pycckom u 3amamHbIX (B TOM 4YHCIIE€ MEPTBOM
JaTUHCKOM) si3bikax [Panomnp 2018: 25]. Peub 1nura o TOM, 4TO B PYCCKOM CIIOBE
BEPA o0ObenuHeHbl pa3Hble 3HAYCHUWs, KOTOpbIE B 3alaJHBIX S3bIKax BIIOJHE
JIOTUYHO AaKTYyaJM30BaHbl B Pa3HBIX CJIOBaX, NMPUYEM HE OJHOKOPEHHBIX W He
CBSI3aHHBIX JIOTHUECKH, CEMaHTUYECKU UM CTPYKTYPHO.

TouHo Tak ke Mbl HaONIOZaeM, YTO pPa3HbIE CMBICIOBBIE KOMIIOHEHTHI
pycckoro konuenra BEPA, orpaxxeHHbIe (3ITUMOJIOTHYECKH UITM CHHXPOHUYECKH) B
obmem pycckom kopHe —BEP-, B kuTaiickom si3bike BEepOAIM3YIOTCS Pa3sHbIMU
kopusmu: {5 [xin4], {T [rend], {T [ren2], {] [yang3] u ap.

C npyroii CTOpOHBI, 0a30BbIN IS BBIPAKCHHSI STOrO MOHITHS B KUTAHCKOM
A3bIKe KOpeHb {Z [Xin4] BKIIOYaer B ceOsl CEMAHTHYECKHE DACUIMPEHUs], He
CBOICTBEHHBIE PYCCKOMY SI3bIKY (MHBIMM CIIOBaMH, KHTaHIlbl BKIIOYAIOT B Kpyr
MOHSTHH, CBA3aHHBIX C BEPOIZ, HECKOJIBKO MHBIE aCCOIHAILINH, HeKEIH PYCCKHE).

Hwke mpeacraBiieHsl pe3yyibTaThl COMOCTABUTENLHOrO anammsa BEPA u (2
[xin4], o6obmenHbIe o cinoBapsim [BTCKS 1982; TCPS 1986; UTCKS 2015].

OCHOBHOM KOpPEHb, COOTBETCTBYIOMUI pycckomy —BEP-, B kutaiickom s3bIke
— 910 {5 [xin4]. OGOOLIEHHbIE JaHHBIE IO CIOBAPAM II03BOJISAIOT BBIAEIUTH
CJIEIYIOLINE CMBICTIOBbIE KOMITOHEHTBI:

1. YeCTHOCTh, He OOMaHBIBATD
JIEp>KaTh CJIOBO, BBIMOMHSTH O0CIIaHNs
MpaBza, IEHCTBUTEIBHOCTD
PETYISIPHOCTD, HE COBEPILIATh HETOUHOCTD
TOYHOCTb, BBIICHEHHE

BePHUTH

N v AW

3HATh, OKUIATh
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8. JIOBEPSTH

9. BEIIb, JJOKa3bIBAOIIAS TMIHOCTh

10.  4enmoBek, MepeIarONIHiA JOKYMEHTHI FITH ITHChMa

11.  mucemo

12.  unbopMarys

13.  HoOYeBaTh IBOE CYTOK MOAPSAT

14.  OemnbIil MBIIIBSK

15.  oOBekT B mocye

16.  onmHa n3 dhamunnit

HerpynHo BUIETh, YTO M B KHTAWCKOM SI3BIKE 3TOT KOHIICNT OOBCIUHSET
HECKOJILKO pa3HbIX THUIIOB MCHTAJBHOW, SMOIMOHAIBHON WIH MOPAJIBHOM
aKTUBHOCTH JUYHOCTH. C ONHOH CTOPOHBI, MBI BHIMM KOMIUICKC CMBICIIOB,
CBSI3aHHBIA C Wieed JoBepus (B MHpPE JIIONCH): «YSCTHOCTh, HE OOMAaHBIBATHY,
«JIepXKaTh CJIOBO, BBIMOIHSITH OOCIHIAHUNY), «IOBEPATHY, C IAPYrOd CTOPOHBI, MBI
HaOJroMaeM CBsI3b C H7CCH HCTUHHOCTH, NpaBUIBHOCTU (JaT. Veritas): «mpaBna,
JICHCTBUTEIILHOCTDY, «PETYISPHOCTh, HE COBEPIIATh HETOYHOCTHY, «TOYHOCTH,
BBISICHCHUC) .

K »>ToMy KOMIJIEKCY CMBICIOB TpPHMBIKAET O0O3HAYEHHE MEHTAIbHOTO
COCTOSIHMSI 3HAHMS: «3HaTh, OXHIATh» (0OpaTMM BHUMaHHE Ha CrHelu(UUecKu
KUTAMCKYIO KOH(PUTYPAIHIO CMBICIOB, B KOTOPOW 3HAHHE COTIPSITACTCSI C OJKUIaHHEM,
T.6. C ONpENEICHHBIM INPOrHO30M Ha Oyaymiee» (3TO OTpa’KeHHE H3BECTHOTO
MPAKTUIIM3Ma KUTAMCKOrO S3BIKOBOIO CO3HAHUS, MPU KOTOPOM 3HAHHE YEIOBEKa
00513aTeNbHO JIOMKHO BOIUIOMIATHCS B Oy/IyIIeM TOJI0KEHHH JIeNl B MUpe (B OTIINYHE
OT PYCCKOU HJIeH HETPEICKa3yeMOCTH OY/IyIIIero).

B 9TOM mmiaHe BaKeH KOMIIOHEHT «HH(pOpMAIMs» M METOHUMHYECKUI
MepeHoc «uHpopMaIusi — HOCHTENb HH(POPMAIIMU HEOTYIICBICHHBIH («ITHCHMOY)
WA ONYIIEBICHHBIN («YEIOBEK, MepEAaonIiid JOKYMEHTHI HIH THCEMay )». Takke
OTMETHM KOMITOHEHT 3HA4YCeHHUS, MPUMEPHO COOTBETCTBYIOUIHHA PYCCKOMY CIIOBY
0ocmoBEPHocmbs — «BeIIb, JOKAa3BIBAIOIAS TUIHOCTEY (CP. PyCCKOE — C TeM ke
KopHEM yoocmoBEPenue (nuunocmu)).

Tpu KOMIIOHEHTa CMEBICTIA OTPAXKAIOT YXKE CHEIUPUKY KUTANCKAX peauid

COIMAIHONW JIEHCTBUTEIFHOCTH — «HOUYEBATH MBOE CYTOK TOAPSI», «OembIit
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MBIIIBSAK», «0OBbEeKT B mocyae». OObekT B Tocyne — Meradopuyeckas
KOHKpETH3alisi a0CTPAKTHOTO TMOHSTHS «COACPKUMOE» — TakKe BIIOIHE
OOBSICHIMO BXOAWT B KOH(HI'YPAIMIO WJEH, CBSI3aHHBIX C KHTAHCKUM KOHIIETITOM
BEPA.

B unciie IPOM3BOIHBIX CIIOBOKOMILIEKCOB, CBS3AHHBIX ¢ KOpHEM {5 [xind],
OTPaXKAIOIINX aKIMOHAIBHYIO, TIAroibHylo cdepy HpHIOKHMOCTH KOHIIEINTa,
ormetuM {Z{F [xin4 rend]: «Beputh KOMy-1ubO, HA3HAYATH €TO HA KAKYIO-IHOO
JIOIDKHOCTBY, «IIO3BOJISITE». JTO TOXKE SIBHBIM 0Opa3oM COOTHOCHTCS C PYCCKHMH
KOMIIOHEHTaMH cMbIcia JUIst koHuenta BEPA — «oBepsitb», B ToM umcie —
JIOIDKHOCTB (IT0-PYCCKH 1opyuamy) NN «paspemarsy. OIHaKO CIIeIyeT OTMETHTh U
37ech CHEeNN(PUYECKYI0 KUTACKYI0 KOH(HUTYpaLUI0 CMBICIOB, KOrja oOmas uies
JIOBEpUsI B MUPE JIIONIEH, KOTOpasi y PYCCKHX B OCHOBHOM CBsI3aHa C HE(OPMaIbHBIMH
JIPY’KECKUMHU OTHOIIEHHMSIMH, B KUTAHCKOM S3bIKE COOTHECEHAa C COIMATIbHBIMU
o(uIMaNM3UpOBaHHBIMKM OTHOLICHUSIMM — Ha3HaueHWe Ha NOocT. B pycckoit
s3bIKOBOM KapTuHe Mupa BEPa ecth mHTHMHOE, HehopMmalbHOE OTHOLICHHE, W,
KOHEYHO, OHa HUKAaK He CBS3aHa C MPOJBM)KEHUEM [0 COLIMANIBHON JIECTHUIIE.

Eie ofimH 1pon3BOIHBIN CIIOBOKOMILIEKC Ha 0a3e BBINICO3HAYCHHOTO KOPHSI
{Z [xin4] orpaskaer peauruo3ubiii cMbica noustun BEPA — {Z{] [xind yang3]
«IKCTpEeMaJbHOE [OBEpHEe U YBAXKEHHE K KAKOH-THOO pPENUruH, KakoMy-JIHOo
MHEHHIO WIH KOMY-THOO». 37ech HAalHOHAIBHYIO CIEUU(HUYHOCT KUTAHCKOTO
MPeJICTABICHHS JaHHOTO KOHIIENTa Mbl BUIUM UMEHHO B IPOM3BOIHOM, BTOPUYHOM
XapakTepe peIUruo3HOro KOMIIOHEHTa, Torna kak B pycckoM BEPA 3ToT KOMIOHEHT
SIBJISIETCS OJTHUM U3 UCXOZIHBIX, 0230BBIX.

AKTHUBHOCTBH B KUTAIICKOM SA3BIKE TAKOTO aclieKTa pycckoro kouienta BEPA,
KaK COLMAJIbHBIE, CTaTyCHBIE OTHOLIEHUS MEK 1Y JIFOIbMU, OTPa’KaeT NCIIOIb30BAHUE
yke jgpyroro kopus — {T [ren4] (3TO BTOpOMi KOMIIOHEHT IIPOU3BOIHOIO
CIIOBOKOMILIEKCA, PACCMOTPEHHOro Bhille — {3 [xin4 rend], 4ro noKa3biBaeT
HaJIMYUE CMBICIIOBOM CHHTarMaTHUECKOW CBSI3M MEXIY JABYM KOPHSIMH B €ro
cocrase). UHBIMU cIOBaMH, B KUTAHCKOH S3BIKOBOW KAPTHHE MHpA MEHTAIBHBINA H
conmaibHeI acrekT B KoHmenTe BEPA He cBsi3aHBI M MOTYT paccMaTpHBATHCS
M30JIMPOBAHHO, HE3aBUCUMO JIPYT OT Ipyra. BoT KOMIIIeKe CMBICIOB, CBS3aHHBIN €

3TUM KOPHEM B KMTaiCKOM si3bike — {1 [rend]:
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1. OTBCTCTBCHHOCTD, ITIOCT
JOJZKHOCTD
CPOK OOJIKHOCTHU

Ha3HAYaTh KOro-a1ubo Ha KaKyIO-J'II/I6O JOJIZKHOCTD

2

3

4

5. TNO3BOJATH
6. BBIOJHATH 00S3aHHOCTD

7. BepuTh

8. HecMmoTps Ha.

HerpynHo BuzeTh, YTO 371€Ch AKIEHT JENaeTcs Ha TOT OJOK CMBICIIOB B
copepkanun  koHnenta BEPA, KoTopelii B pYCCKOM SI3BIKE COOTBETCTBYET
O(UIMaTBHBIM COCTOSHHSIM W JIGWCTBUSIM — 3a6epsimb (3a6epumyv) OOKYMeHMbl,
yoocmogepsimo (yoocmogeperue) U 1p. JIHOOOMBITHO, UTO 3TOT )K€ KOPCHb C IPYroi
unToHaimelr — T [ren2] (T.e. MMeercss acCONMATHBHAS CMBICIIOBAst CBSI3b)
OTPa)KAaeT HEraTUBHO-OLEHOUHYI0 KOHHOTAILMIO, COMOCTaBUMYK C PYCCKHM
HegepHblli — ITO 3HAYCHUE «KOBAPHBIN YETOBEKY.

Tpernii KOpeHb B  KUTAaWCKOM  $3bIKE, OTPaXKAIOUIMH  CHEHUPHUKY
MEXIMYHOCTHBIX MICHXOIOTMYECKUX OTHOLIEHUH Mexay onemu — {I] [yang3].
bazoBoe 3HaueHHE 3TOro KOpHs, CBS3aHHOE C (PU3MYECKUM TOJIOKEHHUEM Tella B
MPOCTPAHCTBE IIOAHUMATh TOJIOBY» Yepe3 METOHUMHYECKoe 00001menne — ofmast
uzesl JIBIDKEHUS] HaBepX IONy4yaeT 3HAuYeHHE «IIoJararbCsi Ha KOTO-TO», T.C.
UCIIBITHIBATh J0BEPUE K KOMY-TO, Ha (JOHE YEro yCHUIIMBACTCS IIO3UTHBHO-OLIEHOYHOE
3HAUYEHHE «IPEKIOHATHCS» (IO-PYCCKU — 8epumsv 8 Ko20-mo (80 umo-mo), HO B
HECKOJIBKO MEHbIIEH CTENEHN MHTCHCUBHOCTH, YEM KHUTAWCKOE «IPEKIOHATHCS).
HarmmonanpHyto CriemM(UYHOCTD JAQHHOTO AacleKTa SA3bIKOBOM OOBEKTHBALUH
rxonrenra BEPA B kuTalickoM sI3bIKE MBI MOYKEM BHAETH MIMEHHO B BBIACIECHUH ITOTO
KOMIIIEKCA CMBICIIOB TOCPEACTBOM OTAEIbHOW HOMHHALMM, MPH KOTOPOM
MICUXOIOTMYECKUI ACIIeKT JIOBEpUsl U COLMANbHBIN (MpodecCHOHaNbHBIN) acTeKT
JIOBEPHSI B KUTAWCKOM SI3bIKE TIPOTHBONOCTABIIEHBI, TOTIA KaK B PYCCKOM SI3bIKE OHU
00BeIUHSIOTCS 001l nieeit JoBepust B MUpE JIFONeH, MPUYeM MPEexIe BCero — B

IJIaHE MEKJIMYHOCTHBIX OTHOIICHHH.
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BriBoabI

B nenoM npoaHanu3uMpOBaHHBIA MaTepHall MO3BOJSIET CIEIaTh HEKOTOPBIE
Ba)KHbIE BBIBOJIBI, Kacatouecs peuenunu KoHmenta BEPA B pycckoit u kutalickoi
JIMHTBOKYJbTYpaX. JlaHHbIE SI3bIKOBOTO COMOCTAaBICHHUS TIO3BOJISIIOT KOHCTATUPOBATH,
9TO B TPHUHIUIEC BECh KOMIUICKC CMEICTIOB, OOpa3yIOIIUX KOHICHTYalIbHOE
CoJIepKaHUE U CMBICIIOBOU 00BheM KoHIenTa BEPA B pycckoM s3bIKe, TaK WM HHAYC
MPUCYTCTBYET U B KUTANCKOM SI3BIKOBOM MaTepuayie, HO PacIpelielieHbl OHU T0-
pa3zHOMY.

B uactHoctu, pycckoe nonstie BEPA B kuTaiickom si3bIKe MepeaHno TpeMst
0a30BBIMH  KOPHSMH, HE WMCIOIUMH MEXKIY COOOHW TPSIMBIX CMBICIIOBBIX
COOTBETCTBHI. MHBIMH CIOBaMH, B KUTAHCKOM si3bIKe AU (GEepeHIIMPOBAHBI TaKHE
KOMIIOHEHTBI pycckoro koHuenta BEPA (mpucyTcTByromue B €ro conepKaHuU B
CHUHKPETHYHOM, HEPACUJICHEHHOM COCTOSHHUM), Kak cdepa 3HAHUS, TMOHMMAaHUS,
HUCTHHHOCTH, Kak cdepa CcomuanbHbIX (MPOo(eCcCHOHAIBHBIX, OQHIIMATbHBIX )
B3aUMOOTHOIIICHUH  MEXKIy JIIOABMH W KaKk MOpajbHO-OTHYECKAs  HUies
MEXJIMYHOCTHBIX ~ WHTEPAKIMKA  TCHUXOJOTMUECKOro  xapakTepa  (JoBepue,
NPEAaHHOCTD).

[Tpu 5TOM B MHpE KMTAiCKUX LIEHHOCTEH COOCTBEHHO PEIMTHO3HBIA acleKT
nousatust BEPA He urpaer Takoii BceoObeMIIIONIEH poiii, KaKk B PyCCKOM MHUPE, YTO
JIOKa3bIBAETCS MPOU3BOAHBIM XapaKTEPOM S3BIKOBOT'O BBIPAJKEHHS, CXBATHIBAIOIIETO
3Ty KOHQUIYPAIMIO CMBICIOB B KuTalickoM si3bike, — {Z{[J] [xind yang3]. Dto
00CTOSTENHCTBO TO3BOJISIET TPE/IONIOKHUTh, YTO B KHUTAHCKOH JIMHIBOKYJIBTYpE
OpHEHTAIlsI HAa BEPY B MHUCTUYECKOM, PEIUTHO3HOM CMBICIE STOTO TMOHSATHA
MIpEICTaBICHa B ropa3fo MEHbBIICH CTENEeHH, B OTIMYHE OT aleUIANHA K pazymy,
MPAKTHYECKUM COOOPAKEHUSIM UITH 3/IPABOMY CMBICITY.

[IpuMeHHUTENbHO € K YHCTO S3BIKOBHIM OCOOCHHOCTSM peNpe3eHTAINH
kornenta BEPA B mmaHe pycckO-KUTaiCKMX COOTBETCTBHH MOYKHO OTMETHUTb, UTO
JUIS KUTalCKOTO sI3bIKa B OOJBIIEH CTEMEeHH XapaKTepHO METOHHUMUYECKOe
MIEPEOCMBICTICHNE TI0 MOJAETH KOHIIENITYyaJTbHOH MeTa(opbl OBEIISCTBICHUS WIIH
onyuesiaeHus: — T.e. noHuManue BEPDBI kak uenoBeka wunu Bemu, npeamera.
Hexotopsie MeTadoprudeckrie ceMaHTHIeCKIe paciuperns st Konienta BEPA B

KHATAICKOM S3BIKE («HOUYEBATH JBOE CYTOK MOAPSI», «OCNbI MBIIIBIK», «OOBEKT B
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nocyac» u Hp) HC MMCIOT aHajiora B PYCCKOM A3BIKE, YTO, BUANMO, CBA3dHO C
OTPAKCHHUEM B PCUCIIINUUN 3TOI'O MOHATHUA KI/ITEIfIHElMI/I peaJ’II/Iﬁ KHTaNCKOro coumyma
1 UACOJIOTNYUCCKUX U HEHHOCTHBIX ITPUOPUTCTOB KUTaUCKOU KYJIbTYPHI.

,HyMaCTCSI, qTo npezmaraeMmﬁ B Z[aHHOfI CTaTbC IOAXOA OYCPUUBACT
OINPCACIICHHBIC NECPCIICKTUBBI HaﬂbHCﬁHIHX I/ICCJ'IG,HOBaHI/Iﬁ B 0o0JlacTu KYJIbTYPHO-
3HAa4YMUMbIX pYCCKO-KHTaﬁCKHX COOTBETCTBHI S3BIKOBOM peajim3aliui KJIHOYCBbBIX
KOHIICIITOB pYCCKOﬁ U KUTAaUCKOU JIMHTBOKYJIBTYpP, YTO B CBOIO OU€PE€Ab IMO3BOJIUT
CACIaTh BA>XHBIC BBLIBOJIbI B IIJIAHC WX HAIIMOHAJIBHOT'O CBOCO6pa3I/Iﬂ U HaMCTUTHb

MyTH K ONTUMAaJIbHOMY KPOCC-KYJIBTYPHOMY B3aUMO/IEHCTBUIO HAPOIOB.
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