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[ Abstract]

This research is aimed at (1) exploring the practice of critical literacy for 27
Taiwanese first-year university students and (2) examining students’ reactions to a
4-hour activity with an emphasis on gender awareness. Several qualitative data
sources were collected and the interpretative model used in the study was Luke and
Freebody’s (1990) Four Resources Model of Reading. This study found that students
considered the activity (1) engaging because it drew on different learning sources and
(2) reflective because it made them constantly rethink gender roles. In addition,
critical literacy should begin with students” own knowledge and life experience, move

to reflection, and end with a critical exploration of relevant issues in society.
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1. Introduction

Over the past few decades, the teaching philosophy “critical literacy” has
appealed to many language practitioners in different countries, including Australia,
Singapore, New Zealand, the US, the UK, and South Africa (Fisher, 2008; Glazier,
2007; Green, 1988; Mayo, 2007; Newstreet, 2008). In addition to those countries that
use English as the first or second language, language specialists in more and more
EFL countries have recognized the importance of critical literacy and have introduced
the practice of such instruction (Cheah, 2001; Falkenstein, 2007; Ko, 2010; Shin &
Crookes, 2005). The aforementioned studies have supported the possibility of
incorporating critical literacy into the English-learning classroom. This researcher has
a strong belief in critical literacy and assumes that such a teaching orientation should
be implemented in Taiwan, an EFL country that should pay more attention to critical
literacy.

Specifically, this researcher adopts Pavlenko’s (2004) notion that critical
educators in ESL/EFL classrooms should encourage students to explore “differences
in the discourse of gender and sexuality across cultures and communities” (p. 67).
According to Singh (1997), the first step in achieving this goal is to challenge
students’ lived experiences relating to gender difference. The next step is to invite
them to read and write from different positions. A gender awareness activity should be
designed to motivate students to be more critically aware of gender roles in their lives.
Teachers should offer students literacy activities that can promote students’ awareness
of the gender identities and inequalities embedded in texts.

The researcher was motivated to devise a project related to feminist critical
instruction. Three assumptions were adopted: First, EFL students are usually trained
to be learners more for general language proficiency than for critical competency
situated within a larger sociocultural framework. Second, gender bias is still prevalent
in much currently available children’s literature such as classic fairy tales and their
Disney counterparts (Christensen, 2001; Louie, 2001). Third, as Davidheiser (2007)
indicates, students are exposed to an increasing number of adapted fairy tales such as
Shrek Series I-VI, Little Red Riding Hood (2004), The Brothers Grimm (2005), and
Enchanted (2007).

The current study examines how first-year college students responded to an

activity that focused on gender bias and employed different types of learning input.
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Classroom instruction involved practices such as introducing four stereotyped
traditional female roles, and having students (1) make sense of various versions of
Cinderella, (2) discuss the differences among the older and newer versions of
Cinderella, and (3) create students’ own story of Cinderella. This researcher-instructor
considered it important to offer this activity to his students, a group of young adults
who had grown up with numerous fairy tales that convey a variety of gender
messages. It would also be meaningful to have the activity involve reflective issues
from the fairy tale “Cinderella”--one of the best-known fairy tales (Collingwood,
2005).

This study explores how critical literacy can be incorporated into an activity
with an emphasis on gender awareness. The researcher will investigate students’
responses to the various types of learning input offered in the activity. In brief, this
study is aimed at (1) exploring the implementation of critical literacy for Taiwanese
first-year university students and (2) examining students’ reactions to the activity as a

social process.

2. Literature Review

As Steven and Bean (2007) indicate, critical literacy is an approach to literacy
that stresses a learning process in which students are encouraged to pay attention to
the relations among language use, social practice, and power. Its concepts are rooted
in the critical tradition in Western philosophy, i.e., one that sees literacy practices as
an individual and social transformation. Specifically, the term critical literacy
historically stems from the work and life of Paulo Freire (1921-1997), who argued
that becoming literate requires developing the ability to understand, analyze, and
criticize one’s own social milieu (Freire, 2000). The prerequisite for critical literacy is
to “provide students with opportunities to use their own reality as a basis of literacy”
(Freire & Macedo, 1987, p. 151)

Critical researchers and instructors employ different theoretical frameworks and
instructional philosophies in their studies and classrooms, so critical literacy has not
been defined as a unitary approach with regard either to theory or to practice (Clarke
& Whitney, 2009). But many critical literacy approaches begin with Freire’s (2000)
viewpoint that critical literacy should take advantage of students’ knowledge and life

experience, and critical literacy employs unconventional language practices in
4
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contrast to traditional literacy practices based on transmission pedagogies. As Freire
(2000) suggests, these traditional teaching approaches implicitly compare education
to banking, a system in which the teacher is a “depositor” (p. 73) because s/he is the
source of knowledge in the classroom. Students then become “depositories” (p. 73)
because they receive, memorize, and repeat the knowledge. In contrast, critical
literacy encourages students to approach texts through their personal experiences and
to become active learners in search of knowledge by themselves during a literacy
process.

Different theoretical perspectives underlie different aspects of critical literacy
and its pedagogic concerns, but their instructional strategies all involve a reflective
approach to literacy practices in the classroom. To critical practitioners, the goal for
students in learning a language is not only to master the four skills (i.e., listening,
speaking, reading, and writing) but also to understand the world through critical
awareness. This aim suggests that critical literacy is connected with language and
education, and education, according to Crookes and Lehner (1998), is often ignored in
ESL/EFL contexts: “In general, ESL/EFL teachers have not been encouraged to
address sociopolitical issues that educators like Paulo Freire have placed within the
very heart of educational purposes” (p. 320). Specifically, critical literacy sees the
entire learning process as a form of social change, through which learners can explore
new ways of acting, relating, and being in the social world. According to Beck (2005),
a transformative learning process usually involves three key dimensions that feature a
lesson from a critical perspective: (1) dialogue, (2) reflection, and (3) a focus on
socio-political issues and social justice through textual critique.

First, critical scholars employ “dialogue” as a tool for students to construct
meaning from texts. A critical classroom may be initially teacher-oriented, but
student-oriented lessons will quickly emerge and engage students in more discussions,
responses, and interactions with the teacher or among students themselves. The
second feature of critical literacy is “reflection”, which encourages students, by
adopting a critical attitude, to make sense of the text that they encounter. As Beck
(2005) says, one of its methods is to pose open-ended questions (e.g., “What kind of
language does that author use?” and “What has been left out of the texts?”) for more
interconnection between students’ real-life experiences and the text. Third, critical

instruction focuses on sociopolitical issues through textual analysis to achieve the
5



When Cinderella Goes to College:
A Gender Awareness Activity from a Critical Literacy Perspective

goal of social critique. There are many ways to fulfill this task, two of which are to
have students (1) closely examine specific words in the text and (2) consider who is
served or not served through the language the author uses.

To sum up, critical literacy attempts to empower students by teaching them how
to read the “word and the world” (Freire & Macedo, 1987) and by making students
active learners. As Pennycook (1994) adds, critical literacy should be thought of as
“education grounded in a desire for social change” (p. 297), given that classrooms are
not neutral sites where curricular knowledge can be passed on to students without any
struggle. Rather, classrooms are cultural and political sites where different cultural,
ideological, and social forms are perpetually contested. As a result, critical literacy
represents ways of teaching that are both person- and society-oriented, helping

students to be able to reflect on, act on, and change their lives.

3. Methodology
3.1The Setting and Participants in the Study

The activity discussed in the paper was implemented at a private university in
Taiwan. It was offered for 4 sessions during the 2008 fall semester. The school
emphasizes English language instruction for all first-year students. English is the only
language used in English classes. All first-year students whose major is not English
are required to take an English-proficiency placement test as soon as they matriculate.
Students are assigned to different English classes according to their performance on
the placement test. Each class consists of students from the same college, such as
Engineering, Management, or Fine Arts. English levels include low, middle, high-mid,
and high. Students in each class are required to participate in four hours of regular
class and one hour of language lab each week. The course is designed to improve
students’ English fluency in the four skills. At the same time, instructors are allowed
flexibility in adopting textbooks or in selecting handouts, classroom materials that
reflect individual instructor’s teaching philosophy.

The informants in the study were 27 first-year students (18 males and 9 females)
from the College of Science. Their English level was between the high and middle
levels, so-called high-mid level in the program, according to their performance on the
placement test. Their average age was 18 years. They had received formal English

instruction in a school setting for approximately 6 years from junior to senior high
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school, apart from different experiences in elementary school.

3.2 Data Collection

In the study, data were collected in the classroom at different times. The
researcher attempted to enhance the trustworthiness of the study by triangulating these
data sources. First, the instructor kept a teaching journal in English as a reflection on
this activity. The activity was conducted on Tuesday and Thursday of Week 10 in 2
successive sessions, i.e., 4 sessions in total; each session lasted 50 minutes. Therefore,
there were two teaching entries. Second, two classroom discussions occurred during
the activity. The first was designed to elicit students’ previous knowledge of
Cinderella. The second had students compare the older and newer versions of
Cinderella, texts that the students had encountered during the activity. Students were
offered a discussion sheet for keeping a record of their ideas before they worked with
their partner. Third, after the activity was completed in Week 10, students were asked
to work together to write a new version of Cinderella and to submit it in Week 12.
There were 27 students in the class, so for this task students were divided into 12 pairs
and one group of three. In the following discussion, when “pairs” are referred to, it is
understood that the term also includes one group of three. Students were encouraged
to write an original and creative story by changing the storyline and having different
characters involved in their story. Students’ stories will be analyzed with regard to
gender representations and stereotypes. Fourth, in Week 13, one week after each
group of the students had submitted their written work, all students were asked to
write a reflection paper in Chinese for 30 minutes about what they had learned and
what they thought about the activity as a whole. All quotations from this data source
will be translated into idiomatic English. In brief, data in the study included two
teaching entries, two different types of classroom discussions, 13 group writing works,

and students’ reflection papers.

3.3 Data Analysis Method

Luke and Freebody’s (1999) Four Resources Model of Reading serves as an
analytical framework in this paper. According to lyer (2010), this model refers to a
dynamic process that enables readers to acquire a deep comprehension of texts and to

explore them in multiple ways. Therefore, the researcher intends to use this model to
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examine how critical literacy was incorporated into the activity that addressed gender

issues.

Figure 1: The Four Reading Practices

Code-breaking

Pragmatic practices

pragtices

Text-meaning Critical reading

practices practices

Many studies (Exley, 2006; Heffernan & Lewison, 2003; Ko, 2010; Santoro,
2004) have shown that this model is a useful framework for the practice and analysis
of critical literacy. The model divides reading into four social practices: code-breaking,
text-meaning, pragmatic, and critical practices; learners then take up four different
roles, including code breakers, text participants, text users, and text analysts. Luke
(2000) suggests that this model does not imply a “developmental hierarchy whereby
one moves from coding to the critical; from the basics to higher order thinking” (p.
454). The model also does not imply a one-way sequence of instruction. Rather, these
orientations are not detached from but are connected to one another to varying extents.
(Figure 1) For the purpose of organization, the present activity will be analyzed

according to the different tasks in the activity.

Task 1: Encouraging students to bring up their childhood memory of Cinderella
(Session 1, Tuesday, Week 10)

In code-breaking practices, the reader plays a code-breaker role not only in
establishing the relation between the sounds and the symbols but also in
comprehending the patterns and conventions of writing (Luke & Freebody, 1997).
Such a notion of reading as decoding can be seen during Session 1, especially when
each student was asked to write a version of Cinderella from his/her memory by using

words, phrases, or sentences.
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The first two sessions were offered during Tuesday of Week 10. At the
beginning of Session 1, each student was given a discussion sheet. During the first
15-20 minutes of the session, each student was asked to work on the top section of the
discussion sheet. Students needed to answer suggested questions such as “Can you
remember any part of the story of Cinderella from your childhood?”, “What
characters are there in the story?”, and “What kind of girl is Cinderella?”. Students
were asked to write down their understanding of the story either with some key
words/phrases (e.g., glass slippers) or with some sentences such as “A poor girl needs
to do a lot of housework”. While students were working individually, the instructor
walked around the classroom and stopped by a student whenever s/he needed help. As
a teaching entry indicated, while some students asked help for the spelling of words
such as pumpkin and coach, some students wanted the teacher to help them to
translate sentences from Chinese into English. As S5 (i.e., Student 5) pointed out in
his reflection paper, he felt comfortable with this exercise because this work involved
(1) a story well-known to him and (2) flexibility in which students could express their
ideas through words, phrases, sentences, etc.

As Santoro (2004) suggests, many learning activities can develop and support
students across two or more of the roles in different ways. This was the case in the
aforementioned discussion. When students were required to write a brief version of
Cinderella from their childhood memories by using words, phrases, and sentences,
students were not only code breakers but also text participants. Specifically, students
were invited to approach the traditional fairy tale again by making sense of the story
as they remembered it. Further, when they were asked to exchange their story with
their partner, students experienced code-breaking and text-meaning practices
simultaneously.

As one teaching entry suggested, when students were asked to have a
discussion in English with their classmates at the beginning of the semester in another
activity, many students said that it was difficult and even challenging. Most of them
had not had similar experiences in their junior or senior high school. Even though the
present activity was implemented in Week 10, some students, as their reflection
papers indicated, still considered it not easy to share with their partner the ideas they
had just written on the discussion sheet. The instructor asked students to listen to their

partner and to take notes in the bottom section of the discussion sheet. Students were
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encouraged not to exchange their discussion sheets or not to write down their
partner’s ideas directly from the sheet. Therefore, some students sometimes paused in
the middle of the pair discussion and asked their partner for the spelling or meaning of
a specific word. When students had difficulty in understanding the story offered by
their partner, students moved from the role of a code breaker to the role of a text
participant. Students expressed their ideas, asked questions, and made sense of the
version of Cinderella given by their partner.

At the beginning of Session 2, the instructor spent about 20 minutes inviting
individual students from several pairs to share their partner’s perspective. The
instructor then wrapped up students’ ideas and had students approach the story of
Cinderella again from other groups’ viewpoint. Such a classroom discussion
supported students as text participants; students were invited to understand the
Cinderella text through students’ personal knowledge and other cultural experiences.

Overall, Task 1 supported students as code breakers and text participants, and

both coding practices and text meaning practices were emphasized during this task.

Task 2: Inviting students to examine different female roles from a feminist
perspective (Session 2, Tuesday, Week 10)

During the following 10 minutes in Session 2, students were told about four
traditional female roles prevalent in literature. According to Moon (1999), when
women are positioned as objects, they are usually described in one of the following
four ways: (1) caregivers; (2) dutiful daughters; (3) sexual women; and (4) bad
women. These four categories represent different female positions in Western cultures.
To introduce students to these four stereotypes was to provide them with a competing
discourse, an alternative way of thinking that could help students approach classroom
texts/discussions from a different perspective. At this point, students were invited to
move from text-meaning practices to pragmatic practices. Students were encouraged
not only to become familiar with the Cinderella story but also to understand the
purpose of the text. These four female roles, as S27 said in his reflection paper, made
him “rethink the function of many traditional fairy tales and the stereotyped female
roles in these stories”.

To challenge students’ prior concepts of female representations, the instructor

had the class discuss ten female roles for the rest of Session 2. During these 30
10
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minutes, students were offered a list of ten female roles suggested by Moon (1999, p.
59). The instructor then asked all students whether each of these ten female roles
could be placed into any of the four categories of the women portrayed in many
traditional literary works. Table 1 is the results of the classroom survey with regard to

the responses of 27 students to the female roles and stereotypical divisions.

Table 1: Students’ Responses to the Survey

caregivers dutiful sexual bad woman
daughter woman

barmaids 5 1 20 2
successful 4 21 4 1
businesswomen

adulterous women 0 0 16 14
unmarried mothers 9 3 5 10
nuns 18 10 0 2
nurses / schoolmistresses 21 9 11 0
prostitutes 0 0 20 10
childless women 16 6 2 6
secretaries 3 22 7 0
actresses 3 6 23 2

As indicated in S27’s reflection paper, it was stimulating for students to use the
four categories to examine ten different female roles because none of the students had
ever been asked to do such work in their previous English classrooms. In addition,
this discussion made students relate their concepts of different female roles to their
lived experiences outside the classroom. From the instructor’s perspective, this
discussion was thought-provoking because it helped students (1) to reconsider
different female roles from a feminist perspective and (2) to investigate students’ own
perspectives through the comparison of different opinions from other classmates. As
one teaching entry suggested, students not only showed great interest in a discussion
on female roles from a feminist perspectives but also became reflectively literate

when they exchanged and modified their viewpoints:
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Like all the students, | laughed when one male student said that barmaids
should be beautiful and sexy. | asked him why he had thought that. While he
was hesitant in answering my question, another male student cut into the
discussion. He exclaimed, ““Guys will not go to a bar if its barmaids are ugly”.

All the students and I, again, burst into laughter.

Asked by the instructor, the student explained that such an image of barmaids
stemmed from many movies that he had seen. The instructor then asked several
students if that was their perception of barmaids. After second thoughts, some of these
students pointed out that a sexy barmaid might be an image powerfully enforced by
Hollywood films. As S2 said in her reflection paper, “Discussing different female
roles from a reflective stance was cool. | didn’t know that a new generation like us,
males or females, still entertains many gender stereotypes such as adulterous women
as evil women.”

What has discussed suggests that students enjoyed (1) learning how to examine
texts from a feminist perspective and (2) discussing different female roles such as
barmaids and actresses. This task made students become texts users because they
were encouraged to use the four female stereotypes to analyze the ten female roles.
Finally, the discussion on barmaids suggests that this task also supported students as
text critics. Students became more aware of their understanding of female roles from

a feminist perspective through a reflective class discussion.

Task 3: Exposing students to alternative versions of Cinderella (Session 3, Thursday,
Week 10)

Sessions 3 and 4 were implemented on Thursday of Week 10. During Session 3,
the instructor offered each student a handout (Appendix 1) about the story of a
Popeye cartoon that the instructor was about to play. He spent 10 minutes explaining
the story and relevant information in the handout. Then he played the 7-minute
cartoon, a parody of Cinderella in which Olive is a princess who holds a ball to
choose her mate. She is bullied by Bluto and is of course rescued by the
spinach-eating Popeye at the end of the story. The instructor showed this cartoon to

students in order to expose students to different versions of Cinderella for more
12
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reflection, especially a version in cartoon format that could be more engaging to
students.

Afterwards, the instructor gave each student a copy of Babette Cole’s (1997)
picture book Prince Cinders. By cutting and pasting, he had consolidated the written
text, along with selected illustrations, onto fewer pages, so the copy was a shortened
version. Students were asked to read the text individually for about 15 minutes. Then
the instructor showed the book to students in Power Point format during the rest of
Session 3. This version changes Cinderella into a male protagonist--little Prince
Cinders who is left at home doing the laundry while his three mean big brothers are
heading off to Princess Lovelypenny's party. Helped by an incompetent fairy
godmaother, Prince Cinders is turned into a big hairy gorilla. The story ends when the
ape-like Prince Cinders fits into the trousers he had left behind earlier and marries the
princess.

Different data suggested that students showed great interest in Prince Cinders
as learning material. In their reflection papers, most students maintained a favorable
attitude toward the picture book, but responses to the cartoon varied among students.
S10 did not think that she had increased her listening ability too much while watching
the Popeye cartoon. She further explained: “I paid most attention to the images in the
cartoon because the characters in the cartoon spoke too fast. | could only try my best
to guess what the characters said as the story proceeded.” But S25 thought that
watching this cartoon was full of surprises: “The entire activity made me realize that
there are so many different versions of Cinderella. My favorite one was the Popeye
version because its plot was extremely different from that of the old version I had
heard of. It was like watching a move with an unpredictable ending.”

These comments reflect two different attitudes toward literacy practices. S10
was a code breaker, stressing the fundamental features of a language such as alphabets
and sounds in words. S25, on the other hand, assumed a more holistic role—a text
participant who drew on his prior knowledge about Cinderella in order to comprehend
another version of the story. In fact, coding practice and text meaning practices were
both emphasized in the task such as (1) when the teacher helped students develop a
preview notion of the cartoon from the supplementary handout (Appendix 1) and (2)
when the instructor helped students pay attention to some words or phrases that

students did not understand while making sense of Prince Cinders. The instructor’s
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biggest concern was to support students as text analysts, making students become
more able to approach different Cinderella versions from a critical stance. That is, this
task also intended to help students think and act as critical readers and this goal was
achieved as seen in S1’s comment on the task: “It was a new idea to create different
versions of Cinderella. These new versions, the cartoon and the picture book, could
help students come up with new ideas on older versions and with new ways of

thinking.”

Task 4: Having students compare older and newer versions of Cinderella (Session 4,
Thursday, Week 10)

During Session 4, 24 out of the 27 students were divided into 12 pairs and the
last 3 students were in one group. Students in each pair and the group were asked to
discuss the differences between the version of Cinderella from their childhood
memories and the newer versions they had just read. The activity was similar to what
students had done on Tuesday. Students needed to write their ideas on a discussion
sheet and then share them with their partners. Finally, the pair-discussion was
followed by a classroom discussion as a wrap-up. Before the activity was completed,
each group was required to write a new version of Cinderella. Students were asked to
submit their group work in Week 12.

Many students’ reflection papers indicated that students enjoyed working
with others to compare different versions of Cinderella. Some students pointed out
that discussing different versions of Cinderella was engaging. Some thought that such
a discussion task helped students to gain multiple perspectives from others on the
interpretation of the story. In her reflection paper, S13 said that different versions of
Cinderella had made her more aware of gender issues and more creative in writing a
different version of the story: “Cinderella has been a story that we have known since
we were born. However, discussing the story, exchanging ideas, and experiencing
different versions of the story made me more reflective about gender roles and
inspired me to be more imaginative”.

Students’ responses to the various Cinderella stories show that they could
recognize some differences between the older and newer versions. Students used
words, phrases, or sentences to fulfill this task and focused their analysis mostly on

differences in gender (Cinderella vs. Princess Cinders/Popeye), characterization (evil
14



VAT G R 2012 F 12 F] No. 20

stepsisters vs. hairy stepbrothers / the prince vs. Princess Olive), setting (Cinderella
meeting the prince at the ball vs. Popeye/Cinderella meeting the princess at the bus
stop), plot (beautiful vs. funny / glass slippers vs. trousers / pumpkin coach vs. car),
etc. Some students spent these 20 minutes completing a paragraph and critiquing
these versions of Cinderella from their own perspective. If we take a look at S21’s
response in Figure 2, we will understand that students were able to examine a text set
(see below) of Cinderellas on their own. S21 pointed out that while other girls were
invited to the ball, Cinderella went to the ball by herself. S21’s reflection was
thought-provoking because he not only compared and contrasted different versions of

Cinderella, but also brought up the issue of dependence vs. independence.

Figure 2: S21°s Response to Different Versions of Cinderella

1. Please describe the differences between the old and new versions of Cinderella?
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In one teaching entry, the instructor said that the idea of exposing students to
different versions of Cinderella was based on the reading device “text sets”
commonly used by many critical practitioners (Harste, 2000; Leland, Harste, Ociepka,
Lewison, & Vasquez, 1999; Short, Harste, & Burke, 1996). Text sets mean that by
having students read and discuss a set of different texts (e.g., print/nonprint material)
relevant to a particular theme, genre, or issue, students are able to recognize multiple
attitudes. As the analysis of the activity shows, the current task invited students to
critically analyze different Cinderella stories and to take up gender issues from
various perspectives. In brief, this task created opportunities for students to become

text critics through the notion of text sets.

Task 5: Asking students in pairs to complete their own version of Cinderella (Week
15



When Cinderella Goes to College:
A Gender Awareness Activity from a Critical Literacy Perspective

10-Week 12)

Students in pairs were asked to complete their own version of Cinderella
outside the classroom and to submit it two weeks later. Each student had to write one
or two paragraphs (totaling approximately 300 words). In their reflection papers, most
students said that this task was creative, engaging, and meaningful. As S18 said, “The
pair work was challenging and took me lots of effort, but the completion of such work
gave me a sense of achievement. If it had not been Cinderella, the writing task would
have been boring”. S13 said that he disliked this task because his partner tended to be
late for their meetings. As indicated in his teaching entry, the instructor hoped that
students in pairs would brainstorm and have more ideas in their work. Such a pair
writing would have students (1) draw on background experiences and (2) construct a
Cinderella text from a personal and social perspective.

The purpose of this task was to have students reconstruct the meaning of
Cinderella rather than to have them deconstruct the meaning of different Cinderella
roles. As some scholars (Luke, Comber, & O'Brien, 1996) suggest, producing an
alternative rewriting of a text can help students take an active learner role and express
their world view. This task encouraged students to become a text critic and to foster a
critical stance toward the original text. However, before we examine whether or not
students in pairs or the group could create an alternative Cinderella story, we should
recap what students had thought of Cinderella at the beginning of the activity.

Task 1 invited students to share their prior impressions of Cinderella. Most
students recalled their Cinderella as an innocuous bedtime story and portrayed
Cinderella as a submissive character constantly yielding to other’s wishes (e.g.,
wicked stepmother and stepsisters) and doing good deeds. S2’s narrative in Figure 3
can serve as a representative version. From the feminist perspective mentioned
previously, we can analyze S2’s Cinderella and find some female stereotypes.
Cinderella was (1) a caregiver (taking care of the household and her mean stepsisters),
(2) a dutiful daughter (fulfilling her responsibilities even though her stepmother was
cruel to her), and (3) a passionate woman (attending the ball chosen by the charming
prince). Like S2, most students produced a conservative discourse that reflected

traditional values of men/women and put women in a subordinate position.
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Figure 3: S2’s Portrayal of Cinderella from Her Childhood Memory
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In contrast to this stereotypical depiction of Cinderella, students’ collaborative
works invested their story with creativity and represented Cinderella dramatically.
Students were able to produce alternative versions about female roles in comparison
with their initial perceptions of Cinderella. As a whole, students’ pair writings can be
divided into three groups.

First, 6 out of the 13 writings (46%) involved gender transformation, perhaps
because students had recently experienced the discussed gender-based activity. For
example, Group 1’s students changed their Cinderella and Fairy into two males,
Happy and Together. Happy was teased by his three stepsisters for being too feminine
and was rescued by his Fairy. At the end of the story, Happy and Together lived
together. Group 2 also played with the gender issue in its story in which Cinderella
became a boy living with three transsexual stepbrothers. In this story, Cinderella was
chosen by the princess because he was a male rather than a transsexual. In Illustration
1, we can see the summaries of three pair works also related to gender switch;
students showed their originality and gender awareness through teamwork.

Second, 4 writings (31%) focused on an evil Cinderella, a change in
characterization from submissiveness to competitiveness. A bad-girl Cinderella made
students’ works more imaginative and provocative. Specifically, pair writings of this
kind emancipated Cinderella from being a good woman whose happiness depended

on other people to an energetic female who was ambitious and sophisticated. In
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Group 3’s work, Cinderella was a girl jealous of her two beautiful stepsisters.

Cinderella knew that her stepsisters had been invited to a ball where the prince would

be looking for a wife, so Cinderella “put the toxicant [sic] into the dinner, made her

stepsisters ate [sic] the dinner, and ruined their beautiful faces”. Cinderella then

became beautiful with the magic of a wicked fairy. Finally, Cinderella took the

prince’s heart away at the ball and lived happily ever after in the palace with the

prince.

Illustration 1: Summary of Four Gender-Switch Cinderella Stories

Group 5

While his two stepbrothers were handsome, Cinderella was an ugly boy
in charge of the household chores. Then this retelling of the Cinderella
story was interpolated with Aesop’s fable, “Mercury and the
Woodsman”. The story ended at a ball held in the palace in which the

princess chose Cinderella Boy because of his inner beauty and honesty.

Group 8

Cinderella was treated badly by her stepsisters. Before they went to the
ball where the prince would show up, Cinderella became the handsome
god Apollo because of the fairy’s mistake. Everyone at the ball was
surprised because it turned out that the prince was a homosexual and
liked Cinderella. In the end, Cinderella would maintain her new identity

as a male, because s/he would like to live with the prince.

Group 9

Cinderella became a boy named Peter. He had a stepbrother, Tom. When
Peter was abused by his stepmother, Tom tried to help Peter. Finally,

Peter and his new family all lived happily ever after.

Group 10

Cinderella was a college student. She did not have nice clothes to wear
to the school’s graduation party. Helped by a fairy-like male boss who
owned a dress store, Cinderella put on beautiful clothes and met a

prince.

The work by Group 4 was another example that differed from the traditional

version of a beautiful and nice Cinderella, a smart and even manipulative girl trying to

be in charge of her own life. She pretended to be naive in front of her three

kind-hearted stepsisters and won the prince’s heart after she beat the prince in a
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computer game at the ball. The prince thought that Cinderella was “cool”. Making
Cinderella a villain gave students an opportunity to create a twist on the fairy tale and
to make Cinderella more realistic and vivid. For example, Group 6’s Cinderella was a
parody of the traditional version. Cinderella was fat and jealous of her beautiful
stepsisters. While her stepsisters were friendly to her, Cinderella resented them
secretly. Asking a wicked witch for help, Cinderella changed her stepsisters into ugly
women and stopped them from attending the ball. Cinderella was still refused by the
prince because of her weight. However, such an alteration in Cinderella’s character
made this girl transform from a symbol of innocence into a figure of strong-willed
womanhood.

Third, 3 writings (23%) stressed neither gender transformation nor a vicious
Cinderella. For example, Group 7’s work was more like a farce in which Cinderella
killed the prince by mistake at the ball after she threw her slippers at him. In the end,
Cinderella was put behind bars. In Group 13’s work, the setting of the story was the
school where the students were studying. In their retelling, Cinderella was a geek-like
girl and met her prince at a masquerade held for first-year university students.

If we compare students’ own works with the description of Cinderella from
their memory, we can see that students demonstrated the ability to take a critical
perspective in their writings. They became more aware of the messages being
transmitted by the traditional text “Cinderella”. Cinderella was no longer weak,
submissive, and caring. More possibilities in the portrayal of Cinderella were
explored. The writing assignment allowed students not only to make sense of the
traditional fairy tale but also to update the original text from multiple perspectives.
Students were encouraged to be text users and text critics at the same time. Finally,
students were invited to reflect on gender roles while being asked to evaluate their
learning. Specifically, many students in their reflection papers indicated that
approaching female roles through different tasks and from multiple perspectives made

them willing to express their opinions and critiques concerning a significant issue.

4. Conclusion and Implications
This study has shown that the implementation of critical literacy in Taiwan is
feasible. The instructor had students experience various tasks and developed students’

resources in different roles, including code breakers, text participants, text users, and
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text critics. As indicated previously, critical literacy should begin with students’ own
knowledge and life experience. This activity began by inviting students to bring into
the classroom their memories of Cinderella. Next, the activity used “dialogue” as a
tool that had students interact with the instructor, their classmates, and various texts
from multiple viewpoints. The notion of “reflection” was employed when students
were encouraged to approach female roles from feminist perspectives and to
contemplate different versions of Cinderella from a critical stance. Reflection on
gender roles also occurred when students were asked to show their attitude toward the
entire process. Finally, students were stimulated to address “sociopolitical issues”
through a collaborative writing assignment.

This project confirmed for the instructor the importance of students becoming
critical and reflective learners. He believes that these types of literacy experiences can
help students acquire a deeper understanding of other people and of themselves. In
addition, the findings of the study made him think (1) that there is potential in the
practice of critical literacy in Taiwan and (2) that students can feel comfortable with
activities that lead them to be active learners. However, the present study should be
seen as a small step toward the implementation of critical literacy focusing on gender
issues. Obviously, much more needs to be done in the classroom than a 4-session
exercise and 3-week period (from Week 10 to Week 12) permit. With this in mind, the
researcher-educator has some ideas that should be considered in the future for those

who are interested in the research and practice of critical literacy:

(1) The study does not guarantee that the present activity can be applied in
totally to other teaching contexts with different student levels/ages, majors,
cultural backgrounds, etc. However, the activity can be seen as a type of
inquiry for reference and as a starting point for some follow-up activities
in the spirit of critical literacy for an entire semester or school year.

(2) In addition to gender issues, other reflective themes can be included in the
future classroom. Students can be exposed to a variety of issues related to
their lives inside and outside the classroom. For college teachers, issues
can be divided into those related to students themselves (e.g., self-image,
body-image, and who you are), to students and their family (e.g., students’

relationship with their parents and siblings), and to students and their
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friends (e.g., friendship and relationship with students’
boyfriends/girlfriends).

(3) More popular culture texts from students’ lives can be used in the
classroom. Texts such as films, pop songs, YouTube clips, music videos,
online communications can enhance critical reflection and increase
student engagement.

(4) Modified generalizations will be achieved if we see the results of this
research as a springboard and replicate the research in different contexts.
But we should bear in mind that what critical literacy truly emphasizes is

the uniqueness of students and the particularization of human minds.
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Appendix 1: Popeye / “Ancient Fistory” (1953)

Characters:
1. Popeye: The sailor who gets strong when he eats spinach
2. Olive: The love of Popeye

3. Bluto: The villain who always tries to steal Olive away

I'm Popeye the sailor man / I'm Popeye the sailor man / I'm strong as can binache /

'Cause | eat my spinach / I'm Popeye the sailor man

(Popeye also goes toot-toot on his pipe after the 1st, 2nd, and last line. ‘Binache’ is a

nonsense word based on ‘be’ (I’m strong as can be’) to rhyme with spinach.)

Plot Summary:

The cartoon is a Cinderella-like story that (sort of) happens in the Middle Ages. In the
story, Popeye is employed in the kitchen of Bluto’s restaurant, working as hard as
Cinderella. Bluto is going to the ball (a large and formal party) where Princess Olive
will choose her mate. Popeye’s fairy godfather appears and helps him attend the ball
as a prince with fancy clothes. At the ball, Bluto bullies (bully: to threaten to hurt
someone or frighten them, especially someone smaller or weaker) Olive to marry him
and he gets a lesson from Popeye after Popeye eats a can of spinach and become
strong. The cartoon is a reverse (the exact opposite of what has just been mentioned)

of the story of Cinderella.
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[ Abstract]

This essay is a critical reading of Sherwood Anderson’s Winesburg, Ohio and N.
Scott Momaday’'s The Way to Rainy Mountain, two contemporary place-based
composite novels, which focus on the mobility of people in imagined and real
communities. | will use Edward Soja’s ideas of “thirdspace” and the “trialectics of

spatiaity” to analyze how two authors of the composite novels challenge, represent,
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or recreate a community concept by illustrating different social spaces and mobilities.
[ Keywords)

Composite novel, community imagination, thirdspace, trialectics of spatiality,

mobility
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A “composite novel,"

or variously named as short-story cycle, anthology novel,
paranovel, etc., is a collection of stories arranged by the author to be read sequentially
or spatially as awhole. In The Contemporary American Short-story Cycle: The Ethnic
Resonance of Genre, James Nagel articulates the multicultural and ethnic significance
in the development of such a genre in American literary history. It is multicultural in
that since its earliest manifestation in the American literary scenes, such as
Washington Irving's The Sketch Book (1820), Sarah Josepha Hale's Sketches of
American Character (1829) and Herman Melville's The Piazza Tales (1856), this
genre has become “increasingly popular, finding expression by writers of both
genders and a broad spectrum of ethnic groups’ (4). It is ethnic in that “writers use
linked stories to describe regional customs and characters’ (4), and “writers from a
wide variety of ethnic groups have used the form for the depicting of the central
conflicts of characters from their own race or nationality” (15). Nagel notes that “[i]n
the history of the genre, the most persistent continuity in the form has been in setting,
so that all of the shorter works constituting a cycle occur in the same general location,
with prominent landmarks recurring throughout, typing the events to an enduring
sense of place” (17). The multicultural and ethnic traits are derived, Nagel explains,
from the desire of the speakers to tell their stories “to accommodate repeated
characters, settings, and situations as well as the dominant ideas of a community of
tellers’ (5).

| follow the generic definition of “composite novel” by Maggie Dunn and Ann Morris. “The composite
novel is a literary work composed of shorter texts that—through individualy complete and
autonomous—are interrelated in a coherent whole according to one or more organizing principles’ (2). See
Maggie Dunn and Ann Morris, The Composite Novel: The Short Sory Cycle in Transition, Twayne's Sudies
in Literary Themes and Genres (New York: Twayne, 1995). Dunn and Morris have listed numerous
variations of this genre, including “story cycle, short story cycle, multi-faceted novel, paranovel, loose-leaf
novel, short story composite, rovelle, composite, short story compound, integrated short story collection,
anthology novel, modernist grotesque, hybrid novel, story chronicle, short story sequence, genre of return,
short story volume, and narrative community” (4). In choosing “composite novel” to designate the target
works of my analysis, | aso follow Dunn and Morris' distinction between “composite novel” and “short
story cycle’: “Composite novel emphasizes the integrity of the whole, while short story cycle emphasizes

theintegrity of the parts’ (5).
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The unity of theme and setting, or the variety of characters and events related to
the main character in a specific place, make the “composite novel” a unique narrative
genre for examining the problem of identity and community values. The piece by
piece structure reveals a porosness through which different perspectives may
encounter, counterpoint, or converse with one another. The porous structure allows a
reader the freedom and ease of a flaneur to walk through alleys of narrative setting,
examining diverse characters ways of conceiving the community. Such a porosity
invites the reader to fold the narrative pieces into various patterns, challenging the
concept of borders.

This essay is a critical reading of two contemporary place-based composite
novels, which focus on the mobility of people in imagined and real communities.
Sherwood Anderson’s Winesburg, Ohio (1919) and N. Scott Momaday’s The Way to
Rainy Mountain (1969) are chosen as representative works of contrasting literary
traditions and community imagination. Anderson’s composite novel is a canonized
American modernist work that anticipates works of similar grain, such as Ernest
Hemingway's In Our Time (1925), John Steinbeck’s Tortilla Flat (1935), and William
Faulkner’s The Unvanquished (1938). Momaday’s work articulates Native American
spatial and social conceptions of community in light of American Indian oral
traditions, which are alternative to the modernist tradition. Momaday's story cycle
anticipates Louise Erdrich’s Love Medicine (1984), Gerald Vizenor’s The Trickster of
Liberty (1988) and Landfill Meditation: Crossblood Sories (1991), Sherman Alexie's
The Lone Ranger and Tonto Fist Fight in Heaven (1993) and The Absolutely True
Diary of a Part-time Indian (2007). By comparing these two works, this study will
offer a position to chart community imagination in the development of composite
novel in American Literature.

In “People, Land, and Community,” Wendell Berry has defined community as
the conscious and unconscious knowledge in place, and writes, “[i]n its cultural
aspect, the community is an order of memories preserved conscioudly in instructions,
songs, and stories, and both consciously and unconsciously in ways. A healthy culture
holds preserving knowledge in place for along time” (Berry 189). Berry enunciates
the interrelation among land, people, community and work: “People are joined to the
land by work. Land, work, people, and community are all comprehended in the idea

of culture” (ibid). The inhabitants' conception of the land and their social and spatial
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practices on the land create what human geographer calls “cultural landscape.”?

Both Anderson and Momaday concern about the interrelation among and, people,
community and work. In my reading of the two composite novels, | try to find unified
pattern that link diverse stories, locate individual insight and collective consciousness
in place. The sense of belonging to one dwelling place and the desire to move from
one place to another are two recurring motifs in both composite novels. | find Edward
Soja’s theorizing of social space, especially the ideas of “thirdspace” and “trialectics
of spatiality” useful in analyzing the two texts in that Soja regards space as a
complicated construction through a three-way dialectic between perceived, conceived
and lived space, and such a trialectic analysis embraces the humanistic perspectives
on “sense of place” and Marxist accounts of “social space” and “mobility,” which are
al important factors in analyzing community concept.

In Third Space: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places,
Soja has summarized the complex social geographical theory of Henri Lefebvre's The
Production of Space, and eaborates its potentials with references to feminist,
postcolonialist, Foucauldian, and New Historicist critiques on space. To redescribe
Lefebvre's two triads, “spatial practice, representations of space, spaces of
representation” and “perceived space, conceived space, lived space,” Soja has added
his own triad “firstspace, secondspace, thirdspace,” which may confound the reader at
the beginning. The three triads respectively designate different uses of spatial practice
and knowledge. Lefebvre'sfirst triad terms “spatial practice, representations of space,
spaces of representation” refer to three kinds of action, and his second triad
“perceived space, conceived space, lived space” refer to three kinds of spatial product.
Soja’s triads, firstspace, secondspace, and Thirdspace, call attention to three kinds of
cultural landscape. | have listed the correspondent usagesin adiagram (fig. 1).

2 Following the designation in Carl Sauer’s “The Morphology of Landscape,” the term “cultural
landscape’ signifies the cultural imprints on natural landscape. “The cultural landscape is fashioned from a
natural landscape by a cultural group. Culture is the agent, the natural area is the medium, the cultural
landscape the result. Under the influence of a given culture, itself changing through time, the landscape
undergoes development, passing through phases, and probably reaching ultimately the end of its cycle of
development” (140). See Carl Sauer, "The Morphology of landscape," The Cultural Geography Reader,

eds. Timothy S. Oakes and Patricia L. Price (London and New York: Routledge, 2008) 96-112.
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For Soja, “Firstspace” (real space) implies the physical space and material
outlook. Its involved action, “spatial practice,” includes producing and reproducing
the material aspects of land. Its related spatial product, “perceived space,” is the
materialized empirical space, which is “directly sensible and open, within limits, to
accurate measurement and description” (Soja 66). “Secondspace” (imagined space)
refers to spatial imagination, including the scientists and planners' signs and codes of
spatial knowledge, and artists' and writers' creative imagination of space. Its related
action, “representations of space,” encompasses organizing the relations of production
to a conceived order. “Conceived space,” the product of such arepresentational space,
implies spatial knowledge (66-67). “Thirdspace” (real and imagined space) refers to
the fields of vision of both firstspace and secondspace with critical and creative
modification, i.e., complex symbolisms in artistic spatial imagination, and spaces of
resistance to dominant social order. Its related action, “spaces of representation,”
involves deconstructing and reconstructing spatial representation (reflecting on the
action of secondspace—representations of space) and reconstructing physical space.
The purpose of such an action is to explore more possibilities of social spaces—"to
retain the partial unknowability, the mystery and secretiveness, the non-verbal
sublimity, of spaces of representation” and “to foreground the potential insightfulness
of artist versus science” (67). The result of such an action, “lived space”
encompasses the experiences and descriptions of “lived world” by artists, writers,
philosophers, and other academia, and the underground socia life of inhabitants and
users of physical land (67-68).

Secondspace is the most obvious to be recognized in reading the two composite
novels. What | am doing is to detect the spatial practices and spaces of representation
of the narrative figures (author, character, focalizor) by analyzing the representation
of social space in the texts.

Soja calls his methodology of socio-spatial analysis “trialectics’ in contrast to
the “dialectic” approaches, which are characterized by “epistemological dualism of
objectivism-materialism and subjectivist-idealist” (62). In Soja’s trialectic analysis of
spatiality, each space corresponds to one spatiad epistemology. Firstspace
epistemologies focus their primary attention on “‘physical’ spatiality that is directly
comprehended in empirically measurable configurations’ and “aim toward a formal

science of space” (75). “ Secondspace epistemol ogies have tended to arisesin reaction
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to the excessive closure and enforced objectivity or mainstream Firstspace analysis’
(78). In such a mentality, “Secondspace is the interpretative locale of the creative
artist and artful architect, visually or literaly re-presenting the world in the image of
their subjective imaginaries,” and “in Secondspace the imagined geography tends to
become the ‘real’ geography, with the image or representation coming to define and
order the reality” (79). The corresponding mentality of lived space, Thirdspace
epistemologies, arise “from the sympathetic deconstruction and heuristic
reconstruction of the Firstspace-Secondspace duality” (81).

The tridectic enterprise contains three steps: first, deconstructing the dialectic
discourse on space by showing the “double illusion” of the two kinds of dualistic
thinking; ® second, the ontological reconstruction of Being by reclaiming the
interconnection of sociality, historicality, and spatiality of existence asthe “Trialectics
of Being” (fig.2); third, the epistemological reconstruction of spatiality, “ Triaectics of
Spatiaity” (fig. 3) through spatializing the material aspects of spatial practice and
social and historical factors of representations of space into a “spatia form” to
envision possibilities.

In the following reading of two composite novels, | will focus on the problemsin
the production of mobility in a community with reference to Soja’s triad concept of
social spaces and its correspondent action and spatial product. The problem of
mobility is a shared theme in these two works. This shared emphasis on mobility
echoes Soja’'s emphasis on exploring openness and the possibilities of “thirdspace.”
For Soja, “lived space” is valued by activists “as a strategic location from which to
encompass, understand, and potentially transform all spaces simultaneously” and it is
“the space of all inclusive simultaneities, perils as well as possibilities: the space of

radical openness, the space of socia struggle” (68).

3 “The redlistic illusion” of Firstspace epistemology, which stresses on analytical deciphering of spatial
practice (the material, physical aspect of perceived space), regards human spatiality as merely the product
of material practice, neglects the causal flow of “how material geographies and spatial practices shape and
affect subjectivity, consciousness, rationality, historicality, and sociality” (77). “The illusion of
transparency” of secondspace ideology, which stresses on the priority of “imagined” geography to “real”
geography, projects a fetish conception of form onto a place to order reality and make the difference

between Firstspace and Secondspace collapses (79-80).
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I. Sherwood Ander son’s Winesburg, Ohio and the Immobility of the Grotesques

Sherwood Anderson’s cognitive mapping of community imagination is
two-dimensional in that he articulates many kinds of binary opposition in his narrative.
Among them, three are most significant. First, we can easily recognize the contrast
between the focalizor®, George Willard’s emotional and social progress and the
focalized characters' frustrated locomotion, i.e. between mobility and immobility.
Second, we can trace two contrasting social momentums, one along the East-West
axis of the train trail, and the other along the North-South axis of the Main Street of
Winesburg. The characters movements along the East-West axis imply the trend of
industrialization and urbanization, whereas the movements along the North-South
axis suggest provincialization. The one is progressive, while the other is regressive.
The third and the most intriguing contrast lies between the motif of “the grotesque”
and that of “the young thing.” Extant criticisms on this work stress the unified
perspective of the progress of George Willard (Rideout, Dunn), the inability of the
grotesgues (Updike, Howe), or on the inaccessibility of the feminine quality (Rigsbee).
I will focus on the synergy of each pair of contrast, which has been neglected by most
critics, and argue that these contrasts reveal the unfair distribution of social spaces
and a challenge against the prevailing social norms.

A frequent misreading of this composite novel is to regard “the young thing” as
the cause of, or the force to create a grotesque. These may be derived from partial

understanding of the frame story.

As he grew somewhat sleepy but was till conscious, figures began to appear
before his eyes. He imagined the young indescribable thing within himself was

driving a long procession of figures before his eyes.

You see the interest in all this lies in the figures that went before the eyes of the
writer. They were all grotesque. All the men and women the writer had ever

known had become grotesque.

4 | follow Mieke Bal’s distinction between “narrator” and “focalizer.” The narrator is the one who tells the
story. Focalizor is the agent that sees the events in the story. See Mieke Bal, “Focalization,” Narratology:

Introduction to the Theory of Narrative (Toronto: U of Toronto P, 1997) 142-149.
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For an hour the procession of grotesques passed before the eyes of the old man,

and then, although it was a painful thing to do, he crept out of bed and began to

write. Some one of the grotesques had made a deep impression on his mind and he

wanted to describeit. (6, emphasis added)

The term “grotesque” is discussed only in the frame story, “The Book of
Grotesgue.” In the following stories, it is used by the narrator to describe a special
occasion. It is not used by any character in the stories to describe any other characters
for their abnormal behaviors. Some of the grotesque characters are regarded by other
townspeople as strange, queer, or abnormal, while other grotesques are regarded as
normal, such as Tom Willard, Joe Welling, Kate Smith, and Reverend Curtis Hartman.

The early refutation of the publication of Winesburg, Ohio and the early negative
reactions to the work have been focused on the sordid description of the people and
place of the American small town or on Anderson’s mis-presentation of the real town
Winesburg, Ohio (Anderson, Penguin 15-19). Anderson responded to Arthur H.
Smith, an angry Methodist minister and author of History of Winesburg, Ohio, that
prior to the publication of hisimaginary Winesburg he did not know the existence of
the real Winesburg, and explained that the book is “in no sense a burlesque, but it is
an effort to treat the lives of ssimple ordinary people in an American middle western
town with sympathy and understanding” (Anderson, Norton® 143). He explained the
theme and characterization to Arthur Barton, a New York playwright who would

adopt Anderson’s work on stage:

The theme is the making of a man out of the actual stuff of life. . . . These stories of

the Winesburg book were really written in a Chicago tenement, not in a village,
and the truth is that | got the substance of every character in the book not from an
Ohio village but from other people living around me in the Chicago tenement. |
simply transferred them to a small town and gave them small town surrounding.

(145 my underline)

The “actual stuff of life” refers to the forces that cause the grotesque effect and

® My citation of Anderson’s composite novel is from the Norton Critical Edition.
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affect the fictional Winesburg people. The early readers’ requirement of the fictional
representation (imagined space) for truthfulness to the “perceived space” (real space)
reveals the capitalist impetus for social stabilization and the Protestant penchant for
normal and godly citizens. They miss Anderson’s illustration of the search for the
openness of “lived space” (real and imagined space) in Winesburg by depicting the
conflict between a “conceived space” of stabilizing impetus and a “conceived space’
of mobilizing impulse, i.e., the contrast between stability and mobility. The dialectic
of these two contrasting secondspaces is rendered by the conversation and/or
confrontation between the immobile grotesque figures and the mobile journalist
George Willard.

Walter B. Rideout points out that the narrative setting models from Anderson’s
hometown, Clyde, Ohio, which shares physical resemblance and socia matrix with
Winesburg and, like the imaginary town, is located 18 miles to the South of Lake Erie
(Rideout 169-71). Rideout emphasizes Anderson’s pastoral nostalgia toward the
preindustrial small town and the unified atmosphere of “dim light” and recurrent
image of “hand.” The one represents “the limited glimpse into an individual soul,”
while the other features the individual frustrated effort in making human contact in a
closed community (173-74). Like most critics, Rideout praises the simplicity of
Anderson’s work in elaborating the development of its unified central character,
George Willard, who is*“designed to link the tales, unify them, and structure them into
a loose sort of Bildungsroman” (173). Connected with this central figure are three
interrelated aspects of growth—the conflict between world of practical affairs and
world of imagination, the commitment of becoming a creative writer, and the progress
of sexual awareness (174-75). However, such a reading misses the anticipated
thematic development of the frame story, “The Book of the Grotesque,” i.e., the
subtlety of the complicated social movement and emotional drives of the grotesgue
figures within the community.

I will argue that choosing George Willard as the focalizor of most (though not all)
stories is a mean but not the end of the story cycle. The subtlety of the sophisticated
relation between the motif of “the grotesque” and that of “the young thing” can be
grasped with the understanding of social mobility in the fictional town. George
Willard is depicted as having a privileged social space by which to access to the
surface social life (“perceived space’) and inner expression (“conceived space”) of
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most, if not all, townspeople of Winesburg; hence he is able to move across gender
and status boundaries, and to leave the small town for a metropolis. George Willard's
socia position as the reporter of community newspaper makes him the representative
of town spirit (Anderson 107), which empowers him to highlight the grotesque figures.
His talent for writing and self-expression make him the chosen confidant for each
grotesgue individual’s ideas and emotional expressions. He isthe only character in the
composite novel that is endowed with full locomotion.

The other townspeople are restricted on the North-South movement along the
Main Street. It is the stiffness of conceived spaces of the grotesgques that make them
immobile socially and emotionally. Their socia activities are provincial, and their
socia ideas are conservative. The female grotesques are more stationary than the male
grotesques in terms of socia spaces. Their socia space is defined by and confined to
the roles as obedient daughters, loyal lovers, and finally faithful wives. Their selfhood
isusually located in the attention to the use or abuse of their body. Their transgression
against gender barriers is staged on emotional communion with the opposite sex but
not on career mobility.

To read the series of 22 stories as a whole, we can recognize an ambience of
displacement and loneliness in the townspeople of Winesburg, and a consciousness of
the immobility of the community. The social momentum along the East-West axis
targets urbanization, while the dwelling activities along the North-South axis sprawl
with a mood of pastoral nostalgia. Population mobility is low, and the amount of
immigrants from big cities to Winesburg is much more than that of emigrants to big
cities (fig. 4).

Among the grotesques, except Dr. Reefy and his wife who can share the sweetness
of “twisted apples,” none of them feels at home or at ease in Winesburg. Big cities are
located at the two ends of the train trail. To the east are Cleveland and New York; to
the west is Chicago. The train transportation does not bring about what David Harvey

n 6

calls “time-space compression”” to the people of Winesburg since the commercial

® Noted human geographer, David Harvey coins the phrase “time-space compression” to characterize an
important trend of modernization in the history of capitalism—"speed-up in the pace of life, while so
overcoming spatial barrier that the world sometimes seems to collapse inwards upon us’ (15). See David

Harvey, The Condition of Postmodernity: An Inquiry into the Origins of Cultural Change (Cambridge MA
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flow between Winesburg and big citiesis limited, and communication is obstructed by
the dogmatism of Protestant churches (34). The train trail is more a route of escape
than that of escapade. Some of the underdogs, who escape from traumatic experiences
in big cities or other towns, settle at the periphery of the town, such as Wing
Biddlebaum and Enoch Robinson; others inhabit the town center but alienate
themselves from others, such as Doctor Percival and Wash Williams. The town’s
long-term residents, whose houses are located at the periphery, like Jesse Bentley and
Seth Richmond do not feel the need to assimilate with the community. For the female
residents, Elizabeth Willard, Louise Bentley, and Alice Hindman, there is no escape
for a better life. Lacking social differentiation among the same sex, “a daughter of a
laborer was in much the same social position as a daughter of afarmer or a merchant”
(46), and women’s social spaces are restricted in the houses of father, husband, and
church. Even the active and independent teacher, Kate Swift, who has seen the world
and has lived in New York for two years, cannot help feel distraught and lonely with
her mother in Winesburg.

The depiction of characters, especialy the grotesques, demonstrates a conflict
between the drive toward material commotion and the desire for emotional
communion. This tension leads to a grotesque effect. Some male grotesques, such as
Jesse Bentley, Tom Willard, and Joe Welling, suppress their emotional response to
their family through their obsession with material possessions. For self-worth and
community belonging, Jesse Bentley, clinging to his fanatic Old Testament world
view, regards his neighbors as Philistines and enemies of God, while Tom Willard and
Joe Welling associate themselves with the momentum of both local and national
politics. They sacrifice the emotional needs of their families to satisfy their egotistical
desires. The other grotesgues are preoccupied less with socia recognition than with
emotional communion, which the narrative highlight as a yearning for “the young
thing.”

Unlike the 19" century American writers, such as Washington Irving, Nathaniel
Hawthorne, and Edgar Allen Poe, Anderson does not use the spatial setting to

symbolize the landscape of mind or weather of emotion for his characters. The

& Oxford UK: Blackwell, 1990). For Harvey, the degree of modernization of a society can be judged by

the degree of “time-space compression” in peopl€e' s cognitive mapping of the world.
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grotesgue effect is not derived from the character’s association with the environment
but from higher disassociation from it. Reading the text of the composite novel
carefully, one might find that no one is born a grotesque, nor does he/she become one
by being thrown into a grotesque environment or community. Even in the narrator’s
descriptions of social background of the stories (34, 40, 46) no sense of grotesgueness
is attached to the social milieu of the coming of industrialism. Grotesgue qualities, |
will argue, might be developed from the distortion of outdated or displaced religious
values (such as the case of Jesse in “Godliness’ and that of Reverend Curtis Hartman
in “The Strength of God”), from the suppression of individua vaue (Wing
Biddlebaum in “Hands"), or from misplacement of the young thing (Doctor Reefy in
“Paper PFills"). In illustrating the pitfals of these grotesques, Anderson is not
pessimistic about the social effects of industrialization and modernization. He is
rather focusing on the immobility in these characters' spatial knowledge and in their
socia practices.

Though the focalizor George Willard accesses to “the young thing” through
acquaintance with female grotesques (Elizabeth Willard, Alice Hindman, Tandy Hard,
Kate Swift) or with male grotesgques with feminine qualities (Wing Biddlebaum,
Doctor Reefy, Enoch Robinson), we should not identify “the young thing” with the
stereotypes of female characters nor with the feminine qualities. “The young thing” is
better to be explained as the desire or impulse for active locomotion between different
social spaces—the mobilizing impulse of an individual. Against such an individual
impulse is the stabilizing impetus, which is associated with social, religious, and
gender norms. These group values and their related social infrastructure reduce the
necessity of movement in a community and enforce its people to stay at the ordered
socia spaces and geographical spaces (fig. 4). The working of the socia spacing of

group valuesis like what Tim Creswell describesin “The Production of Mobilities’:

Mobility, like social space and place, is produced. Mobility is to movement what
place is to location. It is produced and given meaning within relations of
power. . . . To think of mobility as produced, | insist, is to think of it as
differentiated. Some mobilities are acts of freedom, transgression and resistance in

the face of state power which seeks to limit movement, police boundaries and
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inscribe order in space. It would be a mistake however to think of mobilities asin
any way essentially transgressive. Other mobilities are produced to support the
state, to support patriarchy or to support the power of multinational corporations
in the globalized world of flexible capitalism. (331)

The social spaces and mobilities of the townspeople are produced differently (fig.
5). Most of the townspeople are ingtilled by the social norms of a provincial
materialist society. The grotesques, who are caught in the conflict between material
commotion and emotional communion, are mobilized by a resistant spirit. The
individual values, epitomized by “the young thing,” encourage the unsatisfied citizen,
especially the youths to regard mobility as the resistance to the norms. They move to
search for more socia spaces outside the alotted socia position or for the openness
of “thirdspace” through emotional understanding and artistic self-expression. The
mobilizing impulse of “the young thing” extends to the other individuals for
understanding or to the community for recognition. In contrast, the stabilizing impetus
of social norms imposes tiff values to normalize or assimilate members of the
community by organizing relations of production/reproduction to a preconceived
order. The grotesques are figures who obsess about either the stereotypical “conceived
space” of the social norms or a “conceived space” of the individual impulse, and their
mobility is dispossessed by their obsessed conceptions. They can not move freely in
the rea-and-imagined “lived space” for their persistence in their imaginary
“conceived spaces.” The lived space for the grotesgues is like a labyrinth composed
of the perceived space with conflicting routes of conceived space (fig 5). For these
grotesgues, the obsession with either social norms, outdated religious belief, or
individual impulse creates a stagnant secondspace and effects what Soja called an
“illusion of transparency” which makes “Firstspace collapses entirely into
Secondspace” and dilutes the “fundamental historicality and sociality, and rea sense
of how these cognitive imageries are themselves socialy produced and implicated in
the relations between space, power, and knowledge’ (80). In Anderson’'s
representations of the diverse social spaces in Winesburg, the spatial openness and
revolutionary possibilities of the “thirdspace” in Soja's elaboration can only be
glimpsed in the brief communication between the privileged focalizor, George Willard

and the grotesques, who take the young journalist as confidant. However, Willard
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does not substantiate the potential of “thirdspace” with his privileged position as the
town’s only journalist.

Anderson romanticizes the immobility of small town people with pastoral pathos
and gothic expression. His depiction of the grotesque figures is not intended to
scandalize the American small town in general or Winesburg in particular. Rather, the
function of the aesthetic concept of the “grotesque” is to highlight the absurdity of
socia norms by defamiliarizing the townspeopl€e’s interaction with such norms. The
grotesques represent a social group that is struggling for mobility against the
mobilization of industrialization and modernity project. At the climatic moment of the
composite novel—" Sophistication”—two  privileged youths, George Willard, son of
owner of the only town hotel New Willard House and reporter for Winesburg Eagle,
the only town newspapers, and Helen White, daughter of Banker White, experience
the “moment of sophistication” and its sadness during the annual Winesburg County
Fair. It is in such moment of collective display of community sense, in which the
whole town “worked terribly at the task of amusing itself” (130) that the two
privileged youths begin to take “the backward view of life” to see what they desire
and what their community can and can not offer them and understand “the limitation
of life" and feel extremely lonely (131). They share the conflict between “the little
anima” within and “the older, the more sophisticated things.” With these shared
experience and feeling, both of them conjure a mutual respect and resolve the
aforementioned conflict, and then get “hold of the thing that makes the mature life of
men and women in the modern world possible” (136). At first glance, they could be
like the American Adam and Eve in many American fictions. However, putting them
among the townspeople and the grotesgue characters, the stories of their maturity are
not in line with the fulfillment of the “American Dream.”

With the contrasts of socia spaces and mobilities, Anderson challenges the myth
of the “American Dream” by focalizing the immobility of the townspeople in the
social momentum of industrialization through the representation of closed and rigid
“conceived spaces’ in his composite novel. The mapping of the social spaces of the
relatively important grotesque characters, such as Jesse Bentley, Tom Willard, Joe
WEelling, and Reverend Curtis Hartman, disrupts the continuity of both Protestant

religious norms and capitalist work ethics. Many of the socially inferior grotesques
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who have different experiences of migration may have revolutionary potential
through their privileged experiences and perspectives to interrogate mainstream views
of the town from outside-in (for example, Doctor Parcival who moved from Chicago,
Wash Williams who used to lived in Dayton and Columbus, Oho, and Tom Foster
who experienced underground social life in Cincinnati) or from both outside-in and
inside-out (e.g. Kate Swift and Enoch Robinson, who have moved to New York and
returned to Winesburg). However, they lack both a revolutionary consensus and
means by which to integrate their different spatial experiences and knowledge into
productive socio-spatial practice. A possible channel—the local news reporter, George
Willard, benefits from both the advantaged and disadvantaged grotesques, but he is
not a medium for channeling their reconstructive potential to create a “thirdspace.”
Without the goodwill to pay back for what he has learned from the grotesgues, at the
last moment to leave his hometown, George Willard feels that “the town of Winesburg
had disappeared and his life there had become but a background on which to paint the
dreams of his manhood” (138).

The Winesburg townspeople lack a shared sense of place. Even with many
Christian associations, there is nothing and no place sacred in the text. The Winesburg
townspeople lack emotional attachment to any natural or cultural landscape. The
Trunion Pike is the only place that the townspeople associate with their past (88, 91,
130, 137), but it does without the sacred sense of a place of emergence. It is rather a
profane outpost of urbanization and industrialization. In addition, there is no
communal story related to any natural or cultural landscape. Jesse Bentley's singular
appropriation of Old Testament narrative of the chosen people to his lived space and
neighborhood is rendered with the utmost absurdity for his intentional neglect of
differencesin social contexts. Similar dissociation between religious sense and reality
sensibility appears in the country pastor Reverend Curtis Harman's rationalization of
his peeping at Kate Swift's naked body with discourse of religious Passion, and in
Alice Hindman's bad faith in her loyalty to Ned Currie, who has abandoned her when
she is only sixteen. Though the composite novel culminates with the spiritua
communion between George Willard and Helen White during the yearly country fair
(“Sophistication”) and George Willard's leaving Winesburg on a westward train for
Chicago (“Departure”), these two episodes maybe another examples of struggling for

mobility, judging from the frustrated examples of Kate Swift (“The Teacher”) and
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Enoch Robinson (“Loneliness’), who return from New York without any recognition.
From George Willard’s final gesture at his departure, what anticipates in his westward
flight is another scenario of escape but not of escapade. With such a similarity in the
youth's route of flight and the anticipated retreat, the cycle of stories highlight the
vicious circle of a small town community. In mapping the community concept,
Anderson highlights the lack of “thirdspace” in the townspeople’s spatial imagination
and practices by illustrating the immobility of hisfictiona characters in the capitalist

social momentum for their stagnant secondspace ideol ogy.

Il. N. Scott Momaday's The Way to Rainy Mountain and Enchantment of
M obility

In contrast to Anderson’s demystification of American Dream, in The Way to
Rainy Mountain, N. Scott Momaday re-mystifies indigenous mobility through a
trinary compositiona pattern that maps the interrelation among mythical, historical,
and individual ideas of the movement of Kiowa tribe. There are aesthetical,
ontological, and epistemological differences between Anderson’s community
imagination and Momaday’s.

Aesthetically, Momaday juxtaposes the myths of emergence and migration with
historical records and personal memories of related places, plants, and animals to
endow the integrity of tribal communities with sacredness. In shaping the patterns of
community imagination, Anderson conjures recurrent images, such as “hand” and
“window” to symbolize individual impulse for emotional communion, and image of
“rain” to represent the aura of connectedness. However, the evoked affect of such
images is alienation and loneliness, not a communa sense of place. In contrat,
Momaday has offered images of cultural icons with 12 illustrations, including one
cover image and 11 images set between texts, to visualize the key concepts and
experiences in the lived world with the sacred landscape. These images, like
American Indian petroglyphs and rock art symbols, are prominent for their thematic
references to the mythic narratives. Both images and their related stories are
conceived as sacred. Concerning narrative perspective, Anderson’s composite novel
emphasizes the continuity of the vision of a focalizor and central character, George
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Willard, whereas Momaday’s counterpart stresses the continuity of tribal traditions
through multiple speakers relating to one another their versions of stories or
interpretations of acommunal set of myths or sagas.

Ontologically, in contrast to Anderson’s oppositional construction of social
spaces, Momaday features the Kiowa people's holistic world view as well as the
fluidity of collective memory, which is linked to a lived space and remembered as
interior landscape. Momaday deems such a collective memory, as exemplified in his
grandmother’s storied memory, as “memory in her blood” (7). He does not provide
geographical nor typographical map of his tribal community. Though the reader of
Native American history is generally informed of the colonia deprivation of Indian
lands and devastation of indigenous cultures, the community belonging in Momaday’s
imagination is not conjured by describing the conflict of social forces. Instead,
Momaday focuses on the coherence among the perceived experience of natural
landscape, the conceived historical records of cultural landscape, and the imaginary
and real mythic spaces, i.e. the correspondence between the “exterior landscape” and
“interior landscape.”” In the prologue of the work, the author presents an excellent
sketch of the complicated layers of significance in and interrelation among myth,

history, and personal memoir.

In one sense, then, the way to Rainy Mountain is preeminently the history of an

" In “Interior and Exterior Landscapes: The Pueblo Migration Stories,” Laguna Pueblo writer, Leslie

Marmon Silko designates the traveling to the sacred place of emergence asa“ritual circuit” and an “interior

journey” for the tribal people that cannot be measured by cartographical or archeological knowledge:
The eight miles, marked with boulders, mesas, springs, and river crossings, are actually a ritual
circuit, or path, that marks the interior journey the Laguna people made: a journey of awareness and
imagination in which they emerged from being within the earth and all-included in the earth to the
culture and people they became, differentiating themselves for the first time from all that had
surrounded them, always aware that interior distances cannot be reckoned in physical miles or in
calendar years.

See Leslie Marmon Silko, “Interior and Exterior Landscapes. The Pueblo Migration Stories,” Yellow

Woman and a Beauty of the Spirit: Essays on Native American Life Today (New Y ork: Touchstone, Simon

& Schuster, 1996) 37.
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idea, man's idea of himself, and it has old and essential being in language. The
verbal tradition by which it has been preserved has suffered a deterioration in
time. What remains is fragmentary: mythology, legend, lore, and hearsay-and of
course the idea itself, as crucial and complete asit ever was. That isthe miracle.

The journey herein recalled continues to be made anew each time the miracle
comes to mind, for that is peculiarly the right and responsibility of the
imagination. It is a whole journey, intricate with motion and meaning;

and it is made with the whole memory, that experience of the mind which is

legendary as well as historical, personal aswell as cultural. And the journey is an

evocation of three things in particular:_a landscape that is incomparable, a time

that is gone forever, and the human spirit, which endures. The imaginative

experience and the historical express equally the traditions of man's reality.
Finally, then, the journey recalled is among other things the revelation of one way

in which these traditions are conceived, developed, and interfused in the human

mind. There are on the way to Rainy Mountain many landmarks, many journeysin

the one. (Momaday, 4, my under scores)

Momaday’s book of “narrative wheel” contains three kinds of texts (myth, history,
and persona memoir) addressed by three distinctive voices (ancestor’s voice,
historical commentary, and personal voice). Within the external frames of Preface,
two poems, Introduction, Prologue and Epilogue, the three types of texts are separated
into three temporal sections. The Setting Out, The Going On, and The Closing In. |
have made a diagram of the pattern of transformation in the three texts, three voices,
three stages, three social spaces (fig. 6) and relate the social spaces relevant to the
three texts to Soja’s “tridlectic” analysis of socia spaces. In my understanding,
“Myth” is referred to “conceived space” or “secondspace,” for in Momaday's
composite novel it isrelated to the Kiowa world view and conception of the trajectory
of tribal mobility. History is referred to “perceived space” or “firstspace’, for in the
“History” section of each historical record concerns more about the material reality of
people, animals, plants, and lands in physical world than about the historicality and
imagination of the records. Memair is referred to “lived space” or “thirdspace,” for

the description of personal lived experience is functioned as a merging space between
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Myth and History or an emergent space of free flowing association.

» 8 of a

Every horizontal column in my diagram (fig. 6) indicates a “ spatial form
“whole memory”; and every vertica column highlights the trgjectory of a “whole
journey.” When a reader turns the pages, every succession of reading of what
Momaday called “narrative wheel” (ix) is arranged like a story-sharing gathering in
the ora tradition, in which an associated theme is addressed and responded
spontaneously with a mythic episode, some historical recollections, and personal
memories. Each pack of theme (with Roman numeration) is like a “spatial form” of
the Kiowa cultural, social, and historical experiences. Each spatial form reveals a
cultural keyword (“secondspace’) illustrated with vivid physical reflection
(“firstspace”) and persona involvement (“thirdspace”). The author has divided the
“whole journey” into three stages—The Setting Out (I~XI), The Going On
(X1I=XVII), and The Closing In (XV~XXIV). In reading each narrative wheel, the
reader is offered the freedom to decide his/her reading order. There is more freedom
in choosing the reading order of the whole 24 pacts. One may read the combination of
myth, history, and personal memoire in one pack, or read the permutation of pack and
pack, or read the whole packs by following the numeral sequence. No matter what
the reader’s reading order may be, the synergy of the 24 clusters evoke a whole
memory, which merges into the widening circle of collective memory—"the whole
memory.” With such freedom and possibility of reading, the ontological and
epistemological of Momaday’s composite novel, | will argue, is like Jorge Luis
Borges' “The Aleph,” in which “past, present, and future—coexists simultaneously”
(qtd. in Soja 54). Soja uses Borges story to illustrates the radical openness of
thirdspace—" everything comes together in Thirdspace: subjectivity and objectivity,

the abstract and the concrete, the real and the imagined, the knowable and the

8 |n “Spatial Form in Modern Literature,” Joseph Frank illustrates “spatial form” as a literary trope of
Modernist poetry and novel, in which the writers “ideally intend the reader to apprehend their work
spatialy, in a moment of time, rather than as a sequence’ through juxtaposing time sequences in “reflexive
reference.” Joseph Frank, “From Spatial Form in Modern Literature,” Theory of the Novel: A Historical
Approach, ed. Michael McKeon (Batimore & London: The John Hopkins UP, 2000) 784-802. Soja has
associated the radical openness and possibilities of “Thirdspace epistemologies’ with “spatial form” (Soja

81).
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unimaginable, the repetitive and the differential . . .” (56-57).

In this way, the reader is invited to recognize the continuity of collective memory,
the integrity of a sacred sense of place, and the synchrony of conceived space (myth),
perceived space (history), and lived space (personal memory). These three kinds of
coherence denote the fluidity of the tribal collective memory as well as the mobility
of the tribal people. Such an ontological interconnectedness and wholeness, in the
light of Soja's “trialectics of Being” (fig. 2),° may do without the problems of
“double illusion” (the redlistic illusion of firstspace mentality and the illusion of
transparency of the secondspace epistemology) by reorienting critical attention to
“being-in-the-world” and “lived world,” which are historical, social and spatial. In
contrast to Anderson’s oppositional mapping of social spaces, Momaday’s alternative
mental map, a relief map about the interior journey with layers of mythic vision,
historical records and personal memories, interrupts the hegemonic power of enclosed
grid space in the two-dimensional geographical map.

Momaday’s mapping is in line with Soja’s “trilectic” analysis of Being and of
spatidity. In Soja’s trialectic mapping, spatiaity is not “peripheralized into the
background as reflection, container, stage, environment, or external constraint upon
human behavior and socia action”, but reclaims the porosity between historicity and
sociality of being by a critical “thirding-as-othering” intervention and negotiation
(Soja 71). The “thirding-as-othering” critique encompasses deconstruction and
recongtitution of the totalized products of dialectic analysis of perceived space and/or
conceived space by introducing a critical “other-than” (third) choice, which either
resolves the opposition between positivistic mode and speculative mode or opens new
spaces for approximating spatial knowledge and new possibilities for spatial practice.
In each of Momaday’s narrative wheel, Momaday’s personal memoir works as the
third voice to reinterpret myth and history or to negotiate the difference between
mythic vision and anthropologist’s historical knowledge. For example, in section |,
the myth text reveals a story of emergence of the Kiowas people—*Kwuda’, which
literarily means “coming out” (16). The historical voice traces the linguistic roots of

“Kiowa.” Momaday depicts his personal experience of “coming out” with an

9 In the diagram of “Trialectics of Being,” Soja puts the three aspect of “lived world’—historicality,
socidlity, spatiality—into a swirling labyrinth image, which is both an postmodern emblem for
intertextuality and complexity system and atraditional icon for earth worship.
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anecdote of an outing upon the northern Great Plains, observing the wildflowers on
the dope, in the late spring, in which he becomes aware of the coming-into-being of
thing in nature: “At first there is no discrimination in the eye, nothing but the land
itself, whole and impenetrable. But then smallest things begin to stand out of the
depths—herds and rivers and groves—and each of these has perfect being in terms of
distance and of silence and of age” (17). The wildflowers, herds, rivers and groves are
first “coming out” in the speaker’s vision, and then reappear in the ora and verbal
languages. The myth of emergence becomes alive by such a “thirding-as-othering”
association, which may invite the readers to share their own private experiences of
“coming out” and join them to the sacred moment in myth.

In Anderson’s portrayal of different social spaces, George Willard could be an
important third voice to function the “thirding-as-othering” intervention and
negotiation for the grotesque characters. However, he lacks precedent role model as
well asthe courage to try such an innovative or revolutionary endeavor.

Epistemological  differences between Anderson’'s Wnesburg, Ohio and
Momaday’s The Way to Rainy Mountain lie in the different approaches to experience
and memory. Anderson begins with emphases on individual growth and the problem
of socialization in the current of industrialization, and ends with an impression of
collective immobility of the community. The narrative of the progress of individual
youth, or Bildungsroman, according to Franco Moretti, is “the ‘symbolic form’' of
modernity”—which is characterized by “bewitching and risky process full of “great

expectations' and ‘lost illusions™” (555). As Moretti observes,

when status society starts to collapse, the countryside is abandoned for the city,
and the world of work changes at an incredible and increasing pace, the colorless
and uneventful socialization of “old” youth become increasingly implausible: it
becomes problem, one that makes youth itself problematic. Already in Meister’s
case, “ apprenticeship” is no longer the slow predictable progress toward one's
father work, but an uncertain exploration of social space through travel and

adventure, wandering and getting lost. (555)

Moretti adds that the destabilizing forces of capitalism imposes the youth's

impulse for “mobility” and “interiority” (555) and the experience of maturity involves
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negative experience of the idea of normality—"normality’s meaning is to be found
outside itself: in what it excludes, not in what it includes’ (560). In contrast to the
Modernist exclusive approaches to mobility and interiority, Momaday approaches the
experience of “whole journey” and “whole memory” through inclusiveness of
traveling routes and diversifying experiences of atribal root.

By paying attention to the vertical columns of my diagram (fig. 6), we can
detect paralleled pattern of development in Momaday's text—The Setting Out, The
Going On, and The Closing In. The three stages of the “whole journey” do not
suggest a pattern of cultural decline, but rather aritual pattern of transformation, with
the conception, development, and interfusion of a mythic idea, i.e., the journey of
Tai-me. Tai-me was the sacred Sun Dance ritual bundle of the Kiowa tribe. Being
regarded as Kiowa's powerful medicine and token of good luck, the Tai-me bundle
was displayed only during the Sun Dance ceremony. The tempora development of
myth—presentation of the vision (in which a myth of origin or emergence is
presented), enactment of the vision (in which history is interfused with the myth and
become legend), and transformation of the vision (in which recent tribal events or
family history are interfused with legend)—corresponds to the emplotment in the
section of History and to the development of Momaday’'s personal growth. Such
paralleled patterns visualize the mobility of “awhole journey,” which is characterized
by the adaptability of a conceived space to the internal social milieu of the tribe and
external influences, and the transformation of the spatial practices through tribal
migration.

The aesthetical, ontological and epistemological characteristics of Momaday’s
composite novel originate from his strong sense of tribal identity and a sense of
contingency and responsibility for preserving the Kiowa culture for the triba
community. In “Tribal Identity and the Imagination,” Matthias Schubnell points out
two specific events that help to initiate Momaday's project on the composite work.
One was in 1963, when Momaday's grandmother Aho informed him the existence of
the Tai-me bundle, and he travelled to Oklahoma with her and his father Al to visit the
Kiowa woman who preserved the sacred bundle and related myths. During the time
Momaday experienced “one of the most intense religious feelings” (gtd. in Schubnell

27). The religious experience is intense and lasting. In section X, Momaday recalls
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such a moment:; “There was a great holiness all about the room, as if an old person
had died there or a child has been born” (Momaday 37). The second event was in
1965, when Momaday went to Rainy Mountain cemetery to mourn Aho, who died
shortly after their visit to the Tai-me bundle. During this time, he traces the migration
route of the Kiowas (Momaday 5-6, 7, 12). After this journey, he begins to

conscientiously collect stories from Kiowa elders with his father’s assistance.

Conclusion

Berry has warned against the conception of the interrelation among land, people,
community and work as quantitative information—“so many resources to be
transformed by so many workers into so many products for so many consumers’
(189). For him,

To presume to describe land, work, people, and community by information, by
quantities, seems invariably to throw them into competition with one another.
Work is then understood to exploit the land, the people to exploit their work, the
community to exploit its people. And then instead of land, work, people, and
community, we have the industrial categories of resources, labor, management,
consumers, and government. e have exchanged harmony for an interminable
fuss, and the work of culture for the timed and harried labor of an industrial

economy. (189)

And both Anderson and Momaday tackle the problem of quantitative approach
to community imagination by combining the concern of sense of place with that of
socia space and mobility. However, working from two different cultural conventions,
they present different cultural mapping. The community imagination in Anderson’s
Wnesburg, Ohio is oppositional, which emphasizes contrasting conceptions and
immobility of social space. The cultural landscape in the town are endowed with
ethical, cultural, and social orders. The directions of human activities are associated
with such ordering. The inactive movement of community members is grasped by the
writer’s two-dimensional mapping. The grotesgues can be considered as a social force

with revolutionary potential to resist dominant order and to reorganize social spaces;
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however, in Anderson’s representation of social spaces in Winesburg, Ohio, the
deconstructive perspectives of and possible actions of the grotesques are immobilized
by therigid “conceived space,” epitomized by the attached map (fig. 4) in the book.

The community imagination in Momaday's The Way to Rainy Mountain is
characterized by trinary compositional patterns to map the interrelation among
mythical, historical, and individual ideas and memories of sacred places (fig. 6). It
stresses layering of historical differences complicated with cultural confluence. In
Momaday's The Way to Rainy Mountain, the ontology of the “one memory”
emphasizes the mobility of collective memory, and the epistemology of the “one
journey” stresses the mobility of tribal migration. Momaday’s work highlights the
interconnection among tribal peoples, cultural landscape, and representations of space
athwart past and present in migration movement. The interconnectedness and mutual
influences among the three factors are what have been neglected by firstspace and
secondspace epistemol ogies.

By charting the immobility of community concept and social space, Anderson’s
composite novel reveals a socia critique on the prevailing social norms. Anderson’s
deconstructive and socio-critical approach influences works of similar interest, such
as Ernest Hemingway's In Our Time (1925), John Steinbeck’s Tortilla Flat (1935),
and William Faulkner’'s The Unvanquished (1938). It also anticipates revisionist
works, including Momaday’s The Way to Rainy Mountain (1969), which could be
regarded as a milestone for reconstructive community imagination. Momaday’s
revisionist and reconstructive approach anticipates many American Indian writers
works, such as Louise Erdrich’s Love Medicine (1984), Gerald Vizenor's The
Trickster of Liberty (1988) and Landfill Meditation: Crossblood Sories (1991),
Sherman Alexie's The Lone Ranger and Tonto Fist Fight in Heaven (1993) and The
Absolutely True Diary of a Part-time Indian (2007).

Threekinds of action Threekinds of spatial Thee kinds of cultural
product landscape
Actions Results of spatial Referencesto place and
production and related thefield of vision
disciplines
Lefebvre'sterms Lefebvre'sterms Soja’'sterms
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Spatial practice:

Producing and reproducing
material aspects of land;
Concerning performance and
competence of the worker;
Concerning the political

power to engage the practice

Per ceived space:
Materialized, socialy

produced, empirical space.

Firstspace (real space):

Physical space

material world

Representations of space:
Organizing the relations of
production to a (conceived)
order;

Concerning the power of

spatial representation

Conceived space:
Spatia knowledge.
Scientists, urbanists,
planners, technocratic
subdividers;

Artists, writers.

Secondspace (imagined

space):
Spatia imagination:

Signs and codes of spatial

knowledge; Cresative

imagination of space

Spaces of representation: Lived space: Thirdspace (real and

A. Deconstructing and A. experience and imagined space):
reconstructing description of “lived A. complex symbolisms;
imagined space world” > artist, writer, art as code of
(reflecting on the action philosopher who seek representational
of secondspace-- to “describe” rather spaces

representations of
space.)

B. Reconstructing physical
space and imagined

space

than to transform the
“lived world”

B. underground social
life> usersand

inhabitants

spaces of resistance

to dominant order

Fig. 1. Designations of three triads of spatiality in Edward Soja’s Third Space:

Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places.
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Fig. 2. Edward Soja’sillustration of “The Trialectics of Being,” Thirdspace, p. 71.

Fig. 3. Edward Soja’'sillustration of “The Trialectics of Spatiality,” Thirdspace, p. 74.
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[ Abstract]

The rapid development of trandation programs at home and abroad stresses the
importance of trandation teaching. In order to cope with the ever more diversified
demands from the learning community, in addition to promoting students' learning
motivation and interest, it is vital to understand students' expectations of translation
classes. The study investigates student motivation in the trandation classroom with
the use of an online questionnaire; the results from this study could serve as a
reference for teachers when designing trandation curricula, and enhance student

learning effects.

[ Keywords)
Intrinsic motivation, extrinsic motivation, expectation
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[ﬁh T [F[J@ijaﬁiﬁﬁi?“ ( Eight-channel model of flow) (Zhao, 2010)
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[ Abstract]

This study aims at investigating the relationships between Language Learning
Strategies, grades and achievements of Spanish learning. The paper reviews the
overall level of language learning strategies employed by the first-year and the
third-year Spanish major undergraduates. The data come from the Oxford SILL
questionnaire survey with a statistical analysis of the correlation between language
learning strategy use and the achievements of Spanish coursesin the first and the third
academic years. The study addresses the differences and the preferences of the choice
of gdrategies between successful students and less successful students. The findings
from this empirical study might be of great help to develop the Spanish language
learning strategy teaching and training.
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Loreal y loilusorio en Latienda de muinecos
de Julio Garmendia:
un precedente dela narrativa fantastica
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[ Abstract]

La tienda de mufiecos (The dolls shop), a collection of short stories by
Venezuelan writer Julio Garmendia (1898-1977) published in 1927, is one of the most
important precedents of modern fantastic narrative (fantasy) in Spanish American
literature. Garmendia, with a subtle irony and a suggestive language, creates a
singular world of fiction through humor basically parodical, or ironic, and the
intrusion of supernatural phenomena into an otherwise realist narrative. In his short
stories “El dma’ y “Narracion de las nubes’, the author retells traditional topics of
the fantastic literature, like the pact with the devil and the supernatural journey,

whereas “El difunto yo” is a brilliant reflection on the double theme. The aim of this
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article is to emphasize the originality and the effort to update the endless game

between reality and fantasy created by Garmendia.

[ Keywords)

Julio Garmendia, La tienda de mufiecos, fantasy, parody, irony
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1. Introduccion

La tienda de mufiecos, breve volumen formado por ocho cuentos del escritor
venezolano Julio Garmendia (1898-1977), publicado en Paris en 1927 —aunque los
textos fueron escritos entre 1917 y 1924—, ha sido reconocido con toda justicia por la
critica més IGcida como una de las obras iniciadoras del relato fantastico moderno en
la literatura hispanoamericana, un género que alcanzara posteriormente su maxima
expresion con Borges y Cortézar. Asi 1o ha sefialado Victor Bravo (1987: 186): “Hoy
sabemos que es uno de los textos fundadores de la literatura fantastica de este siglo en
Latinoamérica’.

Ya en el prélogo (fechado, adviértase, en 1925) a la primera edicién, el critico
modernista Jesis Semprum dictaminaba: “Julio Garmendia no tiene antecedentes en
la literatura venezolana” (Garmendia (1995: 13). En época més reciente, Irmtrud
Konig (1983: 278), autora de uno de los més penetrantes trabajos sobre Garmendia,
refiriéndose a su innovador tratamiento de los elementos fantasticos, hacia extensivo
¢ criterio de Semprim “a préacticamente todo el contexto hispanoamericano”. Por su
parte, el destacado critico venezolano Domingo Miliani afirmaba en 1978 que con La
tienda de mufiecos Julio Garmendia “anticip6 las mas modernas concepciones de la
narracion fantéstica en el continente” (Konig (1983: 269). Por otro lado, en la década
de 1970 estudiosos como Angel Ramay Nelson Osorio reivindicaron la importancia
de la obra narrativa de Garmendia en el contexto de los movimientos de vanguardia
latinoamericanos de los afios veinte.

Sin embargo, este narrador de obra tan parca (en vida solo publicara otra
coleccién de cuentos, La Tuna de Oro, 1951; pdstumamente aparecié un volumen de
relatos inéditos, La hoja que no habia caido en su otofio, 1979) fue durante mucho
tiempo, y en buena medida contindia siéndolo, un ilustre desconocido en el panorama
narrativo de Hispanoamérica. Por mencionar algunos eemplos sintomaticos,
Garmendia no figura en una de las méas difundidas antologias de cuentos

hispanoamericanos, la de Seymour Menton (El cuento hispanoamericano, 1964), y

1 A Fernando Burgos (1998: 209) le resulta limitativa la confinacion de Garmendia al campo solo de lo
fantastico, ya que su obra “se interna en la experiencia de la modernidad y que la coleccién de relatos La
tienda de mufiecos debe estudiarse como una de las obras mas significativas de la fase vanguardista inscrita

en la sensibilidad moderna hispanoamericana’.
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tampoco lo incluye José Miguel Oviedo en su Antologia critica del cuento
hispanocamericano del siglo XX (1920-1980) (1992). Asimismo es ignorado
olimpicamente en e importante volumen titulado El cuento hispanoamericano,
coordinado por Enrique Pupo-Walker (1995), en e que se intenta establecer una
suerte de “canon” critico de este género en la América “que aln reza a Jesucristo y
aln habla en espafiol”, por citar el malicioso verso de Rubén Dario. En fin, tampoco
hay rastro alguno de Garmendia en la conocida Historia de la literatura
hispanoamericana de Giuseppe Bellini (1988).

Aun en su propio pais, la obra de Julio Garmendia fue practicamente ignorada
durante décadas (a ello contribuyé no poco el hecho de que Garmendia vivid en
diversos lugares de Europa entre 1924 y 1939) y la critica apenas comenz6 a valorarlo
(timidamente) solo a partir de la publicacion en 1951, tras un silencio editoria de 24
afos, de su ya mencionada segunda coleccion de cuentos La Tuna de Oro, y de la
segunda edicion de La tienda de mufiecos, publicada en Caracas en 1952, en los
mismos afios cuando igualmente comenzd a valorarse la singular y fascinante obra
poética de José Antonio Ramos Sucre (1890-1930), escrita totalmente en prosa, caso
Unico en la poesia de lengua espafiola. Fue en la década de los afios setenta cuando

Julio Garmendia alcanzé |a condicién de clasico de la narrativa venezolana.

2. Lo fantastico en La tienda de mufiecos

Ademas del prélogo de Jesis Semprum, La tienda de mufiecos incluye una
“Carta preliminar” firmada —y fechada en 1926— por César Zumeta (1863-1955),
politico, diplomético, periodista, figura prominente en la larga dictadura (1908-1935)
del general Juan Vicente Gimez, y uno de los mejores ensayistas del modernismo
venezolano. En ese texto notable, Zumeta sefiala que Garmendia nos lleva al “pais de
lo Azul”, esto es, de lo imaginario, “donde todo nos comprueba la engafiosa
fantasmagoriade lo real y lagenerosarealidad deloilusorio y fantastico” (Garmendia
(1995: 10), frase que viene a ser una sintesis precisa de los relatos que componen La
tienda de mufiecos, y asimismo una cabal definicion de la innovadora propuesta
narrativa de Garmendia

Ciertamente, desde una perspectiva inequivocamente “realista’ y a través de
una finisima ironia que a menudo deviene sétira social, en los cuentos de La tienda de

mufiecos la realidad parece estar sometida a un constante cuestionamiento, por echar
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mano a la terminologia acufiada por Iréne Bessiére (1974: 14-15) en su conocido
estudio sobre o fantastico (aln no traducido al espafiol), del propio “estatus’ que la
constituye, por lo cual lo real “se muestra’ casi siempre como instancia evanescente,
evasiva, ilusoria, o incluso fantasmagédrica, un mundo poblado por unos personajes
gue son mas bien, segin Wilfredo Machado (1998: 171), “seres volétiles, de dudosa
corporeidad, brumosos e irreales, que desaparecen en las habitaciones del pasado o
gue vigjan sobre blandas nubes en el espacio”. O como ha observado € profesor
Oscar Sambrano Urdaneta (albacea literario de Garmendia y uno de sus méas devotos
estudiosos, fallecido recientemente), esos personajes “estan perfectamente adaptados
a su razén de ser como agentes de un suceso que participa por igual delorea y delo
maravilloso, de lo comin y de lo excepcional” (1999: 181). Eso que Zumeta llama
con tanto tino “la engafiosa fantasmagoria de lo real”. Y a mismo tiempo, Garmendia
Ilega a persuadirnos de que lo fantastico solo puede manifestarse en funcién de una
ciertarealidad, “lagenerosarealidad deloilusorio y fantastico” referida por Zumeta.
Como bien ha subrayado la mencionada Irmtrud Konig, € elemento
fantastico —o la “fantasticidad”— adquiere en La tienda de mufiecos “caracteristicas
muy especiales’, dado que Julio Garmendia se vale de lo fantastico “como recurso
artistico para dar expresion estética a su vision del hombre y la realidad” (Konig
(1983: 269-270), y por tanto a una innovadora vision de la realidad y a una nueva y
distinta percepcién del hombre. En el presente trabajo me referiré muy sintéticamente
a esos elementos configuradores de lo fantastico en La tienda de mufiecos mediante el
andlisis de tres relatos magistrales: “El alma’, “Narracion de las nubes’ y “El difunto

yo".2

3.“El alma”: & pacto diabdlico

“El ama’ es una reelaboracién en clave de humor paréddico del tema del pacto
diabdlico, uno de los motivos caracteristicos en los inicios de la narrativa fantéstica en
e siglo XVIII. Lainversién parédica consiste agui en que el diablo, la encarnacién
del Mal, alguien que solo puede inspirar un terror infinito, es caracterizado mas bien

como un individuo timido, bien educado y hasta amistoso, que al final resulta ser la

2 Dejo delado uno de los textos de la coleccion més estudiados por la critica, “El cuento ficticio”, suerte de

manifiesto de la ficcion més cercano a ensayo que al relato (véase Balza (1990).
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victimade un engafio. Asi nos lo presenta el personaje narrador:

¢Qué viene a buscar € Diablo en mi aposento? (...) No se atrevia a penetrar
todavia, pero acercabase a la ventana y enviaba hacia adentro miradas llenas de
ternura e interés. Satan, no cabia duda, procedia conmigo a la manera que con
una doncella a quien temia asustar y correr para siempre s le hacia sus
proposiciones. Quise, pues, adelantarmele, fui a llamarle y le hice entrar.
Comprendié al punto la verdadera situacién en que se hallaba y tomé asiento a
mi lado sin inmutarse en [o minimo.

—Caballero —me dijo— aspiro a compraros vuestra alma (Garmendia (1995: 41).

Garmendia convierte a persongje narrador, la supuesta victima del diablo, en la
figura activa, la que en realidad domina la situacion. El diablo se ha topado con
un —literalmente- “desalmado”, alguien que lo supera en astucia. El pacto sirve para
que €l personge narrador engafie al diablo: como no sabe s tiene ama, propone,
antes de cerrar € pacto, verificar su existencia: “Pero, decidme, ¢acaso estais seguro
de que tenga alma? (...) Tampoco temeria vendérosla si no latuviera. Y lo haria sin
sombra de escripulo, porque, no poseyendo alma perdurable, ¢como podria
castigdrseme en otra vida por una mala accion?’ (Garmendia (1995: 42). Todo un
dechado de virtudes el persongje, y desafortunada eleccién ladel incauto diablo.

Después de un tiempo, en el cual ambos han vivido como “amigos y camaradas
inseparables’ compartiendo correrias, en vista de que € diablo, “después de tantos
ensayos y experimentos infructuosos’, alin no ha podido saber con certeza si e otro
posee 0 no ama, propone darle muerte temporal para averiguarlo. “La averiguacion
del ama es asunto dificil” (Garmendia (1995: 43), sentencia el diablo. El trance de la
muerte del persongje narrador es un momento particularmente regocijante, en el que
la situacion fantastica se carga de humor parédico: “Acepté el ingenioso expediente
imaginado por Satan, quien me estrangulé de manera afectuosa, en medio de la
amistad mas cordia y el comparierismo més estrecho, una hoche del mes de enero, en
e rincén de una plaza publica, a la sazdén desierta bgjo la luna clara y redonda.
Recuerdo con exactitud minuciosa € sitio del crimen” (Garmendia (1995: 43). Pero
tras ser despertado por € diablo, € persongje narrador comprende que no posee alma:

“mi permanencia en el reino ultramundano se redujo de manera lastimosa a ver una
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infinidad de globos que no expresaban ningln ingenio ni mucho menos podian ser
indicios por donde se coligiera la presencia de un espiritu soberano” (Garmendia
(1995: 44). Sin embargo, tentado por las riquezas prometidas mediante el pacto, se
hace pasar como poseedor de “un ama preciosisma’, inventando una disparatada e
hilarante historia (“he visto cosas inverosimiles que no me atrevo a narrar en un
lenguaje improvisado e inelocuente”) segun la cua llega a cielo y ve “unos astros
gue se alineaban en dos filas’, luego es impulsado “por una fuerza desconocida’ a
través de una galeria hasta llegar ante “una puerta de oro macizo que arrojé hacia
fuera una gran bocanada de luz alin mas intensa’, de la cual sale un cierto “Pontifice”
que se dispone consagrarlo a Dios, “pero en aquel instante recordé bruscamente que
no debia permitir que se me consagrara en lo minimo, en vista de nuestro pacto
satanico”, por lo que se degja caer a suelo y se escurre por entre las faldas del gran
sacerdote, trayecto que le resultdé “largo y penoso” y en e que nada le indujo a
recordar la ambrosia’, cerrando asi su desfachatada fabulacion: “En carrera fantastica
Ilegué hasta aqui y penetré répidamente en mi cuerpo, cuya boca, dicho sea sin
intencion de reproch&roslo, os habiais olvidado de cerrar convenientemente”
(Garmendia (1995: 45-46).

El candido diablo le cree y el persongje narrador, siendo su ama “tan digna y
preciosa’ e “invalorable”, le pide algo “igualmente sin precio”: “el don de mentir sin
pestafiear”, el cual le es concedido en el acto. El relato finaliza con un apacible paseo
de ambos bajo la luna, y € persongje narrador no pierde un instante en comenzar a
practicar con € diablo su don astutamente adquirido, o su deseo cumplido. Esto es,
mintiéndole sistematicamente y sin pestafiear. En suma, e gran engafiador por
antonomasia —€l diablo— resulta ser €l gran engafiado. Segin observa Victor Bravo:
“El engafio a engafiador se produce por medio de una impecable l4gica: a través del
‘don’ mismo que otorga el pacto” (1987: 191). A fin de cuentas, como bien sefidla
Javier Lasarte Valcarcel, en este cuento la mentira precisamente “equivale ala defensa
del espacio alternativo y transgresor de la ficcidn. Lo fantéstico encuentra cabidaen la
critica interna de su representacion convencional, en la parodia’ (1992: 46). En una
paabra, el don de mentir no es otro que e don de fabular y la facultad de crear, esto

es, e incombustible y proteico arte de laficcién.
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4. “Narracion delasnubes’: € viaje prodigioso
En “Narracion de las nubes’ otro personaje narrador se lanza tras unas enaguas
voladoras —que podrian entenderse a modo freudiano como representaciones del

deseo—, por lo cual se ve impulsado inconteniblemente hacia un viaje prodigioso:

Fui sempre muy sensible a la vista de enaguas en los aires, y apenas veo unas en
la atmdsfera tengo la costumbre de acudir en auxilio y prestar gratuitamente mis
socorros. Me lancé aquel dia, sombrero en mano, para atraparlas como s fueran
simples mariposas, y fui yo mismo arrebatado por el torbellino que provocaba
estos estragos y empujado por €l viento hacia las nubes. De este modo sali de la
existencia terrestre y fui lanzado sin consulta a las peligrosas aventuras del

espacio (Garmendia (1995: 57).

Los seis breves capitul os, cada uno con un subtitulo, suponen diversas etapas en
el extrafio vigje del persongje. En el segundo seinicia su irresistible ascenso hacia las
nubes. “Es lo cierto que no bien logré poner el pie en las nubes, empecé a subir con
ardor increible y una fuerza incontrastable. jMe animaba la pasion de ascender! (...)
Nada pudo evitar mi ascenso y hollé la cispide de las hubes’ (Garmendia (1995: 58),
pero una de esas nubes de pronto huye con é arrastrada por €l viento. A continuacion,

en el capitulo tercero se desata una guerra en las nubes:

Oi resonar grandes truenos. Los estampidos se sucedian con violencia al través
de las nubes encendidas por cardenos fulgores. Aturdido, apenas podia darme
cuenta de como manaba la sangre de las nubes, en forma de lluvia. En aquella
escena de muerte comprendi todo el horror de la guerra, y la ruina y la
desolacién que traen consigo los odios despiadados. Tocadas por el rayo, las
nubes lanzaban rugidos atronadores, tambaledndose un instante, y se licuaban
(Garmendia (1995: 59).

Temiendo por su vida, €l personaje narrador imploraa Dios el final de la guerra
de las nubes, tras lo cual el tiempo se calma rgpidamente y una de las nubes dibuja
sobre su cabeza “los contornos de una mujer que andaba con levedad”, en quien €l

persongje reconoce de inmediato a la diosa Fortuna, que le despierta incontenibles
108



VAT 9 R 2012 # 12 F] No. 20

deseos de posesién: “Tuve deseos sacrilegos, 1o confieso con vergiienza. Ambicioné
con locura los dones més preciados de la diosa y |a estreché entre mis brazos en un
instante de turbacion. Olvidaba por mi mal que era de substancia etérea’” (Garmendia
(1995: 60). Pero al intentar abrazar ala nube-diosa Fortuna, ésta, claro, se desvanece.
En € quinto capitulo, el persongje narrador sube por una escala de “tenues nubecillas’,
y a medida que sube va descubriendo un vasto mundo vaporoso: “Alli sucédense
NuUMerosas variaciones, ocurren catastrofes insignes. Todo se agita con movimiento
incomprensible, nada subsiste de ningin hecho grande o pequefio, y una vez que las
cosas suceden es casi como si no hubieran sucedido. En el vasto mundo de las nubes,
€l soplo del viento pasajero modifica incesantemente el curso de los acontecimientos
més graves’ (Garmendia (1995: 61).

Finamente, en el Ultimo capitulo € personaje cae en cuenta de que se hala
sumido en e vientre de una nube, estrambética situacion que le motiva este
razonamiento: “Volveria a nacer y veria por segunda vez la luz, tendria parentela en
las nubes y, cuando quisiera, me seria posible producir truenos terribles para distraer
agradablemente mis ocios. Aquel fue uno de los momentos de mayor expectativa que
he conocido en mi vida® (Garmendia (1995: 63). Pero a caer atierray “volver a
nacer”, se encuentra “privado de todo asomo de reflexion, experiencia y cordura’.
Garmendia pareciera decirnos que las nubes son la realidad y el mundo, exactamente
su negacién. De este modo, los ordenes establecidos se invierten mediante e vigje
fantastico, ya que las nubes sugieren la realidad misma representada de forma

fantasiosa.

5. “El difuntoyo”: € dobley su parodia

“El difunto yo”, cuento que cierra La tienda de mufiecos, es uno de los més
celebrados del autor y de los més estudiados por la critica. Se trata, como es habitual
en Garmendia, de otra reelaboracion en clave de humor parddico, en esta ocasion de
uno de los temas clésicos de la narrativa fantéstica decimondnica: el doble. El

comienzo es todo un alarde de humor parddico:

Examiné apresuradamente la extrafia situacion en que me hallaba. Debia, sin
perder un segundo, ponerme en persecucién de mi alter ego. Ya que

circunstancias desconocidas lo habian separado de mi personalidad, convenia
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darle alcance antes de que pudiera algjarse mucho. Era necesario, mejor dicho,
urgente, muy urgente, tomar medidas que le impidieran, si lo intentaba, dirigirse
en secreto hacia algun pais extranjero, llevado por el ansia de lo desconocido y la
sed de aventuras (Garmendia (1995: 79).

Recurso caracteristico en la narrativa de Garmendia, € relato se confia a la
perspectiva del yo del narrador protagonista, pero segiin vemos aqui el antagonista
serd su otro yo —o su alter ego—, vale decir, un desdoblamiento de si mismo. Anverso
y reverso del personaje se alternan ingeniosamente, hasta llegar a confundirse, lo que
comprueba uno de los recursos tipicos del autor: e evanescente juego de la
ambigiiedad, o como dice Miliani: “la constante ludica de o ambiguo” (1995: 105).
El hilo narrativo se reduce a la persecucién del yo, tras las fechorias perpetradas por
su alter ego, persecucién que va urdiéndose a través de un constante contrapunto de
equivocos del lengugje, que obligan al lector a percibir o reconstruir los dobles
significados de |as palabras. De este modo, €l texto se presenta como un sutil tejido de
ambigiiedades o contrasentidos. Hemos podido observar esto en la cita del comienzo

del cuento. Veamos ahora el siguiente pasgje:

Nada dej6 traslucir de los planes que maestramente preparaba en el fondo de su
silencio. Mi alter ego, en efecto, hacia varios dias que permanecia silencioso;
pero en vista de que entre nosotros no mediaban desavenencias profundas, atribui
su conducta al fastidio, al cual fue siempre muy propenso, alin en sus mejores
tiempos, y me limité a suponer que me consideraba desprovisto de la amenidad
gue tanto le agradaba. Ahora me sorprendia con un hecho incuestionable: habia

escapado, sin que yo supiera cémo ni cuando (Garmendia (1995: 79-80).

Desde la perspectiva de lo fantastico, aqui lo resaltante es la existencia -y
negacién simultanea— de los dos planos de lo real y lo irreal entre los que se cifrala
escritura, €l juego constante de lainversiéon y confusion de los términos.

Al final del relato, el personge narrador —el yo— acaba suiciddndose, cuando
“descubre” que su alter ego se ha acostado con su mujer: “Comprendi el terrible
engafio de mi alter ego. La traicion de aguel intimo amigo y compafiero de toda la

vida me sobrecogio de espanto, de horror, de ira’ (Garmendia (1995: 83). La burla
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irénica de lo real, en tanto espacio en continuo proceso de modificacion, pone de
manifiesto la expresion de una Optica novedosa de |o fantastico, que se traduce en lo
que Koénig llama un “efecto desanquilosante y desautomatizador” (1980: 285) de una
realidad determinada. La mencionada autora acierta a ver en elo el “resorte
ideoldgico basico” de los relatos de Garmendia: “la emancipacién de la accién
anquilosante del medio ambiente cotidiano y la escala de valores impuestas por las
convenciones sociales vigentes’ (Konig (1980: 282).

La sutileza narrativa y la novedosa vision de lo fantastico de Garmendia se

expresan inmejorablemente en el pasgje siguiente:

Tengo razones para creer que mi alter ego, que sin duda espiaba mis movimientos
desde algin escondrijo improvisado, a favor de las sombras de la noche, se
apoder6 enseguida de mi cadaver, lo descolgé y se introdujo dentro de é. De este
modo volvié a la alcoba conyugal, donde paso € resto de la noche ocupado en
prodigar a mi viuda las més ardientes caricias. Fundo esta creencia en el hecho
insdlito de que mi suicidio no produjo impresion ni tuvo la menor resonancia. En
mi hogar nadie parecid darse cuenta de que yo habia desaparecido para siempre.
No hubo duelo, ni entierro (Garmendia (1995: 84).

En un aarde de invencion polisémica, Garmendia lleva a cabo una inteligente
inversion —o reelaboracion— del tema del doble, despojandolo por completo de su
caracteristico elemento del terror, valiéndose para €ello de los mecanismos del mas
refinado humor pardédico, 1o cual seguin Lasarte Valcarcel supone “un procedimiento
que amplia el repertorio del fantastico contemporaneo” (1992: 45). Lo fantéstico se
impregna asi de humor, o se reelabora mediante las claves transgresoras del humor, o
como dice Lasarte Valcarcel: “Lo fantastico, humor mediante, es € refugio” (1992:
46).% Incluso cuando |a historia esté narrada, como en este caso, desde la instancia de
la muerte, pues o que leemos es el testimonio de un suicida. Todo lo cual convierte a

Julio Garmendia en un antecedente directo de otro Julio creador de redidades

3 Sambrano Urdaneta (1999: 187) sefiala incluso que “el humorismo fantéstico se le sale al relato por todos

los poros’.
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evanescentes, Cortézar, el creador de los Cronopios.
6. Conclusion

En sintesis, hay en la mayoria de los cuentos de La tienda de mufiecos un
permanente cuestionamiento de los modos convencionales de representacion de la
realidad, porque como sefiadla Gregory Zambrano a proposito de la escritura
autorreflexiva, “su propuesta estéa mas alla de lo que se pueda considerar real, intenta
crear un espacio ‘otro’ donde lo que cuenta sea posible dentro de su propia ficcion”
(2000: 271). Mediante el empleo sistematico del humor parédico y de la ironia,
Garmendia lleva a cabo una novedosa reelaboracion critica de temas ampliamente
codificados por la literatura fantéstica, tales como el pacto diabdlico, € vige
prodigioso o el doble. O como observa Konig (1980: 284), de este modo esos temas
resultan “enfocados criticamente”.

Por todo lo dicho, por su afén innovador de ciertos modelos tradicionales de la
narrativa fantastica y por su empleo tan personal del humor, laironiay la parodia, por
su lenguaje tan sugestivo, en fin, por su blusqueda de nuevos caminos expresivos, La
tienda de mufiecos debe ser considerada una obra clave en la narrativa fantéstica
hispanoamericana. O bien como un antecedente ineludible.

En suma, en La tienda de mufiecos de Julio Garmendia se trata de realidades
evanescentes, o por citar de nuevo el puntual aserto de César Zumeta, se trata de “la

engafiosa fantasmagoriade lo real y la generosarealidad de lo ilusorio y fantastico”.
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[ Abstract]
Since his first film Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén in 1980, the

well-known Spanish director Pedro Almoddvar has so far produced 18 films. The film

Volver has received a lot of awards at international film festivals. In fact, as early as in

* Este estudio se ha modificado respecto al trabajo original, que llevaba por titulo “La solidaridad
femeniona: Volver de Almodévar”, presentado en “XLVI Congreso Internacional de la AEPE: La cultura

espafiola entre la tradicion y la modernidad nuevos retos para la ensefianza del espafiol” (Cuenca de Espafia,

2011)
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1984, the director produced the film ¢Qué he hecho yo para merecer esto? with the
Italian new realism style, and now again the director has produced Volver with the
realist style.

Volver is a survival story of three generations of women in the same family. The
most important elements are the “death” and “rebirth”, which have a solid relationship
with the female solidarity. On the other hand, Almoddvar used to use his films to
criticize the Spanish contemporary society. Therefore, besides of describing the
female solidarity, the director also reveals the male cowardice and some social

problems.

[ Keywords])

\olver, female solidarity, irony, male chauvinism, mass communication
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1. Introduccion

Espafia ha sido un pais de artistas, desde Quevedo, pasando por Goya hasta
Picasso y Dali. Ha producido artistas plasticos, artistas narrativos, dado arquitectos,
pintores, escultores, musicos, pero no ha dado artistas de la imagen, con excepcion de
dos o tres genios inolvidables, como Luis Bufiuel y Pedro Almoddvar (Hernandez
2010:262).

Nacido en 1951 en Calzada de Calatrava, en La Mancha, en el seno de una familia
de clase media-baja, Pedro Almoddvar ha pasado, en cierto modo, de la marginalidad
al reconocimiento internacional. Pocos directores han recibido tanta atencién como
Almoddvar tanto por parte del pablico como por las criticas internacionales. Con el
paso del tiempo, Almodévar se ha convertido en una referencia importante en el
panorama cinematografico actual.

De 1974 a 1978 Almoddvar realizé unos diez cortometrajes, actualmente no
disponibles, y un largometraje de duracion indeterminada, Folle...folle...félleme...Tim.
Después, la movida madrilefia lo acogi6 en su seno y lo catapult6 al firmamento de la
fama.! Desde Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton de 1980, Almodévar realiz6
siete peliculas durante los afios 80, que se consideran un cierto reflejo de la sociedad
espafiola después del régimen franquista. Junto a las seis peliculas de los 90 y otras
cinco después del milenio, Almoddvar ha realizado un total de 18 peliculas hasta
ahora, en las que el nicleo del presente estudio, Volver (2006), es una de las mas
conocidas en los festivales cinematogréficos internacionales.

El titulo Volver proviene del tango, con el mismo titulo de Alfredo Le Pera,
célebre por la interpretacion de Carlos Gardel, que se convierte al flamenco y es
cantado en la pelicula por la voz de Estrella Morente, mientras Penélope Cruz hace
sincronia de labios (Acevedo-Mufoz 2007:183-184). Para Almoddvar, Volver es un
titulo que incluye varias vueltas. En primer lugar, ha vuelto un poco més a la comedia.

En segundo lugar, ha vuelto al universo femenino después de sus dos obras

! El contexto social y cultural de las peliculas de Almoddvar de los afios 80 fue principalmente la movida
madrilefia. Esta explosion de nuevas tendencias en cine, pop, moda, disefio y pintura que se centrd en la
capital espafiola tuvo otro nombre de subcultura de las drogas. La movida se desarroll6 entre 1977 y 1983 y
fue realmente delirante hasta 1982, aunque la energia que se liberé en esos afios fue la culminacion de las

modas sociales y culturales que provenian desde el final de la época de Franco.
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anteriores — Hable con ella (2001) y La mala educacién (2003) — en donde los
hombres eran los protagonistas. Por otra parte, ha vuelto a La Mancha (sin duda
alguna, es su obra mas manchega, la solidaridad entre las vecinas, el lenguaje, las
costumbres, los patios, la sobriedad de las fachadas y las calles empedradas) y a los
recuerdos de su infancia, en un intento por rendir tributo sincero y homenaje doloroso
a su fallecida madre.” Ademés, ha vuelto a trabajar con las chicas almodovarianas de
los 80, Carmen Maura (hacia diecisiete afios que no trabajaba con ella)® y Chus
Lampreave, con Penélope Cruz (con la que el cineasta ha trabajado anteriormente en
dos ocasiones: Carne Trémula y Todo sobre mi madre) y Lola Duefias (que
desempefiaba el papel de enfermera en Hable con ella). Por dltimo, ha vuelto a tratar
sobre la maternidad, como origen de la vida y de la ficcion. Para Almoddvar, volver a
La Mancha es siempre volver al seno materno.

La pelicula ha tenido mucho éxito tanto en Espafia como en otros paises
extranjeros. La obra ha obtenido muchos premios Goya: mejor pelicula, mejor
director, mejor actriz (Penélope Cruz) y mejor actriz de reparto (Carmen Maura) y
mejor musica orginal. Por otra parte, también ha conseguido varios premios en el
Festival de Cannes, entre ellos cabe mencionar que han dado por primera vez la mejor
interpretacion feminina al conjunto de seis actrices (Penélope Cruz, Carmen Maura,
Blanca Portillo, Lola Duefias, Chus Lampreave y Yohana Cobo), mejor guion y
Premio FIPRESCI de la Federacién Internacional de la Critica de Cine a la mejor

pelicula del afio.

2 De hecho, la pelicula est4 rodada en varias localizaciones en los pueblos manchegos de Granatula,
Calzada, Valenzuela y Almagro, y en los barrios madrilefios de Tetuan y Vallecas. La pelicula también se
ha considerado como una especie de autobiografia, porque es la segunda vez que se refiere a su madre. La
primera vez fue en la obra La flor de mi secreto (1995).

® A Almodévar le sorprende la cantidad de gente que le ha dicho lo contentos que estaban porque habia
vuelto a trabajar con Carmen Maura. El cineasta afirma que, en los diecisiete afios que han pasado sin
trabajar juntos, Maura, como actriz, no ha cambiado. “No ha aprendido nada — explica — porque ya lo sabia
todo, pero mantener ese fuego intacto a lo largo de dos décadas es una tarea admirable y dificil que no
podria decir de todos los actores con los que he trabajado”. El director afiade que en lo personal, Carmen no
ha cambiado casi nada. Sigue siendo la dulce dicharachera, que huye de complicarse la vida y que la vive

con un humor relajado y nada chirriante.
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2. \olver

El tema de los géneros es precisamente el mayor problema de definicion en el que
se han visto abocados los criticos a la hora de enjuiciar su cine. No les ha importado
decir que Mujeres al borde de un ataque de nervios (1988) es una comedia, 0 que
Tacones lejanos (1992) es un melodrama. Incluso Frederic Strauss, en la entrevista
que le hizo al director manchego, se ve impulsado a sostener que Almodovar ha
practicado todos los géneros, y todas las confluencias, desde la vanguardia hasta el
clasicismo, pasando por el musical y el barroco (Strauss 1995:39). De hecho, no es
facil clasificar la pelicula Volver. No puede ser una comedia porque a partir de la
tercera secuencia los hechos se desenvuelven en forma de thriller. No puede ser
tampoco un melodrama porque el melodrama, habla generalmente de pasiones
amorosas, y estas pasiones se recrean en tiempos historicos que hacen posible esa
dimension de lo real.

El ndcleo principal de Volver es la vuelta del fantasma de una madre que la gente
del pueblo y sus dos hijas creian que estaba muerta, pero un dia aparece y vuelve a la
vida de sus hijas. Es un homenaje a los ritos sociales que vive la gente de su pueblo en
relacion con la muerte y con los muertos.* Se puede decir que es una muerte que se
asume con enorme naturalidad, que se espera e incluso se anhela, a juzgar por el
esmero y cuidado con el que muchos en el pueblo cuidan de su futura tumba, como es
el caso de la vecina Agustina en la primera escena.

De hecho, volviendo a su admiracion por el neorrealismo italiano ya evidente en
¢ Qué he hecho yo para merecer esto? (1984), Almoddvar nos regala una obra realista
o tal vez naturalista, a pesar de la ocasional aparicion de lo surrealista (Méjean

2007:171). Volver es una pelicula que nos habla de tres generaciones de mujeres que

* Almoddvar se ha criado oyendo historias de fantasmas y de los “aparecidos” en su pueblo, aunque €l
nunca se lo ha creido. Sin embargo, dice que durante la escritura del guién y el rodaje, ha sentido su
presencia méas cerca que nunca. Por otra parte, a pesar de que el tema de la “muerte” aparece en la mayoria
de sus obras, el director indica que nunca la ha aceptado, ni la ha entendido. Y ese tema le pone en una
situacién angustiosa ante el cada vez mas rapido paso del tiempo. Pero después de la pelicula, ya puede
mirarla de un modo més natural, con menos extrafieza, aunque siga sin entenderla ni aceptarla, al menos

empieza a hacerse a la idea de que existe (Almoddvar 2006:195).
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sobreviven al viento solano, al fuego, a la locura, a la supersticion e incluso a la
muerte a base de bondad, mentiras y una vitalidad sin limites. Es la historia de seis
mujeres: la abuela (Irene), la tia (Paula), las dos hijas (Raimunda y Sole), la nieta
(Paula) y la vecina (Agustina). La pelicula propone retratos femeninos distintos, seis
modos de enfrentarse a la vida y a la muerte. Segin Almoddvar (2006:195),
afortunadamente sus propias hermanas han seguido cultivando la cultura de su
infancia, y conservan intacta la herencia recibida por su madre. Sus hermanas han
sido las guias tanto de lo que ocurria en La Mancha, como en el interior de las casas

de Madrid (la peluqueria, las comidas, articulos de limpieza, etc.).

2.1. Sinopsis

Podriamos decir que el personaje central de la pelicula es Raimunda (interpretado
por Penélope Cruz), una madre joven y atractiva. Ella vive en Madrid y se mata a
trabajar para mantener la economia de su familia, compuesta por una hija en plena
adolescencia, Paula, y un marido en paro con mas ganas de beber y ver el futbol, Paco.
Raimunda es una mujer con carécter bastante fuerte, una luchadora nata, pero al
mismo tiempo muy fragil emocionalmente, porque desde su infancia guarda en
silencio un terrible secreto: ella fue violada por su propio padre y fruto de esa
violacion nacié Paula.

Su hermana Sole tiene un caréacter totalmente diferente al de Raimunda, es
miedosa y poco sociable. Se gana la vida con una peluqueria ilegal en su propia casa.
Su marido la abandon6 yéndose con una clienta, y desde hace dos afios ella vive sola.
Ambas son huérfanas desde que sus padres murieran en uno de los tan habituales
incendios que se registran en su pueblo natal, situado en La Mancha, siempre
arreciado por el viento solano, que no sdlo aviva los fuegos, sino que también provoca
el elevado indice de locura que se registra en ese lugar.

Por otra parte, Paula es su tia, es mayor y vive en el pueblo manchego donde
naci6 toda la familia. Aunque es medio ciega, vive bien con la ayuda de la vecina,
Agustina, y otra persona que la ayuda en secreto. Segun la gente del pueblo, el viento
es el responsable de varios de los incendios que asolan la zona durante los veranos y
esa “persona” que cuida a la tia Paula es el “fantasma” de la madre de Sole y
Raimunda, Irene.

Un domingo de primavera, Sole llama a Raimunda para decirle que ha recibido la
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llamada de Agustina avisando que su tia Paula ha muerto. A pesar de que Raimunda
quiere mucho a su tia como a su propia madre, no puede ir al entierro porque hace
unos minutos cuando volvié de su trabajo en el aeropuerto, ha encontrado a su marido
muerto en la cocina, con un cuchillo clavado en el pecho. Su hija le confiesa que lo ha
matado porque su padre estaba borracho, ademas de intentar violarla, le dijo que él no
era su padre.’

Raimunda miente a Sole diciéndole que al dia siguiente tiene una operacion, asi
que no puede acompafiarla al entierro. Por casualidad, en ese momento un vecino
Emilio llama a la puerta para decirle que se va de viaje unos dias y le da las llaves de
su restaurante a Raimunda porque vendra un agente inmobiliario para verlo. Para
esconder el cadaver de Paco, Raimunda y su hija llevan el cadaver a medianoche al
restaurante de Emilio y lo encierran en el arcén congelador.®

De modo que sera la temerosa Sole la que viaja al pueblo para ocuparse de todo.
En el pueblo, entre las mujeres que acompafian a Sole escucha rumores de que su
madre, que murid en un incendio con su padre, aparecio en la casa de la tia Paula para
cuidarla en los ultimos afios. De regreso a Madrid, se percatara de que se ha llevado
algo mas que los recuerdos de su tia. Después de que Sole vuelve a Madrid y aparca
el coche, escucha unos ruidos procedentes del maletero. Una vez y otra la voz le pide
que abra y la deje salir, que es su madre. Al principio Sole estéa totalmente asustada,
pero como los golpes en el maletero no dejan de sonar, Sole lo abre y alli encuentra al
“fantasma” de su madre. Sole no se atreve ni a mirarla, pero cuando consigue vencer
el miedo, se da cuenta de que es su madre, aunque no sabe si es “en carne y hueso” o
“fantansma”. Por la parte de Raimunda, s6lo cuenta a todos que Paco, su marido, las
ha dejado y dice que nunca volvera. Ella ha enterrado con sus vecinas el cadaver de su
marido y le ha salido por casualidad un nuevo trabajo en el restaurante de su vecino,
Emilio.

De hecho, Volver es una historia de supervivencia de varias mujeres. Todos los

® El cuerpo del cadaver desparramado y la escena cuando Raimunda lava el cuchillo en la cocina se
consideran un particular homenaje a Psicosis (1960) de Alfred Hitchcock.

® Esta idea ya ha aparecido en La flor de mi secreto (1995) de Almodévar, en la que la autora Amanda Gris
escribe un libro, que es rechazado por su editorial por ser demasiado “negro”, en el que una mujer esconde

el cadaver de su marido en un arcon congelador.
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personajes luchan por sobrevivir, incluso el “fantasma” de Irene. Irene dice a Sole que
necesita ver a Raimunda y a su nieta. Quiere hablar con Raimunda y que en realidad,
esa comunicacion es la razon por la que volvié desde “el otro mundo”. Quiere pedirle
perdon a Raimunda y aclarar el malentendido que existe entre ella y Raimunda desde
hace muchos afios y revelar un gran secreto sobre la muerte de su marido y la madre
de Agustina.

El primer secreto se trata de que Raimunda, violada varias veces por su padre,
termind por huir a Madrid con su hija, que en realidad, es también su hermana,
negandose a volver a ver a su madre. El otro consiste en que la mujer que estaba
muerta en la cama con el padre de Raimunda en el incendio era la madre de Agustina,
porque un dia cuando lIrene se enteré de la traicion, fue a la casilla dispuesta a
arrancarle los ojos a su marido. Y se lo encontré durmiendo la siesta con la madre de
Agustina. Como ellos no la vieron, ella prendi6 fuego a la casilla. A causa de que es
un dia de viento, no les da tiempo a despertarse y en poco tiempo las llamas lo

devoran todo.

3. La solidaridad de las mujeres

Segun el parecer de muchos espafioles, en el postfeminismo la igualdad de género
en la practica cinematogréafica esta ahora de moda. EI campo cinematografico es un
campo privilegiado para preguntarse por qué no se han producido unas mayores
cuotas de equidad de género. Pilar Arranz (2010:17-18) afrima que desde la entrada
de Espafia en la Unién Europea en 1986 la bisqueda de la equidad social entre
mujeres y hombres dejo de ser progresivamente un tabl en las agendas de los poderes
publicos. No obstante, el camino para lograrla estd siendo largo y muy costoso.
Dificultad que se expresa, por ejemplo, en que no serd hasta el periodo 2004-2008
cuando se promulguen por primera vez leyes organicas reconociendo el caracter
fundamental que posee el derecho a la igualdad y no discriminacion por razén de sexo,
siendo la violencia de género su maxima vulneracion.

Sin duda alguna Almodévar es uno de los directores espafioles que mejor ha
dirigido a las mujeres. Nadie como él para adentrarse en el mundo femenino y ser
capaz de representar sus sentimientos y pesares con la fuerza que conllevan. Gran
parte de este logro se lo debe a sus actrices, de las que consigue un trabajo admirable

en la mayoria de los casos. En su pequefio estudio sobre Almodévar, el historiador
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Sanchez Noriega (2002:273) afirma que las pasiones y sentimientos de deseo y
amor/desamor que resultan conflictivos y el protagonismo de las mujeres y su
complejo mundo interior son los elementos mas importantes en la obra
almodovariana.

Almodovar ofrece al espectador, a través de la importancia de las mujeres en sus
peliculas, un amplio abanico de las profesiones, ocios y trabajos ejercidos por éstas,
asi como de sus diferentes actitudes frente al mundo laboral y al mundo en general.
Como uno de los propdsitos del cine almodovariano es contar la historia y reflejar los
fendmenos socio-culturales espafioles, a medida que cae el régimen franquista a
mediados de los afios 70, el despertar y el desarrollo del feminismo se convierte en un
tema fundamental e importante en la mayoria de sus peliculas.

El movimiento feminista es uno de los movimientos sociales internacionales de
mas importancia de los Gltimos 30 afios. La expansion econdmica mundial en los afios
cincuenta crea una mayor demanda de trabajo femenino y hay un auge progresivo en
el porcentaje de mujeres que trabajan fuera de casa, muchas de las cuales estan
casadas y tienen hijos. Segin M. Scanlon (2007:222), para finales de los afios setenta
en los Estados Unidos, en los paises nordicos y de Europa del Este las mujeres forman
mas de un 40% de la fuerza laboral y sélo en Irlanda, Italia y Espafia no llegan a un
30%. La entrada en el mundo laboral es uno de los caminos por los cuales las mujeres
pueden llegar a cuestionar su papel tradicional y adquirir la conciencia de su situacion
de inferioridad: los trabajos “femeninos” son en general los trabajos no cualificados o
de oficina, tienen poco estatus, sueldos mas bajos que el promedio masculino y pocas
oportunidades de ascenso profesional.

Uno de los logros mas valiosos del movimiento feminista ha sido la creacién de
una red importante de servicios: refugios para mujeres maltratadas, centros de
asistencia para victimas de violacion, clinicas, etc. También ha organizado congresos,
conferencias, campafias y ha sido ligado a movimientos que indirectamente
comparten preocupaciones feministas (M. Scanlon 2007:240). Con el paso del tiempo,
ahora muchas mujeres dedican mas tiempo que los hombres al trabajo, como en el
caso de Raimunda y su marido, Paco. Y eso se ve en la escena cuando Raimunda llega
a casa mientras Paco esta viendo el partdio de fltbol y se ha bebido unas diez latas de

cerveza.
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Paco: ¢(Me traes otra cerveza?

Raimunda: Pero si mafiana tienes que trabajar.

Paco: Ya no. Mafiana libro, y pasado mafiana también.

Raimunda: ;Y eso?

Paco: Me han despedido.

Raimunda: Anda la leche. Me buscaré otro trabajo para el domingo, que es el
Unico dia que libro.

Paco: Bueno, buscaré trabajo yo. Pero déjame ver el partido tranquilo.
Raimunda: Pues también vas a perder el fatbol. Se acabd el Canal Plus. Somos

una familia pobre y vamos a vivir como una familia pobre.

Cambiando de tema, en Volver hay dos elementos importantes y relacionados:
muerte y renacimiento. A la muerte (la muerte del padre de Raimunda y Sole, y la de
Paco) sigue el regreso o, podriamos decir, el renacimiento de otros. La muerte de uno
hace renacer al otro o por lo menos, permite que el otro sobreviva (la muerte de su
marido hace renacer a Irene, y la muerte de Paco hace renacer a Raimunda). EI mismo
tema también ha aparecido en otras peliculas de Almodévar, como en jQué he hecho
yo para merecer esto! (1984), en la que la muerte de su marido hace sobrevivir a
Gloria (interpretada por Carmen Maura).

Sin duda alguna, si con alguien se nota encantado a Pedro Almodé6var es con
Blanca Portillo (Agustina), por lo cual ella también tiene un papel importante en otra
obra de Almodévar, Los abrazos rotos. En Volver, Agustina representa un elemento
muy importante en el universo femenino: la solidaridad de las vecinas, una vecina
sola y solitaria que sabe muchos secretos y los guarda, la que se preocupa por el
bienestar de los otros, la que siempre esta ahi cuando se la necesita.” Como la tia
Paula vive sola en el pueblo, por eso Agustina es la que la cuida. Todas las mafianas
antes de hacer la compra, ella le toca la ventana y no se va hasta que la oye darle los
buenos dias. Estd pendiente de ella. Segin el director, las mujeres del pueblo

comparten los problemas y se los reparten. El confiesa que su propia madre vivié gran

" Sin embargo, el director también retrata la soledad que sienten las mujeres. Por ejemplo, cuando Agustina
esta sola en la calle vacia, mirando coémo desaparece el coche de Sole después del entierro, es una imagen

que representa la soledad rural.
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parte de sus Ultimos afios asistida por sus vecinas méas proximas (Almodévar
2006:196).

Las mujeres estan omnipresentes en esta pelicula en la que el director recrea el
mismo ambiente pueblerino que aparece en La flor de mi secreto (1995), cuando Leo
(interpretada por Marisa Paredes) se da cuenta de que su marido se ha acostado con su
mejor amiga y decide volver al pueblo con su madre. En Volver, hay otra escena
donde se puede ver la solidalidad de Raimunda con las vecinas. Por ejemplo, ella se
hace acompafiar por dos vecinas que la han ayudado a organizar la primera cena del
renacido restaurante para crear un buen ambiente en una zona miserable: una
prostituta con un corazén de oro, Regina, y un ama de casa experta en gastronomia,
Inés. La amistad y la mutua ayuda se puede ver en el siguiente dialogo con bastante

sentido de humor:

Raimunda: ¢/Qué tal, Regina? Es que tengo que hacer comida para treinta
personas. Oye, ¢t no podrias prestarme cien euros?

Regina: Muchacha. Yo estoy pel&. Acabo de comprar una bola de aguja de puerco
asi.

Raimunda: Pues me vendria muy bien. Te la compro.

Regina: Me costd 10,80 euros, pero es lo Gnico que tengo.

Raimunda: Te los doy mafiana. Enrollate, mujer.

Regina: Bueno, después te lo llevo a casa. Hoy tendré que ponerme a dieta.
Raimunda: Claro, te vendra bien.

Raimunda: Oye, ¢Por casualidad no te habras traido unos choricillos, o unas
morcillas?

Inés: Pues si. Las morcillas buenisimas, siempre que voy al pueblo llamo a mi
suegra para que las encargue, ya sabes.

Raimunda: Yo necesitaria con urgencia como kilo y medio.

Inés: ;Y es0?

Raimunda: Es que tengo una comida para 30 personas. Te las compro, mafiana te
las pago. No sabes el favor que me harias.

Inés: ¢ Y quién te viene a comer?

Raimunda: Es una historia muy larga. Ya te la contaré. ;Me las puedes vender?
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Mafiana te los pago.

Raimunda: ;Y dulce? ;No habras traido nada?

Inés: Me he traido unos mantecados que se te deshacen el paladar.

Raimunda: Segun tienes la glucosa, y el colesterol. Parece mentira que traigas
mantecados.

Inés: Es el Unico vicio que tengo. Me he traido tres cajas.

Raimunda: Pues no deberias comerlos.

Inés: Y qué hago, ¢los regalo?

Raimunda: Me los vendes a mi, que me vienen muy bien.

Inés: Bueno. Déjame probarlos, por lo menos.

Raimunda: Cémete dos o tres, pero no te atraques. ;Me los traes a casa, carifio?

En otra ocasién también se ve la solidaridad e incluso la complicidad de las
mujeres al resolver un problema, cuando Raimunda pide ayuda a Regina para llevar el
congelador al rio y enterrar el cadaver de Paco. Regina, a pesar de que sospecha que
esta haciendo algo ilegal, prefiere no saberlo y lo que hace es simplemente ofrecer la

ayuda a su vecina.

Raimunda: Necesito que me hagas un favor esta noche.

Regina: ¢Esta noche? ;No podemos esperar a mafiana?

Raimunda: No. Pero te voy a pagar, como cualquier cliente.

Regina: No, mi amor, yo a ti te hago un descuento......

Raimunda: En el camino te lo explico. Hay que meter el mueble-frigo en la
furgoneta. Y llevarlo a un estercolero.

Regina: ¢S6lo por acompafarte?

Raimunda: Por acomparfiarme hasta el rio, abrir una zanja, enterrar el frigorifico y
no hacer preguntas.

Raimunda: De acuerdo, socia. Pero de esto, ni una palabra, ;eh?

Regina: jQué remedio! Ahora soy tu complice.

Raimunda: Si te tranquiliza, yo no he matado a nadie.

Regina: No, no me cuentes nada.

Raimunda: No pensaba hacerlo.
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Como en Tacones Lejanos (1992) del mismo director, en la pelicula también
existen malentendidos entre madre e hija, aunque al final han descubierto la verdad y
se han perdonado. Almoddévar ha manifestado que Volver es su obra méas
autobiografica, que la presencia maternal de Chus Lampreave como la tia Paula y
unos lugares pueblearinos son su propia forma de reinventar su infancia y juventud.
Es una pelicula para recordar y “volver” al amor maternal, especialmente después de
la muerte de su madre, Francisca Caballera, en 1999 (Acevedo-Mufioz 2007:203).

La solidaridad no sélo se refleja entre las vecinas sino también existe entre las
cuatro mujeres de la familia. Tal como sefiala la feminista Victoria Sendon de Ledn
(2007:216) el sistema patriarcal inventd la familia, pues el poder del patriarca pasa
por ser el padre, no s6lo el progenitor, sino padre reconocido que impone su ley, lo
cual sélo puede realizarse en el &mbito familiar. Este es el caldo de cultivo perfecto
para los fines de una sociedad capitalista, que aprovecha la atomizacion de la
poblacion en familias para que las necesidades se multipliquen y aumente el consumo
de multitud de servicios y objetos que podrian ser comunes.

En Volver la ausencia del hombre en la familia funciona justamente para destacar
la solidaridad de estas cuatro mujeres de tres generaciones. Aunque es una pena saber
que las tres mujeres (Irene y sus dos hijas) no han tenido suerte en el matrimonio,
justamente es por esto que el amor entre madre e hijas se vuelve més fuerte. Y esto se
Ve en varias escenas, por ejemplo, cuando Raimunda ve el cadaver de su marido en la
cocina, ella le dice en seguida a su hija: “Paula. Recuerda que fui yo quien lo mato, y
que tu no lo viste, porque estabas en la calle. Es muy importante que recuerdes eso.”,
o0 cuando Irene dice a Sole: “Pero una mujer separada, con quién va a estar mejor que
con su madre.”

A lo mejor la escena mas conmovedora es cuando Raimunda canta “Volver” como
una gitana expresando su alegria y sufrimiento durante la fiesta que celebra el final de
la filmacion. Lo que ella no sabe es que fuera, escondida en el coche de Sole, su
madre escucha la cancidn con lagrimas. A veces las canciones son muy importantes
en la obra del cineasta, pueden engrandecer la personalidad del personaje, mas que
cualquier didlogo o accién. Después de tantos afios, Irene tiene tantas ganas de volver
a ver a su hija, por lo cual encuentra el coraje suficiente para levantar un poco la

cabeza, bajar la ventana y ver mejor a Raimunda, de quien desde su llegada a Madrid
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vive escondiéndose bajo la cama.

En una ocasion Irene cuenta a su nieta que de pequefia Raimunda era la nifia de
sus ojos, pero cuando se hizo adolescente, por alguna razén que ella no sabia, se fue
separando de ella, hasta que la perdié completamente, y es muy doloroso que una hija
no quiera a su madre. Por eso, ahora que ellas se han quedado solas, tiene que querer
mucho a su madre, y que ella lo note.

Por otra parte, hay una escena muy conmovedora después de que Irene y
Raimunda se han perdonado la una a la otra. Irene ha decidido quedarse en la casa de
Agustina para cuidarla.® Como Raimunda quiere estar siempre con su madre después

de tantos afios, ella va a la casa de Agustina para ver a su madre:

Raimunda: jMama! jSoy yo, abre!

Irene: jQué haces aqui, Raimunda! jPasa!

Raimunda: jTe echaba de menos!... ;Vas a quedarte aqui?

Irene: Si. Hasta el final. La Agustina esta muy mal. Después de lo que le hice a su
madre, lo menos que puedo hacer es cuidarla hasta que se muera, ¢no crees?
Raimunda: Si, mam4, tengo muchas cosas que contarte. No te he dicho nada de
Paco... jNo sabes qué papeleta tengo!

Irene: Estoy deseando que me lo cuentes todo, pero ahora vete. Nos veremos
todos los dias, entre nosotras nos organizamos...

Raimunda: jSi! Te necesito mama. No sé cémo he podido vivir todos estos afios
sin ti.

Irene: No me digas eso, Raimunda, que me pongo a llorar. Y los fantasmas no

lloran.

8 En la pelicula, parece que el “fantasma” de Irene se encarga de cuidar a las enfermas. En primer lugar,
después del incendio, ella anduvo perdida por el campo unos cuantos dias, escondida, como un animal. Ella
pensaba entregarse, pero antes se pas6 por donde vive su hermana Paula y la encontré tan mal. Pero Paula,
cuando la vio, no se extrafié lo mas minimo. Irene venia del pasado, que era donde ella vivia, y Paula la
recibié como si acabara de salir por la puerta. La tragedia le hizo perder la poquita razén que tenia. Irene no
podia dejarla sola, asi que se quedd cuidandola hasta que se muri6. Por otra parte, se quedd a cuidar a
Agustina después de lo que hizo a su madre, y lo curioso es que a Agustina también le resulté una cosa

normal cuando vio a Irene aparecer en su casa.
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4. Ironias sobre la sociedad

A pesar de que el cine no puede abrazar la realidad entera, André Bazin ha
afirmado que el cine es la culminacion historica del realismo, aunque naturalmente
este axioma formaria parte de una historia del estilo (Bazin 1962:447). Almoddvar
suele usar el cine para establecer puntos de vista sobre la sociedad espafiola
contemporanea. Es un director que refleja con su propia camara la vida de las mujeres
y unos fenémenos sociales. No le interesa otro mundo por descubrir, es un testigo de
nuestra época y la transfiere a la pantalla como tal. Es un director muy contemporaneo
y gran parte del cambio ocurrido en la sociedad espafiola se refleja en sus peliculas.
Para el cineasta manchego, la realidad es un sujeto dramatico de primer orden.
Siempre habla en sus peliculas de lo que le rodea y parece ser que lo que les rodea es

lo que menos interesa a los directores de la sociedad contemporanea.

4.1. Ironias sobre los hombres

Segin Almodovar, las mujeres son mejores personajes, la mujer es mas
espectacular como sujeto dramatico, tiene mas registros. Sus peliculas reflejan el
sadismo, el masoquismo y el voyeurismo de una forma en que normalmente las
peliculas de Hollywood no lo hacen. A pesar de ser escritas y dirigidas por un hombre,
las cuestiones de la masculinidad se convierten en problemas y a menudo se
subvierten al género a través de la ambigiiedad y el juego de roles sexuales. Que este
fendmeno cinematografico aparezca en un pais con una larga tradicion de machismo y
represion de las mujeres defendida durante el régimen franquista, es verdaderamente
sorpredente (Allinson 2003:94).

En muchas peliculas de Almoddvar, se exponen los mecanismos que construyen
los roles de género, destruyendo el placer del “invitado invisible” que es, para Mulvey,
una forma de “dar un fuerte golpe contra la monolitica acumulacion de convenciones
cinematograficas patriarcales”. Esto puede darse a través de los personajes femeninos
fuertes y positivos, hombres débiles y cobardes o un drama centrado en mujeres mas
profesionales que los hombres en roles sociales (Mulvey 1989:26).

Desde su infancia, Almodévar tuvo sus primeras impresiones fuertes como
observador de la vida durante las conversaciones de su madre con las vecinas, las
mujeres rasticas, casi todas sometidas a sus maridos de por vida. En esas charlas

cotidianas asistio al mundo de los engafios a los hombres, que creian manejar cosas
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que muchas veces se resolvian a sus espaldas. El realizador recuerda que para luchar
contra ese machismo manchego de su nifiez, las mujeres fingian, mentian y ocultaban,
y de ese modo permitian que la vida fluyera y se desarrollara, sin que los hombres se
enterasen ni las obstaculizaran (Polimeni 2004:30).

Los dos hombres en Volver ofrecen una visién totalmente negativa. En primer
lugar, el invisible marido de Irene se acuesta con varias mujeres y muere finalmente
en un incendio con otra mujer. Segun Irene, ella estaba ciega por su marido, por lo
que él se aprovechd y le puso los cuernos hasta el Gltimo dia de su vida. El otro es el
marido de Raimunda, Paco, quien es un poco vago bebiendo y viendo la tele en casa,
finalmente es asesinado por su hijastra porque suele espiarla e intenta abusar de ella.
Y esto parece coincidir con las palabras de Sole a principios de la pelicula, quien dice:
“Las mujeres de aqui viven mas que los hombres.”

El episodio del cadaver en el congelador coincide con la secuencia dedicada al
restaurante que Raimunda decide reabrir después de la llegada de un equipo
cinematografico. Parad6jicamente, este renacimiento estd vinculado con la muerte de
su marido, Paco, que significa una liberacion para Raimunda, quien consigue
beneficios econdmicos duraderos a partir de su encuentro con el mundo del cine
(Méjean 2007:174).

Por otra parte, hay dos escenas para mostrar el interés de Paco por su hijastra. La
primera es cuando Paco mira a la nifia, que se ha abierto de piernas encima del sofa
hablando por el mdvil. Y la otra ocasidon es cuando Paco pasa junto a la puerta
entreabierta de la habitacion de Paula. La chica esta poniéndose el pijama, y Paco
permanece un instante mirando furtivo como un bobo el pecho de la adolescente.
Como si supiera que alguien estd observando, Paula se da la vuelta y se cubre el
cuerpo. Paco tiene el tiempo justo de desaparecer sin que la chica advierta su
presencia. Después pasa a la siguiente secuencia, en la que el hombre no es capaz de

seducir a su esposa en la cama y termina masturbandose de una manera cutre.

4.2. Ironias sobre los medios de comunicacién y la policia

La cultura espafiola se beneficia extraordinariamente cuando el régimen franquista
llega a su fin. La libertad de prensa se hace cada vez mas efectiva, con lo cual se
puede hacer un repaso critico a la época franquista e incluso al gobierno del momento.

Desde sus primeras obras underground, Almoddvar estuvo muy interesado por el
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mundo televisivo y su influencia comercial en la sociedad espafiola contemporanea.
La television como campo comercial y su influencia en el publico ha sido desde su
aparicion una preocupacion que ha llevado a socidlogos y psicélogos a su estudio.

Tal como sefiala Holguin (1999:117), la aparicion de la television en el cine
almodovariano cobra un doble aspecto. En primer lugar, es como influencia del afan
capitalista de la sociedad; en segundo lugar, como transgresor de programas
televisivos de informacion, o los famosos “Telediarios”; y desde la aparicion en
Espafa de las cadenas privadas, una satira a programas culturales y a los reality
shows.

Ademés de describir la solidaridad de las mujeres y hacer ironias sobre los
hombres, el director también hace una reflexion sobre la sociedad espafiola, que no se
nutre sdlo de los mitos y de las imagenes, sino también de historias draméticas, como
demuestra la secuencia tragicomica de la “telerealidad” o reality show, en la que
Agustina, enferma de céancer, debe ofrecer su testimonio en directo al publico del
platé para hablar de la desaparicion de su madre y cosas extraordinarias e increibles
del pueblo en las que ellas estan implicadas. Asi ella podra operarse en Huston, que es
una condicion entre el programa “Donde quiera que estés” y Agustina, porque la
permitiran ir a Huston, que por lo visto, alli le curan todo.’

Es una situacion comica pero tragica al mismo tiempo, pues se afiade el hecho de
que la presentadora del programa no es otra que la hermana de Agustina, que la
desprecia y la utiliza para subir el indice de audiencia (Méjean 2007:175). Pero al
final, Agustina decide no contar nada en el plato, asi quiere expresar su desacuerdo y
preferencia por morirse sola en su propia casa del pueblo. Por supuesto, su hermana
se enoja con ella.

Las ironias del director sobre la televisién también se reflejan en los dialogos de
las clientas en la pelugueria de Sole. Cuando una dice que no puede dejarlo cuando se
sienta delante del televisor porque tiene algo y que se va sintiendo cada vez peor, pero
no se puede levantar porque es como una droga, mientras otra dice que por la noche

tiene que dejar de ver la television, porque luego duerme fatal, es que con tantos

° Parece que en Espafia la television es un medio para mostrar el “privacy” de la gente, como en otra
pelicula de Almodévar, Tacones Lejanos (1992), en la que Rebeca, una locutora de telediarios

(interpretada por Victoria Abril) confiesa haber matado a su marido en el telediario.
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gritos el pablico se vuelve loco.

Por otra parte, a lo mejor el publico se pregunta por qué la policia no interviene
para esclarecer la muerte de Paco y parece que el cineasta convierte a sus asesinas en
heroinas. De hecho, a lo largo del régimen franquista, la incertidumbre, el miedo y el
odio nacieron entre los ciudadanos espafioles. La separacion forzosa de familias,
nifios que eran desplazados a otros paises con familias desconocidas o con
organizaciones internacionales que los acogian para evitar que vivieran: atrocidades,
bombardeos, muerte, saqueos y un instinto casi animal de supervivencia ocuparon el
primer plano de la vida cotidiana. En el colegio, un enorme retrato del dictador estaba
colgado frente a los pupitres, para que nadie dudase de quién habia ganado la guerra
(Roura 2005:20).

Ademas, se establecié una rigida vigilancia policial e ideoldgica sobre toda la
poblacion. Cualquier manifestacion publica o privada de critica al régimen franquista
o0 de apoyo al sistema democréatico podia causar severas penas de prision. El partido
Unico se convirtid en todo poderoso, ejerciendo la vigilancia y el control de la
sociedad, bien directamente, bien a través de sus sindicatos, de la Seccion Femenina o
del Frente de Juventudes. Pas6 a controlar todos los medios de comunicacion, desde
los que emitia una constante autopropaganda (Castello 1992:18).

La furia del pueblo espafiol hacia la policia también se refleja en algunas peliculas
de Almodovar. Lejos del documental de denuncia, cine militante o social, el cine
almodovariano analiza mediante su mirada incisiva las zonas de luz y sombra de la
sociedad espafiola contemporanea. De todas las instituciones sociales mostradas en las
peliculas de Almodoévar, la policia es la mas constantemente retratada con un tono
irénico y critico. Usa una sétira amable para estos oficiales menores. Los inspectores
de policia son quienes figuran mas prominentemente y a menudo estan caracterizados
por sus fallos profesionales y personales mas serios.

Durante el régimen franquista las agencias de la ley y el orden, la policia armada
de Franco y la muy tradicional Guardia Civil rural, han sido los grupos mas temidos y
odiados por la sociedad espafiola. Aunque la auténtica represion que significaban
durante los afios de la dictadura habia disminuido mucho en la Espafia de los afios 80,
la policia sigue teniendo una imagen negativa en la obra de Almodoévar. Ademas, los
personajes en la obra almodovariana también muestran hacia ella actitudes de burla,

desprecio, falta de respeto y de no colaboracion.
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En Volver, ningln policia investiga la muerte del padre de Raimunda ni la de la
madre de Agustina, ni nadie se preocupa por la desaparicion de Paco. Parece que la
muerte de Paco funciona nada mas que como un hilo conductor de una historia que
provoca el renacimiento de Raimunda y Paula. Pero tal vez esto es justamente lo que
pretende Almodévar, ya que para éste, la policia es el simbolo del machismo y del
poder en la sociedad espafiola, de ahi que esta ocasion, en vez de mostrar sus fallos

profesionales en la pelicula, el director prefiere ignorar su existencia.

5. Conclusion

La pelicula navega entre la comedia esperpéntica y la crénica social desde un
doble prisma de superacion: las heridas del pasado y las contrariedadaes del presente.
El estreno mundial de la obra se produjo en Puertollano (Ciudad Real) el 10 de marzo
de 2006, y el estreno oficial fue el 16 de marzo de 2006 en el Palacio de la Musica de
la Gran Via madrilefia. Es una obra compuesta por muchos elementos: solidaridad,
soledad, fantasma, mentiras, dolor, muerte, infidelidad, lagrimas, carcajadas,
prostituta, porros, abuso sexual, rituales manchegos y television basura. En ella se
habla mucho, se escucha mucho, se miente mucho y se oculta mucho, y para ser una
comedia, también se llora mucho.

A través de la pelicula el director nos cuenta la historia de la lucha por sobrevivir
de cuatro mujeres de tres generaciones de una misma familia. A pesar de que la
revelacion de secretos y la busqueda del perdén mutuo son el eje central del filme,
como una obra cinematogréfica tiene la funcion de reflejar los elementos sociales, la
pelicula también pone de manifiesto la solidaridad femenia (entre madre e hija y entre
las vecinas) y deja caer algunas ironias sobre la sociedad espafiola contemporanea.

Sin duda alguna, como para Pablo Picasso la pintura o para Garcia Marquéz la
literatura, para Pedro Almoddvar el cine se ha convertido en el motivo de su
existencia. El director lo considera como su medio idéneo de expresion, ya que para
él y para muchos otros, el cine supone la aglutinacion de todas las artes, y el mundo
que le rodea en su vida cotidiana es su existencia. Y una persona inquieta con su
propio punto de vista sobre la sociedad y la cultura, encuentra en el séptimo arte el

medio ideal para transmitir todas sus ideas e inquitudes.
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[ Abstract]

This study cites the theory of ironic scene by Philippe Hamon, to reading
Queneau’'s late works of black humor Zazie in the Subway, to analyze the
combinations and designs of the ironic scenes in the novel. We will then discuss
how the author apparently applied the comedic approach to describing Zazie's
funny episodes during his traveling around Paris on the surface. In redlity, the
episodes reflect the grotesquery, contradiction and conflict in the words and deeds of

the characters from the lower class.
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135



Etude sur |'écriture oblique:
lathéorie de la scéne ironique de Philippe Hamon

Introduction

De Beda Allemann a Catherine Kerbrat-Orecchioni, d’ Oswald Ducrot a Philippe
Hamon, la question de I'ironie, de sa définition ou de sa perception n'a cessé de
susciter de nombreuses réflexions théoriques. Les linguistes s'intéressant a |’ étude de
I"'implicite, cherchent a classifier sa forme, ses fonctions et sa distribution dans un
texte littéraire. La perception de I'ironie reléeve de I'acte de décoder un langage
contradictoire. Interpréter un discours oblique s appuie en effet sur la connivence
mutuelle entre I'ironisant et son complice. Dans cette communication a haut risgue, le
lecteur peut accéder au sens, a condition de savoir distinguer précisément |’ explicite
del’'implicite et de pénétrer I’ intention ironique de I’ énonciateur.

Au niveau de la réception, I'ironie n'est pas un simple «jeu sémantique de
contraires ». Le trope rhétorique (litote, hyperpole, répétition, parodie, antiphrase, etc)
est I’'un des moyens les plus fréquents d’ évaluer cette écriture oblique. Néanmoains,
selon Philippe Hamon (1996), les signaux a double sens peuvent étre aussi véhiculés
par les roles-types. Les actants, incarnés par un ou plusieurs protagonistes, mettent en
scéne d’'une fagon alusive, les deux systémes de valeurs opposés. Le schéma
évaluatif hamonien, visant a faire émerger les paramétres de I'ironie, se compose de
cing actants: I'ironisant, I'ironisé, le complice, le naif et le gardien de la loi. Le
recours de ce schéma, vu sous cet angle, nous montre la déstructuration des
composants de la scéne ironique au pble de I’énonciation. Notre étude se focalisera
donc sur la pratique de ce schéma évaluatif dans I’analyse de Zazie dans le métro.
Nous nous demanderons quel est le fonctionnement de ces actants dans le roman de
Queneau? Par quel réle-type du personnage sont-ils incarnés ? Quel est le mode de

leur distribution?

I. Le schéma évaluatif hamonien

Philippe Hamon (1996) s'intéresse a la question du rapport de I’ironie littéraire
au langage. Dans L'ironie littéraire. Essai sur les formes de I’ écriture oblique,
I’auteur nous convie a voir la problématique de «ce paradoxe énonciatif », en
fonction de laquelle il classifie sa typologie, déstructure ses paramétres et établit les
critéres de I'évaluation. De fait, inspiré de la notion de «|'aire de jeu » de Beda

Allemann, Hamon associe I'ironie a la « métaphore spatiale ». Pour lui, la parole de
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I"ironiste renferme ala fois le sens du « dessous » et celui du « dessus ». Cependant,
c'est le sens implicite que I'ironiste veut promouvoir au lieu du sens explicite. La
notion d’espace, liée a deux niveaux de langage, révéle ainsi laréalité. Selon Hamon,
«(...) I'ironie n'est pas le mensonge, c’'est une énonciation qui n'est pas “fictive’,
mais qui a le sens du réel, et méme du “détail” le plus concret dans le réel qu'elle
décompose souvent avec la plus grande minutie pour promouvoir des valeurs qu'elle
juge meilleures que d'autres. » (Hamon, 1996 : 110)

Pour Hamon, I'ironie peut se constituer sur le concept scénique. Elle est
«comme un montage scénographique, une sorte de jeu de réles ou de postures
d’énonciation formant de systéme, comme la mise en scéne du “spectacle d’un
aveuglement”». (Hamon, 111-112) Dans une scéne ironique, le locuteur a besoin du
public. Au théétre, le «trope communicationnel», nommé par Catherine
Kerbrat-Orecchioni, désigne un dial ogue destiné apparemment au double destinataire:
I'ironisé et le spectateur. Souvent incarné par le personnage comique, I'ironisé est
devenu I’ objet de larisée due au fait qu'il ne saisit que le sens superficiel et qu'il fait
rire avec sa naiveté. Mais dans ce «faux dialogue », au lieu de I'ironisé, c'est le
spectateur, auquel le locuteur tente de s' adresser, qui est le seul a pouvoir identifier le
sens figuré et peut enrire.

Il existe effectivement quelques affinités entre le dialogue du roman et la parole
du théétre. Derriére |’énonciation du personnage comique, |’ironie peut auss étre
recue comme une scénographie. Dans un dialogue dramatique, |’ acteur parle a son
interlocuteur. Pourtant, c'est le spectateur qui est son destinataire réel. Le sens
secondaire que porte |'auteur se dissmule dans une instance énonciative. Cette
ressemblance rapproche la posture du spectateur et du lecteur. En effet, dans un roman,
certains discours ironiques, véhiculés soit par le narrateur, soit par le personnage,
s adressent en réalité au destinataire a la fois explicite et implicite : I'interlocuteur et
le lecteur. C'est-a-dire, au moment ou I’'ironiste se moque de son interlocuteur, il
communique avec le lecteur en lui transmettant les indices éventuels pour trahir son
intention réelle. En tant que complice muet, mais bien informé, le lecteur se doit de
décoder le sens caché dans une communication détournée qu’ entretient I’ ironiste avec
son destinataire.

Dans ce « modél e topographique », Hamon gjoute a ce schéma deux actants: le

naif et le gardien de la loi. Au théétre, la cible de I'ironie est endossée par le
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personnage naif. En fonction de la théorie hamonienne, la scéne ironique se compose
donc de cinq actants: I’ironisant, I'ironisé (appelé auss “cible”), le complice, le naif
et le gardien de la loi. Selon lui, dans!’ironie, tous les actants, incarnés par un ou
plusieurs personnages, se sement tout au long du roman, construisent une vision
réaliste et aménent a révéler la vérité que sous-entend I'ironisant. Nous tenterons de
recourir a ce schéma évaluatif dans I'analyse de Zazie dans le métro, roman de
Queneau publié en 1959, se caractérisant par le dialogue du personnage baroque.
L'effet de la théatraité et de I"humour bouffon se dissmule souvent sous la

polyphonie de son énoncé.

[l. Letriangleironique

Dans un texte ironique, le sarcasme que le lecteur est amené a ressentir témoigne
aussi de la présence de I’ironisant. Le schéma évaluatif fait émerger au premier abord
I'interaction triangulaire entre I’ironisant, I'ironisé et le complice. Dans un échange de
dialogue, I'ironisant s'adresse a son locuteur sous forme implicite, afin de ne pas
assumer la responsabilité de sa parole en manifestant indirectement, mais
efficacement sa position. Dans cet échange conversationnel, complice tiers, muet mais
bien informé, le lecteur, pour sa part, se doit de partager le regard oblique de
I’énonciateur. 1l est donc amené a décrypter les signaux de distanciation de
«I'ironisant-encodeur » envers son propre énoncé. Au niveau pragmatique, le
récepteur saura habilement reconnéitre les marqueurs littéraires de I’ironie que lui
transmet |’ ironisant.

Selon Hamon, la «gesticulation typographique » (I'italique, le modalisateur, etc.)
ou « le corps sémaphorique » des personnages fournit au lecteur les moyens efficaces
de déchiffrer les signaux ironiques. Pourtant, la mise en scéne énonciative permet
aussi d'illustrer la position de I'ironisant. Dans Zazie dans le métro, cet actant est
incarné par le narrateur ou bien par des protagonistes. Les indices ironiques qu’ utilise
le narrateur sont nuancés d'une plaisanterie ou d’une bouffonnerie. Leur apparition,
explicite ou implicite, consiste a dévaloriser la position de I’ironisé, a laisser entrevoir
une attitude méprisable ou bien un jugement de valeur.

L'ironie quenienne est évoquée par de multiples alusions. Avec «la

focalisation zéro », le narrateur omniprésent met en relief directement |’ attitude
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méprisable du locuteur pour son ironisé. « Il y a quelque chose de narquois dans sa
question. » (Queneau, 15) «une ironie pseudo-connivence » (104) Par ailleurs, en
lisant, le lecteur de Zazie dans le métro a affaire a un narrateur, qui semble faire le
portrait de son personnage avec les termes évaluatifs. Précisons que la scéne ironique
dans le roman s'associe au jeu de mots. Le narrateur s abandonne au plaisir de
plaisanter, de fabriquer le rire social de son époque. Les jugements directs que le
narrateur émet sur sa créature peuvent se trouver dans le néologisme qu'’il invente. Par
exemple, les appellatifs auxquels recourt le narrateur pour désigner le personnage de
Trouscaillon sont trés variés: «flic», «flicman», «flicmane», «policemane »,
«flicard », «flicaille» (119) ou «fligolo » (128). Les qualifications permettent de
marquer d’une part la distanciation du sexe (« flicman » devient « flicmane ») et de
différencier le jugement pégoratif du narrateur sur son personnage d'autre part. Avec
le procédé du mot-valise, «flicard » peut étre composé de «flic » et «gaillard »;
«fligolo » se congtruit par les deux mots « flic » et « rigolo ». L' appellatif « flicaille »
réunit alors les mots « flic » et « caille ». Par les connotations sociales, ces appellatifs
montrent « I’ étiquette » du personnage a travers le jugement dépréciatif du narrateur.

De fait, le narrateur semble s'amuser beaucoup a son jeu de désignation. Le nom
du personnage devient un lieu d’exercice de style. Si le protagoniste quenien nous
parait instable, flou et méme aiéné, c'est parce que le narrateur, évaluateur en
puissance, nomme un méme personnage d'une fagcon distincte. Par exemple, le
personnage de Trouscaillon dans le chapitre X est réifié. 1l est devenu un objet, un étre
inanimé. Son nom s écrit en minuscule. |l porte donc un nouveau nom «la
trouscaille ». Par agglutination, « Gridoux grogne » devient « Gridougrogne ». La
phrase « Charles a mis les bouts. » est réduite en un mot «charlamiléboux». Dépourvu
de sa particularité, le nom propre « Charles » devient donc un nom commun. En effet,
la transcription phonétique, caractérisant I écriture moderne du romancier, constitue
aussi un «procédé del’expression d'agression » (Barthes, 131). Queneau gjoute
devant le nom de son personnage |'article défini «la». Dans |'appellatif «la
Marceline» et «la Zazie», il semble que ces deux protagonistes ne sont plus
individuels, mais collectifs. De méme, Turandot est animalisé alors que son oiseau,
Laverdure, personnifié. Se manifeste la métamorphose de I’homme en objet, de
|"animal en homme ou de I"’homme en animal.

Dans Zazie dans le métro, I’ironisant peut aussi étre incarné par les protagonistes
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principaux ou secondaires. Par exemple, I'ellipse «la conversation, mon cul »
caractérise la parole de Zazie, ce qui fait aussi d’elle un enfant sauvage. « mon cul »
désigne le sarcasme moquant de lafille al’égard des référentiels. Par ailleurs, le role
de I'ironisant et de I'ironisé peut étre renversé. Le narrateur laisse une place a ses
protagonistes susceptibles d'ironiser leur créateur. Le monologue de Gabrielle, visible
dans le chapitre VIII, nous fait voir le sarcasme du personnage vis-a-vis de son
créateur: « (...) toute cette histoire le songe d’un songe, le réve d'un réve, a peine plus
gu’un délire tapé a la machine par un romancier idiot (oh! pardon). » (Queneau, 90)
« avec une audace qu’ un bon écrivain ne saurait qualifier autrement que d’insensée. »
(Queneau, 175)

[11. Lerbledu naif : entrel’ignorance, la vantardise et |la fausseté

Le personnage naif est celui qui «prend I'énoncé au premier degré. »
(Mercier-Leca, 72) Parfais, il se confond avec I'ironisé. Dans le schéma éval uatif, il
congtitue, outre I'ironisé, «la cible dédoublée » de la risée. Dépourvu de subtilité et
d'intelligence, ce réle-type montre la réalité telle qu'elle est sans déchiffrer le piége
pris au sein d'un discours implicite. Que ce soit au théétre ou dans le roman, cet
actant, souvent endossé par le personnage comique, visible notamment dans une scéne
de farce, représente un comparse dont la lourdeur d’esprit produit |’ effet de I" humour.
De sa nature ou de son statut, la candeur de ce réle, suivie de maladresse et de
balourdise, fait rire au récepteur.

Dans Zazie dans le métro, pourvu de I'effet de théatralisation dérisoire, le
prototype du naif sous la plume de Queneau se construit au service d'une visée
satirique. Le chapitre X du roman nous dépeint le topoi de la scéne ironique ou se
réunissent I'ironisant, le complice et le naif. Dans ce passage, I'auteur dégage le
théme des étrangers, arrivés a Paris, I'un des thémes littéraires priviliégiés dans les
romans de voyage. (voir Lettres persannes de Montesquieu). L' écart entre |’ étranger
et I'autochtone met en relief le double point de vue. D’ ol la naissance de I'ironie. En
réalité, les voyageurs étrangers de Queneau se montrent comme e personnage-type de
Candide & la Voltaire. |1s prennent ingénument Gabriel de travers pour « archiguide ».
Une série de quiproquo entre eux et ce faux guide, due a I’incompréhension, produit

donc I'effet de I"'humour bouffon. De méme, sopposent la focalisation du
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narrateur-ironisant et celle des touristes. En effet, Queneau tourne en dérison la
bal ourdise des voyageurs, croyant aveuglément et ingénument tout ce que Gabriel, ce
faux guide, leur présente. «(...) malgré leur grande expérience du cosmopolitisme. »
(Queneau, 97) Avec le procédé de I’ antiphrase, le narrateur, pour sa part, se moque de
leur naiveté. En tant que témoain ironisant, Zazie se mogue de la bétise de son tonton
puisqu’ elle sait sa vraie identité.

Dans la méme scéne, au moment ou Zazie brutalise son tonton, le narrateur,
d'un ton ironique, intervient de nouveau dans le texte: «mais qu'aurait dit ses
admirateurs ? » (Queneau, 99) Le mot «mais» témoigne de la présence de
I’ironisant-narrateur. Ce dernier reproduit le discours naif de la dame en se moquant
d'elle: « 1l ne faut pas brutaliser comme ¢a les grandes personnes. » L'ignorance de
ces touristes se manifeste aussi dans le chapitre X ou les « candides étrangers » sont
amenés a godter la cuisine francaise. Au lieu de s apercevoir des plats de mauvaise
qualité, ils en font I'éloge. Par ailleurs, le narrateur caricature leur comportement
ridicule. Fascinés par la culture francaise, les voyageurs « kidnappent » par
inattention Gabriel en le prenant de travers pour I’ archiguide. De fait, s les voyageurs
représentent |’ ignorant, le balourd, Gabriel serale naif vantard. Dés|’incipit du roman,
lors de leur premiére rencontre, Gabriel présente a sa niéce les monuments parisiens.
Cependant, il les confond. Les sites touristiques qu’il indique a Zazie nous invitent a
voir alafois sa naiveté fanfaronne. Au lieu de reconnaitre ses lacunes, il seridiculise
en voulant se montrer savant.

Au sein du roman d’apprentissage traditionnel, le type du naif est souvent
endossé par I'enfant, novice prét & étre initié par |'adulte. Zazie dans le métro se lit
comme un roman d'initiation. Contrairement au personnage voltarien, purement le
novice, Queneau subvertit le modéle du naif traditionnel, en faisant douter le méme
personnage d'un double aspect différent : I'innocence et laruse. Tel est I'exemple de
Zazie. La mise en scene de | héraine nous fait voir une petite fille douée de I’ esprit
critique avec le mot « mon cul ». En effet, «la clausule zazique » (Barthes, 1964 :
132), ce procédé nouveau de dérision, montre son intention d’agresser et d’ accuser.
« son innocence retorse n'est que la conséquence indirecte de sa fonction accusatrice
qui est de tyranniser le langage des adultes dans ce qu'il y a de dérisoire et de
sentencieux. » (Beaumarchais, 1994 : 2094)

Néanmoins, dans ce roman d’initiation, I’aventure de la petite fille provinciale
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dans la rue de Paris, espace social ou se réunit le regard du public, peut étre aussi
considérée comme un parcours initiatique. Le lecteur est invité a voir le devenir de
Zazie a Paris en trois jours. Malgré cette contrainte spatiale, elle passe de I'innocence
ala maturité en si peu de temps. C'est la raison pour laquelle la peitite fille conclut
son voyage a Paris en disant: « J'a déjavieilli. »

De fait, Zazie se montre innoncente dans le théme de I’homosexualité. «Le
métro » qu’elle convoitise devient un objet fantasmatique. Le désir de I’ enfant est un
« objet d’'une sexualisation métaphorique » (Bourdette-Donon, 2005 :78). Par ailleurs,
elle est aussi la victime du discours oblique. Quand Marceline et Zazie, situées a
I’ extérieur de la piéce prés de la porte, écoutent en cachette |e dialogue entre Gabriel
et le sartyre dans la chambre, Marceline fait I’ignorante et ne veut pas lui transmettre
le théme du tabou. En tout cas, son mensonge agace la petite fille: « Dis donc, tata
Marceline, dit Zazie, tu te fous de moi ou bien t'es vraiment sourdingue ? On entend
trés bien ce qu'ils se racontent. » (Queneau, 63)

Ce qui est intéressant, ¢'est que la formule répétitive, utilisée par |e personnage
secondaire, constitue souvent un élément fréquent dans une comédie ou dans une
farce. Par exemple, la formule répétitive du perroquet, Laverdure, «Tu causes, tu
causes, ¢'est tout ce que tu sais faire», tout d'abord envers son maitre, Turandot, puis
envers son entourage, se lit ironiguement comme un aphorisme. Cette répétition fait

de lui un comparse naif et ironisant.

V. Le paradoxedu gardien delaloi

Dans le schéma évaluatif, le gardien de la loi, selon Hamon, est d'une part
«celui qui incarne la loi attaquée par I'ironie et d’autre part celui qui incarne celle
gue I'ironisant veut substituer a celle qu'il attaque. » (Hamon, 122) Lafonction de cet
actant consiste a partager avec I’ironisant le méme systéme de valeur. Zazie dans le
métro a pour arriére-plan une société francaise de consommation apres la guerre ou
seffondent la moralité, I'amour familial et les valeurs sociales. D'une fagon
burlesque, Queneau nous fait voir la galerie de portraits réalistes: le chauffeur, le
flicman, le danseur, le cordonnier, les voyageurs et la foule dans la rue. Or, I'auteur
associe le motif du réalisme a celui de la fantaisie dans I'intention de faire ressortir

une vision baroque du monde. L apparition des personnages et leur distribution
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s accompagnent donc du fantasme et de I’ étrangeté.

D’ailleurs, Queneau fait de Zazie un roman des apparences, pour sa
caractéristique de la duplicité. Les personnages queniens, sinscrivant dans
I’ambigité et I'instabilité, se déguisent pour ne pas étre reconnus. L auteur tente
d'investir une quéte identitaire qui se reconnait. L’incertitude du sexe se manifeste
chez les protagonistes du second plan: pour Zazie, «le tonton est une tata.» (Queneau,
78) Gabriel posséde plusieurs prénoms : de Gabriel a Gaby jusqu’a Gabriella, il passe
de I'artiste & la « danseuse». Quant & Marceline, épouse de Gabriel, la petite fille
I"appelle Marcel ala fin du roman. Elle regoit le prénom masculin. De méme, pour
Gabriel, sa niéce lui parait comme un garcon. « Je |’avais pas reconnue, déguisée en
garcon. » (Queneau, 122) Cette duplicité chez le personnage quenien est cause de
I"ironie, du ridicule et de la dérision. C'est précisément le cas de Trouscaillon qui
porte plusieurs prénoms réel ou ficitf : Pédro-Surplus/ Trouscaillon/ Bertin Poirée/
Aroun Arachide.

En rédité, le gardien de laloi peut étre incarné par les protagonistes principaux
(Zazie, Gabriel, Trouscaillon) et secondaire (la foule dans la rue). Chacun a son
systeme de valeurs. Queneau transforme le nom propre de ses personnages en adjectif
pour signaler leur maniére d'étre: |'éphithéte « zazique» «chaque bouchée
mouaguienne » (175) « la réverie trouscaillonne » (162) Ainsgi, le gardien de la loi se
charge-t-il d'une double signification. Pourvu d'un sens social, d'une part, une
fonction immédiate dans la réalité, mais congtitue d'autre part, la risée d'un systeme
devaeur del'ironiste.

En apparence, |e personnage se comporte conformémment ala « loi », aux régles
du jeu, aux normes sociales. Mais son désir ne se trahit pas a la présence du regard
d’autrui. Le moi du personange quenien est contradictioire, d’ou la naissance de son
envie de porter le masque pour dissimuler sa propre identité. Son « faire » contredit
son « étre ». Par exemple, le personnage de Gabriel tente de se montrer dandy : la
pochette de soie de couleur mauve et le parfum de Barbouze, ces deux objets qu'il
utilise représentent le code socia de I’ élégance, de la coquetterie et du goQt. Pourtant,
le registre familier « s'en tamponna le tarin » dans une visée ironique met en relief
simultanément sa grossiéreté et sa gaucherie. L' écart entre son étre et son paraitre fait
de Gabriel non pas un dandy, mais un « malabar ».

Le paradoxe du personnage quenien consiste au fait qu'il vit dans |’ écart entre le
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«devair ére» et le «vouloir étre». Le désir personnel est souvent sacrifié par le
pouvoir extérieur, le jeu de laregle et le rituel social. Dans «I'aire du soupcon », le
personnage réfléchit sur le sens de I’ existence. Dans ce monologue, le personnage de
Gabriel dégage sa réflexion sartrienne sur le sort: «L'étre et le néant, voila le
probléme. Monter, descendre, aler, venir, tant fait I'homme qu'alafin il disparait. Un
taxi I’emmeéne, un métro |I’emporte, latour n'y prend garde, ni le Panthéon. Paris n’ est
gu’ un songe, Gabriel n'est qu’un réve (charmant) Zazie le songe d'un réve (ou d'un
cauchemar) et toute cette histoire le songe d'un songe, le réve d'un réve, a peine plus
gu’un délire tapé a la machine par un romancier idiot (oh, pardon). (...) » (Queneau,
90)

Tel est auss le cas de Trouscaillon. «(...) n"empéche que flic je suis, flic je
demeure. » (Queneau, 171) Sa formule empruntée venant de la parodie du philosophe
René Descartes ( « Je pense, donc je suis. ») montre sa prise de conscience vis-a-vis
de son destin. En effet, Trouscaillon représente un protagoniste de transgression. Chez
lui se trouvent en méme temps la raison et la folie. La prise de conscience de sa
propre folie devient laloi de laraison.

«Je suis je, celui que vous avez connu et parfois mal reconnu. Prince de ce
monde et de plusieurs territoires connexes, il me plait de parcourir mon domaine sous
des aspects variés en prenant les apparences de I'incertitude et de I'erreur qui,
d'ailleurs, me sont propres. Policier primaire et défalqué, voyou noctinaute, indécis
pourchasseur de veuves et dorphelines, ces fuyantes images me permettent
d’endosser sans crainte les risques mineurs du ridicule, de la calembredaine et de
I’ effusion sentimentale. » (Queneau, 185)

Son aveu se caractérise par sa prise de conscience du dédoublement de sa
personnalité: |I'un est pervers, vicieux et agressif alors que I'autre, noble, moral et
vertueux. Le décalage entre le soi réel percu et un état de soi idéal se manifeste dans
I alternance selon les circonstances.

Dans Zazie dans le métro, la position du gardien de la loi, incarné par les
protagonistes n’est pas forcément celle de I'ironisant. Queneau associe le theme de la
violence a celui de la dérision. Les personnages queniens souffrent de la « perte de
I’ existence autonome» (Queneau, 231) de sorte qu'il leur faut obéir aux regles de jeu.

Des I'incipit du roman, dans la gare, un petit type provoque Gabriel par I’ agression
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verbale: « Le ptit type se mit a craindre. C' était le temps pour lui, ¢ était le moment
de se forger quelque bouclier verbal. Le premier qu'il trouva fut un aexandrin. »
(Queneau, 10) Malgré sa répugnance al’ agression, ala violence, Gabriel obéit a cette

régle de jeu pour dominer son interlocuteur et lui en imposer.

«Gabriel soupira. Encore faire appel a la violence. Ca le dégolte cette
contrainte. Depuis I’ hominisation premiére, can’avait jamais arrété. Mais enfin fallait
ce qu'il falait. C'était pas de sa faute a lui, Gabriel, s ¢’ était toujours les faibles qui
emmerdaient le monde. » (Queneau, 10)

Gabriel, gardien du contre-pouvoir, a essayé d' extirper la violence physique
pour faire respecter les codes. Il exerce son agressivité directement. Ses pulsions
agressives se manifestent indirectement, dans I'agression verbale, dont I'ironie
propose une modalité encore plus détournée. « dont les propos se nuangaient parfois
d'un thomisme légérement kantien» (Queneau, 13) L'ironie est associée a la
provocation, al’agression et alaviolence. Par ailleurs, la position du personnage peut
aussi correspondre & celle de I'ironisant. Par exemple, Gabriel n'est pas seulement
danseur de cabaret, mais auss artiste. Il représente aussi le gardien de I'art.
«N’'oubliez pas|’art tout de méme. Y apas quelarigolade, y aauss |’ art. » (Queneau,
167) Son discours nous montre que la finalité esthétique de ce roman ne consiste pas

seulement afairerire, mais auss a nous rappeler le sens de la Littérature.

Conclusion

Le schéma actantiel régissant I’aire de jeu ironique révéle la distinction de
I’ esthétique entre I’ironie moderne et I’ironie classique. Dans Zazie dans le métro, se
trouvent conjoints I"humour et I'ironie. L'auteur définit un nouveau code de lecture,
s abandonnant au jeu de mot inventé, ce qui rend I’ action comique, mais inattendue.

En outre, les comportements des personnages queniens baroques, improvisés et
leurs dialogues parfois déchirés provoquent I’ égarement du lecteur. En effet, Queneau
ne cesse de créer la plaisanterie |1égére avec la mise en jeu de la notation phonétique

d’'une part et d'inviter son lecteur a envisager son utopie littéraire de I’ autre.
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[ Abstract]

The conditional in his historical use in narration is often putted in concurrence
with the future tense. The students learn in their grammar class that the conditional
express a future in the past but find hard to understand that use. This article has for
goal to bring some light to this question in comparing, from a linguistic approach, the
use of future and conditional tenses in the narration, and help to better understand the

differences in nuances brought by the two tenses.

[ Keywords)
Conditionnel historique, futur historique, modal, temporel, énonciation,

Ultérieur, repérage
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1 - Introduction

Lorsguarrive 1'étude du conditionnel dans les cours de grammaire, les
professeurs se trouvent harcel és de nombreuses questions de la part des étudiants qui
éprouvent de grandes difficultés a mettre en pratique cette nouvelle régle qu'ils
viennent d'apprendre et qui leur semble difficile a appliquer : "le conditionnel exprime
un futur dans le passe'. Cette difficulté mérite d'étre analysée et les régles de
construction ainsi que les usages du conditionnel mieux présentés afin que les
étudiants aient une vison plus claire de la facon d'utiliser le conditionnel appelé

historique, utilisé particuliérement dans le cadre d'un récit.

2 — Qu’est-ce que le conditionnel et comment est-il présenté et
expliqué dans les manuels de grammaire utilisés par nos
étudiants ?

Le conditionnel afait I’ objet d’ études multiples tant pour sa valeur en langue que
pour ses nombreux effets de sens en discours. Aprés avoir appris a I'école que le
conditionnel était un mode, nous parlons aujourd hui, a la suite des travaux de
Haillet! et Abouda®, d’un conditionnel-temps faisant partie intégrante du mode

indicatif de par sa morphologie empruntée alafoisal’imparfait et au futur.

Comment le conditionnel comme futur dans le passé est-il présenté et expliqué
dans les manuels utilisés par nos étudiants ?
Commencons par un manuel spécialisé en grammaire, Nouvelle grammaire du

francais®.

- Le conditionnel est un mode qui exprime essentiellement I'éventuel (1).

Il aauss lavaleur d'un futur dansle passé (2). (p. 65)

1 _Haillet P-P - Le conditionnel en francais, une approche polyphonique, Paris, Ophrys, 2002.

2 _ Abouda L. - Le conditionnel : temps ou mode ? Arguments syntaxiques, in Revue Romane, Bind 32
(1997).

3 - Ddatour Y., Jennepin D., Léon-Dufour M., Teyssie B., Nouvelle grammaire du francais, Hachette,

2004.
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-LE CONDITIONNEL - TEMPS (p. 68)
Il ala valeur d'un futur lorsgue le verbe principal est & un temps du passé (passé

composg, imparfait, plus-que-parfait, passé ssimple).

* Leconditionne présent = futur dansle passé
Comparez :
- I promet a ses parents qu'il leur téléphonera dés son arrivée.

- Il a promis & ses parents qu'il leur téléphonerait dés son arrivée.

* Leconditionnel passé = futur antérieur dansle passé

Comparez :
- Le Premier ministre déclare qu'il prendra une décision quand il aura consulté
toutes les parties intéressées.
- Le Premier ministre a déclaré qu'il prendrait une décision quand il aurait

consulté toutes les parties intéressees.

Un autre chapitre de ce manuel sintéresse a ce sujet.
LESFUTURS DANS LE PASSE (p. 56)

Dans un contexte passe, on n'emploie ni le futur ni le futur antérieur, on emploie :

* LE FUTUR DANS LE PASSE (formeidentique a celle du conditionnel présent)

Comparez :

- C'est le 15 décembre ; Noél sera bientét |a.
- C'était le 15 décembre ; Noél serait bientét la.
- On annonce que les élections auront lieu le 15 mai.

- On a annoncé que les élections auraient lieu le 15 mai.

* LE FUTUR ANTERIEUR DANS LE PASSE (forme identique a celle du
conditionnel passé)

Comparez :

- Jespére que Francois passera hous voir quand il sera rentré du Gabon.
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- Jespérais que Francois passerait nous voir quand il serait rentré du Gabon.

- Le médecin dit que le malade pourra sortir quand il aura repris des forces.
- Le médecin a dit que le malade pourrait sortir quand il aurait repris des

forces.

A la page suivante, un tableau explique la régle de concordance des temps a I'indicatif,

asavoir pour lestemps qui nous intéressent :

-Jesaisquil serala - Jesavais qu'il serait 1&

- Jesais quiil sera parti - Je savais qu'il serait parti

Une remarque générale précise :
Laregle de la concordance des temps n'est pas toujours appliquée :

1. lorsqueleverbe principal est au passeé composé :

- Eric m'a dit ce matin que les Dupont sont en voyage et qu'ils reviendront bientét.

(Ce matin donne au passé compose une valeur de présent)

Une consultation des manuels de frangais utilisés par nos étudiants montre que les
rédacteurs ne sintéressent qu'aux aspects les plus faciles a expliquer et a illustrer, a

savoir le conditionnel comme mode qui sert aexprimer :

- un souhait : J'aimerais prendre des vacances.

- une hypothése : S j'étais un animal, j'aimerais étre un moineau.
- lapolitesse : Pourriez-vous me dire ou se trouve la gare ?

- un conseil : Tu devrais te coucher plus tot.

- un regret : Jaurais aimé éudier la médecine.

- un fait non confirmé : Le Président aurait présenté sa démission.

Le conditionnel utilisé du fait de la concordance des temps est également largement

traité, ains que les transformations dues au passage au discoursindirect.
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- Sophie nous a dit qu'elle viendrait nous voir le lendemain.
(Sophie nous dit qu'elle viendra nous voir demain)
- A 20 ans, Nicolas savait d§a qu'il deviendrait, un jour, président.

(A 20 ans, Nicolas sait d§aqu'il deviendra, un jour, président)

Ces usages du mode conditionnel ainsi que les régles de concordance des temps,
particulierement lors du passage au discours rapporté, ne posent pas de difficultés
majeures aux étudiants. Il n'en est pas de méme lorsgu'il sagit d'un récit, au passé,
lorsque le moment de référence (t,) n'est pas précisément spécifié.

C'est cet aspect de |'usage du conditionnel que nous essaierons d'éclairer plus
tard dans cet article afin de permettre a nos étudiants de saisir avec plus de précision

les raisons de son utilisation.

3 - Un rappe decequesont lefutur et le conditionnel
3-1: Lesoriginesdu futur et du conditionnel

Le systéme verbal francais est dérivé du latin. Or il n'existe pas de conditionnel
en latin, ol le subjonctif suffit a assurer, face a l'indicatif, I'opposition virtuel / actuel.
Le conditionnel et le futur francais ne sont donc pas un héritage direct du latin
classique : ils proviennent de la fusion, en langue romane, de l'infinitif + habere
(habere au présent dans la formation du futur, a I'imparfait dans la formation du
conditionnel).

Les linguistes font remonter la premiére occurrence du conditionnel dans la Cantiléne
de Sainte Eulalie, en 881.

Ils font remarquer que syntaxiquement, le conditionnel se comporte comme les
autres temps de l'indicatif et de maniére différente du subjonctif. Ce dernier Sest
maintenu, &la place du conditionnel, jusqu'au X X*™ siécle dans la littérature.

E. Benveniste® signale que cette forme de futur périphrastique (infinitif + habere)
apparait au début du llles.

Exemples:

-[...] aquibus]...] suscipi habebat. (Tertullien)

4 - Benveniste E. - Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard 1974, tome 2, p. 131.
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[ Par lesquels il serait accueilli / par lesquels il avait pour destin d'étre
accueilli ]
- Henri IV, qui serait assassiné en 1610, eut néanmoins le temps d'assainir les
finances du pays.

[Henri 1V, qui avait pour destin d’ étre assassiné en 1610, eut...]

Ces exemples permettent de comprendre d'ou vient la valeur d’ assertion associée au
futur.
Pendant plus de quatre siecles, aucune concurrence n’a existé entre cette forme

et lefutur latin classique (du llle au Vlle siecles).

3-2: Constructionsdu futur et du conditionnel
- Futur : infinitif + avoir au présent

- Conditionnd : infinitif + avoir al’imparfait

L’emprunt de la désinence de I'imparfait rend vraisemblable que I'imparfait et
le conditionnel partagent certaines de leurs valeurs fondamentales. Nous pouvons
alors nous interroger sur la contribution de I'imparfait dans la formation et les usages

du conditionnel.

- Dans les deux emplois dominants de I'imparfait et du conditionnel, on peut constater

un repérage en rupture par rapport ala situation d’ énonciation.

- S'il pleuvait, nous resterions ala maison. (Conditionnel modal)
- Jai cruqu'il était absent. (Jai cru, aun moment précis, qu'il était absent)
- Jai cruqu'il serait absent. (Jai cru, aun moment précis, a son absence a un

autre moment)

Cependant, ce repérage en rupture n’interdit pas de construire avec I'imparfait une

référence au présent.

Exemple: Jai bien vu que vous aviez des difficultés.
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On procéde ici & un second repérage toncal®, ¢’ est-a-dire dans un autre plan que
celui des coordonnées-origine (plan noncal), fondamental et qui rend compréhensible
I’emploi de I'imparfait. Ce second repérage peut se faire de maniéres différentes

comme, par exemple :

- par rapport a un repére antérieur a la situation d’ énonciation :

- Jai cruqu'il était absent. (Repére : a ce moment-13)

- Elle avait un petit-ami. (Repére : a une certaine épogue)

- par rapport aux coordonnées d’ une situation d’' énonciation rapportée :

- Il maannoncé qu’il venait. (Repére : « Il m'aannonceé »)

-1l mapromisqu’il viendrait. (Repere: « Il m’'apromis »)

- par rapport a une situation de perception subjective ne coincidant pas avec la

situation d’énonciation principale :

- Elle pensa qu’il mentait.

On peut passer de I'expression de la perception observable, avec I'imparfait : « Il y
avait des oublis », a I’expression de la conjecture, avec le conditionnel : « Il y aurait

des oublis ».

Dans la langue littéraire, on peut exprimer la méme idée en employant le mode
subjonctif. En effet, le plus-que-parfait de l'indicatif et le conditionnel passé peuvent

tous deux étre remplacés par le plus-que-parfait du subjonctif dans ce contexte.

- S j'avais compris ce qu'elle voulait dire, j'aurais réagi tout autrement.

- (Si) j'eusse compris ce qu'elle voulait dire, j'eusse réagi tout autrement.

° _Merle JM. - Genése et interprétation des repéres hypothétiques en milieu toncal — entre arbitraire et

pertinence, L’ hypothétique, dir. Anne Trévise, LINX n° 41, Université Paris X Nanterre, p. 61-74, 1999.
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- S lefilmavait été plus court, il aurait probablement été moins bon.

- (S) lefilm elt été plus court, il elt probablement été moins bon.

Benveniste® fait remarquer que les temps verbaux du passé sont plus nombreux
et plus assurés que ceux du futur et avance que « la langue met en relief une
dissymétrie qui est dans la nature inégale de I’ expérience ». L. Gosselin’ propose de
différencier, a partir de la coupure modale instaurée par |’ énonciation, le passé et le
présent comme irrévocables, du futur comme possible.

Quand je dis: "Hier soir, j'ai mangé au restaurant avec des amis ", c'est le seul
acte que je peux situer dans I'espace de temps "hier soir”. Quand je parle de ce que je
vais faire demain matin, plusieurs options soffrent a moi : "Je me léverai t6t pour
aller faire un jogging" ou "Je ferai la grasse matinée", ou encore "Je finirai de lire
mon roman”.

On ne se représente pas le temps de la méme maniére : le passé est une
succession d'événements qui forment une seule ligne en direction du locuteur. D'un
autre cbté, nous voyons le futur comme des possibilités différentes, qui vont se
ramifier, et permettre de nouvelles possibilités.

En sappuyant sur les approches logiques du temps de JL Gardies® on peut
considérer que le passé a une structure linéaire alors que le futur, relevant du possible,
une structure ramifiée. Le temps n’est vraiment linéaire qu’ une fois écoulé ; a partir
de I'instant présent, notre expérience immédiate nous présente bien plutét I'avenir
comme un ensemble de lignes divergentes. On peut alors se représenter la matrice du
présent comme le carrefour entre, sur la gauche, la voie unique du passé et, sur la
droite, les multiples voies possibles sur lesquelles le hasard et la liberté trouveront
leur chemin.

Lareprésentation du temps la plus fréquemment utilisée est laligne droite, de la

maniére suivante :

° - Op.cité p. 76.
7 - Gossdin L. — Les valeurs de I'imparfait et du conditionnel dans les systémes hypothétiques, in La
modalité dans tous ses aspects, Cahiers Chronos, No 4, p. 36, Ed. Rodopi, Amsterdam, 1999.

* - Gardies JL. - Lalogique du temps, Ed. Vrin, Paris, 1975.
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Passé Présent Futur
to

Alors que nous devrions présenter une matrice de cette forme :

Passé Présent Futur

Le passé est bien révolu et I'on ne peut en changer le contenu sauf a raconter des
mensonges. Toutefois, on peut aimer imaginer ce qui aurait pu advenir. 1l nous faut
donc placer, a cbté de I'unique rameau du temps du futur vers le passé, une ou
plusieurs autres branches, c’est-a-dire retrouver de fagon imaginaire la diversité des
possibles de I'époque future dans |'époque passée qui, par principe, I'exclut. Au
niveau linguistique, c'est a cela que sert le conditionnel, qui est fondamentalement un
ultérieur du passé, au sens ou il permet d'actualiser, a partir d’'une instance
énonciative située dans le passé, les ramifications qui définissent |’ époque future.

Dans la théorie énonciative, la ramification du temps se fait a partir d'un énonciateur.
Le temps a venir reste subjectif. Pour le futur, cette instance correspond au |locuteur
(énonciateur E1) temporellement positionné a t,. Dans le conditionnel, I’ énonciateur
E1 ne saurait remplir cet office : il est positionné en t, ; or l'instance énonciative a
partir de laguelle la ramification trouve son origine se situe aun point R, qui reléve du
passé pour E1. Le conditionnel demande structuralement un autre énonciateur (el) a
partir duquel I’ unilinéarité du passé pour E1 pourra se réactualiser comme jeu des
possibles ultérieurs. La différence d'instruction temporelle [+ présent] / [+ passé] qui,
nous venons de le vair, distingue les deux formes, pourrait étre représentée de la

maniére suivante :
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Passé Futur
R-el ty~EL
P pees
T
i
1 F===
ey
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I hewe
| preessse
| -
g g -4
| I
Conditionnel Futur

3-3: Morphologie du conditionnel

Le conditionnel est formé de deux affixes: -r qui provient de I'infinitif et —ai(s)
qui provient, lui, de I’imparfait.

L’ affixe —ai(s) ne situe pas dans le passé le proces de I’ événement (P), mais un
point R a partir duquel est situé ce proces.

L' affixe — situe le procés P ultérieurement a R. Si I’on compare avec le futur,
ce dernier situe au moment t, de I’ énonciation un point R, a partir duquel le procés est
situé en ultériorité. On peut dire que le conditionnel est un ultérieur du passé et le
futur un ultérieur du présent.

Dans le futur, comme R se situe a t,, I'ultériorité a pour origine le
locuteur-énonciateur E;. Les procés du futur apparaissent alors comme le domaine des
possibles si I’on considére, en s appuyant sur les logiques du temps, que cette époque
est ramifiée, contrairement aux époques du passe et du présent qui sont unilinéaires.

Il n’en va pas de méme avec le conditionnel du fait de I’ antériorité de R par rapport a
to. Dans le conditionnel, R est dans e passé pour E; et P est ultérieur pour e;.

Ce fonctionnement énonciatif particulier du conditionnel, qui provient de son
fonctionnement temporel et est lisible dans sa morphologie, reléve du niveau de la
langue et se trouve ala base de tous ses emplois dans le discours.

Pour illustrer cette spécificité énonciative du conditionnel, nous allons comparer
cette forme en tant qu'ultérieur du passé au plus-que-parfait, comme antérieur du

passe :

- La foule s agglutinait devant la banque ou s était déroulé e hold-up.
(imparfait/ plus-que-parfait)
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- La foule s agglutinait devant la banque ou se déroulerait e hold-up.
(imparfait / Conditionnel présent)

Passé R t,—E,

| |
| |

s'était déroulé s'agglutinait

,_—/’4

| |
s'agglutinait se déroulerait

e

Dans les deux situations, E; — ty Situe un point R dans le passé (s agglutinait) a partir
duquel le procés se dérouler est vu en antériorité, avec le plus-que-parfait, et en
ultériorité, avec le conditionnel. La symétrie semble parfaite entre les deux
mouvements. Nous pouvons nous demander pourquoi disposer un énonciateur e; pour
le conditionnel aors que I’on ne le fait pas pour le plus-que-parfait. Dans le cas de
I’ antériorité, le procés se dérouler au plus-que-parfait reléve du passé, que ce soit det,
ou de R. Il n’est donc pas nécessaire de doubler E; d'un e;,. Dans le cas de I’ ultériorité,
se dérouler reléve du passé pour E;-tg €t ne peut étre un ultérieur que pour un autre
énonciateur, e;, situéen R.

Les grammairiens distinguent les emplois temporels et les emplois modaux du
conditionnel. Les deux emplois du conditionnel présentés comme les plus
représentatifs correspondent pour I'un, & un repérage de type conjectural ou
hypothétique (modal), et pour I'autre a un repérage temporel. Mais il existe d’ autres
emplois du conditionnel, non négligeables, qui couvrent un large éventail ; nous

alons tenter de les présenter.

3-4: Lesemploistemporels du conditionnel

3-4-1- Au discoursindirect, en complétive, interrogative indirecte ou circonstancielle

- Il pensa gu’ elle ne voudrait pas.
- Ladirection a annoncé qu'’ elle licencierait plus de 5000 employés.
- 11 lui demanda de venir le voir aprés qu’il aurait terminé son travail.

- Je me demandais s tu viendrais.
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3-4-2- Audiscoursindirect libre

- Il arriva versles huit heures au refuge et alla se coucher rapidement. I
repartirait avant le lever du soleil pour éviter la chaleur. Peut-étre
rencontrerait-il d’ autres alpinistes au cours de son ascension.

- Elle voulait une belle cérémonie ; celle-ci se passerait dans une église et

la musique de I’ orgue accompagnerait son entrée au bras de son époux.

3-4-3- Le conditionnel historique
Il a éé introduit par les historiens au XIXe siecle et repris ensuite dans le

journalisme.

- Les fédérés venant de Marseille, et qui entraient dans Paris, chantaient le
Chant de guerre pour I’armée du Rhin : une marche composée par Rouget
delide, en 1792. Ce chant martial deviendrait par la suite I’ hymne

national francais et s'intitulerait La Marseillaise.

C’est cet emploi, qui pose le plus de problémes aux étudiants, que nous allons essayer

d’ approfondir.

4 — L e conditionnéd historique
Pour commencer, partons de quelques exemples :
Ex 1: Cendrillon, qui serait réveillée de son long sommeil par le Prince charmant,
était allongée sur son lit.
Ex 2 : Il se connaissait ; dés que le verre plein de biere serait devant lui, il I’ avalerait.
Que ferait-il ensuite jusqu’a onze heures ? (Maupassant, Bel ami, p. 6)°
Ex 3: Ses bras, son dos, ses jambes se ressentaient tant du travail de cette journée!
Une bonne nuit de sommeil réparerait tout cela. (Alain, Une main, p. 3)*°

Ex 4 :0n se remit a diner, mais tout le monde demeurait anxieux ; on sentait bien que

9 - http://www.inlibroveritas.net/lire/oeuvre25276.html#page 6

10 _ http://www.inlibroveritas.net/lire/oeuvre6760.html#page 3
158



http://www.inlibroveritas.net/lire/oeuvre25276.html#page_6�
http://www.inlibroveritas.net/lire/oeuvre6760.html#page_3�

VAT 9 R 2012 # 12 F] No. 20

ce n'était pas fini, qu'il allait se passer quelque chose, que la cloche, tout a
I'heure, sonnerait encore! Et elle sonna, juste au moment ou I'on coupait le

gateau des Rois. (Maupassant, Mademoiselle Perle, p. 11)*

Reprenons ces exempl es pour les soumettre a un test de changement de temps.

Ex 1: Cendrillon, qui sera réveillée de son long sommeil par le Prince charmant,
était allongée sur son lit.

Ex 2: Il se connaissait ; dés que le verre plein de biere sera devant lui, il I'avalera.
Que fera-t-il ensuite jusqu’a onze heures ?

Ex 3: Ses bras, son dos, ses jambes se ressentaient tant du travail de cette journée !
Une bonne nuit de sommeil réparera tout cela.

Ex 4 : On seremit a diner, mais tout le monde demeurait anxieux ; on sentait bien que
ce n'éait pas fini, qu'il allait se passer quelque chose, que la cloche, tout a
I'heure, sonnera ( ?)/sonnerait encore! Et elle sonna, juste au moment ou I'on

coupait le gateau des Rois.

Ces transformations créent un changement de perception, de sens, et sont
possibles sans poser de probleme dans les exemples 1 & 3. La transformation semble
moins facile dans I'exemple 4. Cette difficulté est probablement due au verbe
«sentir » qui atténue I’ effet d' ultériorité temporelle. Ce verbe pourrait étre suivi de
I’ adverbe « probablement »

Le futur crée un effet de sens d' ultériorité temporelle en ce sens qu'il place le
proces dans |’ ultériorité par rapport a un point de repére donné par le contexte.

Cet effet de sens est produit en contexte narratif, et du point de vue stylistique, il
donne un sentiment de perspective par rapport au point de repéere pris comme origine.

P. Imbs'? considére la possibilité du conditionnel de produire Iui aussi cet effet de
sens. Ladifférence qu'il établit entre futur et conditionnel se situe au niveau du degré

de certitude avec lequel le procés est présenté. Avec le futur, le proces est présenté

1 _ http://www.inlibroveritas.net/lire/oeuvrel4239.htmlt#page 11

2 _ ImbsP. - L’emploi destemps verbaux en francais moderne ! : essai de grammaire descriptive, Paris: C.

Klincksieck, 1960.
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comme ayant réellement eu lieu. Avec le conditionnel, il est présenté comme «
attendu et prévu ».

Il note une seconde différence entre le futur et le conditionnel dans leur emploi
historique. Pour lui, le futur exprime I’ ultérieur brut : |'événement dénoté est hors
Série par rapport aux autres événements de la narration. Le conditionnel, au contraire,
situe le procés dans la continuité par rapport aux autres proces de la narration et le
montre naissant de I'intérieur de la narration. |l explique cette différence par la
symétrie des terminaisons du conditionnel et de I’imparfait.

Ces analyses expliquent I’ effet de sens d’ ultériorité produit avec le futur par le fait
que le futur place le procés dans la postériorité d’ un repére d’ actualité qui correspond
au moment de |’ énonciation principale. L’ effet de sens historique du futur est quant a
lui justifié du fait que ce repére d actualité peut, de par le contexte, étre distinct du
moment de |’ énonciation principale et se trouver dans une époque antérieure a T, Or,
le conditionnel, lorsqu’il produit I’ effet de sens d’ ultériorité, place le proces dans la
postériorité d’'un repére situé dans une actualité distincte de I’ actualité posée par le
présent. On arrive par conséquent a une explication et un processus qui semblent
identiques pour le futur dans son emploi historique et le conditionnel dans son empl oi
d'ultériorité. Comment pouvons-nous distinguer le conditionnel du futur dans

I’emploi historique ? Prenons un autre exemple™ :

Geneviéve sétait tue. |1 sentait qu'elle ne se plaindrait pas et ne dirait plus rien.
Il pouvait rouler, des heures, desjours: elle ne dirait rien ... Jamais plusrien. I
pouvait lui tordre le bras : elle ne dirait rien. «Je divague, je réve» ... Elle
venait de désespérer de beaucoup de choses. D'y renoncer. ... Plus soumise. Elle
ira ainsi de mieux en mieux : elle aura renoncé au bonheur : Quand €elleira tout

afait bien ... «Bon ! Quel imbécile jefais: je réve encore. »

3 . Cité par ZDENKA STAVINOHOVA, dans un article intitulé “Quelques remarguesopos de
I’emploi du conditionnel-temps et du futur”, SBORNIK PRACI FILOZOSTCKE FAKULTY BRNENSKE
UNIVERZITY STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS, L
1 (1979) ERB 10, p. 24.

"* . Saint-Exupéry, Antoine de, Oeuvres, Paris, Gallimard, 1959, p. 40.
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Dans cet exemple, les conditionnels sont en relation avec I'imparfait de la principale
« Il sentait ». Stavinohova explique que dans le style indirect libre de cet extrait, les
faits au conditionnel dans les deux phrases « elle ne dirait rien » peuvent étre sentis
comme éventuels. |l goute que dans la seconde partie, le futur marque une rupture
avec la situation précédente. Il exprime les faits que I'aviateur voudrait envisager
comme réalité future.

Pour Haillet”®, dans I’effet de sens historique au futur, le locuteur-origine
construit un regard qui coincide avec un repére antérieur au moment de I’ énonciation
et & partir duquel les objets sont représentés comme ultérieurs tout en étant situés dans
le passé de To. On peut construire deux énonciateurs a qui seraient attribués ces
regards. Ce qui différencie par conséquent I'emploi d'ultériorité du futur de son
emploi historique, c’'est le fait que dans I'emploi historique, les objets représentés
dans ces énoncés sont vus comme intégrés a la réalité du locuteur du fait de leur
localisation temporelle dans le passé par rapport au moment de |'énonciation
principale. La construction d’un regard distinct dans I'antériorité de T, est ce qui
permet de rendre compte du décalage temporel évoqué dans de nombreuses analyses,
tout en justifiant ce décalage par la prise en compte de parameétres énonciatifs.

La différence qu’il établit entre I'emploi historique du futur et I’emploi temporel du
conditionnel se trouve dans la conception du locuteur, qui est prise en compte. On a
vu que I’ effet de sens historique du futur est expliqué par la projection dans le passé
d'un regard du locuteur-origine, a partir duquel le procés est vu comme ultérieur.
Dans le cas de I'effet de sens d ultériorité du conditionnel, le locuteur situé dans
I’antériorité par rapport au moment de I'énonciation principale est distinct du
locuteur-origine. Cela ne signifie pas que ces deux locuteurs font référence a un
individu distinct, mais que les deux instances locutrices sont différentes. Il souligne
également que le repérage ne s effectue pas directement par rapport au moment de
I’énonciation mais par rapport a un repére antérieur distinct, et que le conditionnel a

un fonctionnement anaphorique®®.

% _ Haillet, P-P. - Pour une linguistique des représentations discursives, Bruxelles : De Boeck, 2007.
'8 . En grammaire, une anaphore (du grec Gvagopd, reprise, rapport) est un mot ou un syntagme qui, dans
un énonceé, assure une reprise sémantique d'un précédent segment appelé antécédent. L'anaphore est un

procédé fondamental qui participe ala cohérence d'un texte.
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Dans I’'emploi historique au futur, le locuteur-origine construit un regard qu'il
projette dans |’ antériorité du moment de I’ énonciation principale et a partir duquel le
proces est vu comme ultérieur. Quelle différence faire entre ce regard projeté dans
I'antériorité de To, et, par exemple, les énoncés dans lesguels le locuteur-origine
projette une image de lui-méme, a savoir le locuteur-objet dans I’ antériorité de Ty, ce
qui peut étre le cas des énoncés au conditionnel produisant I'effet de sens
d’ultériorité ?

Lorsgu'ils produisent un effet de sens historique, le futur comme le conditionnel
sont tous deux produits dans un contexte narratif, quel que soit le genre discursif de
I’énoncé. Les deux temps peuvent alors étre remplacés par un imparfait ou un passé
simple sans que cela ne modifie la localisation temporelle du proceés, ce qui n’est pas
le cas dans un énoncé au futur et dans certains énoncés au conditionnel produisant un
effet de sens d’ ultériorité.

L'emploi historique au futur et au conditionnel se caractérise en revanche, par
rapport a I’emploi d'un temps du passé, par la mise en perspective qu’ils introduisent
dans la progression du récit. La notion de mise en perspective peut étre définie
comme la mise en évidence d'une relation de progression entre les événements.
Comparons la avec 1b dans lequel le futur est remplacé par un passé simple ou un

imparfait :

la — Ensuite, avant le lever du soleil, ils repartiront pour terminer leur
ascension. Ils  arriveront au sommet quand le soleil montrera ses premiers
rayons.

1b - Ensuite, avant le lever du soleil, ils repartirent pour terminer leur
ascension.

Ilsarriverent au sommet quand le soleil montra/montrait ses premiers rayons.

Nous allons essayer de représenter cette différence avec le tableau suivant.

http://fr.wikipedia.org/wiki/Anaphore_(grammaire)
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NN TSNS

Ensuite repartir lever du soleil premiers rayons  arriver

Dans I’exemple 1b, tous les procés sont mis sur le méme plan temporel : repartir,
arriver et montrer.

On peut penser que les procés qui précédent cet énoncé sont au passé simple ou
a I'imparfait et sont auss situés simultanément. Ce n’est que la locution temporelle
Ensuite qui permet d'instaurer une relation de progression des événements. On peut
donc dire que le futur, comme le conditionnel, dans leur emploi historique, permettent
de renforcer cette relation de progression en ce sens qu'ils introduisent une mise en
perspective des événements qui sont vus non plus sur le méme plan temporel mais
dans une relation de successivité. Bien que I’ effet de mise en perspective soit, quant
au résultat, similaire avec le futur et le conditionnel, le mécanisme qui donne lieu ala
production de cet effet de sens est différent pour chacun de ces deux temps.

Au futur comme au conditionnel, le verbe est employé a la troisiéme personne,
caractéristique qu’on peut attribuer au fait qu’on se situe sur le plan de I’ énonciation
historique, au sens de Benveniste®.

On peut encore noter que pour les deux temps, cet emploi N’ apparait qu'al’ écrit,
dans un registre soutenu et que I'emploi du futur est plus fréquent que celui du
conditionnel. Le futur permettrait un effet de mise en perspective prospective aors
gue la mise en perspective exprimée par le conditionnel serait rétrospective.
Reprenons I’ exemple cité précédemment pour illustrer notre propos, dans lequel nous

utiliserons le futur et le conditionnel.

la— Ensuite, avant le lever du soleil, ils repartiront pour terminer leur ascension.

. Op. cité, p. 24.
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Ilsarriveront au sommet quand le soleil montrera ses premiers rayons.

1b - Ensvite, avant le lever du soleil, ils repartiraient pour terminer leur ascension.

Ilsarriveraient au sommet quand le soleil montrerait ses premiers rayons.

Nous alons essayer d'illustrer cette différence de perception avec lafigure suivante :

£

_ﬁ
T,
‘r

Ensuite repartir lever du soleil premiers rayons  arriver

D’un point de vue temporel, le futur est employé dans des énoncés contenant un
proces situé dans I'époque future par rapport a To, aors que le conditionnel est
employé dans des énoncés contenant un proces qui peut étre situé dans le passg, le
présent ou le futur par rapport au moment de I’ énonciation principale.

On a vu dans cette analyse que le conditionnel conserve une structure
dialogique et qu'en interaction avec le contexte, le procés est repéré non seulement
par rapport a une énonciation antérieure a Ty, mais aussi par rapport au moment de
I’énonciation principale. La prise en compte du locuteur-énonciateur principal permet
de produire un effet de mise en perspective rétrospective : ¢’ est depuis Ty, sachant que
les procés ont eu lieu, que ceux au conditionnel sont vus comme ultérieurs a un repére
passe. Dans le cas de I'emploi historique du futur, seule I’ énonciation principale est
prise en compte : on a donc affaire a une mise en perspective prospective distincte de
la mise en perspective construite par le conditionnel en interaction avec le contexte.

Au futur, comme au conditionnel, le proces contenu dans un énoncé a effet de

sens historique doit étre d'une part situé dans le passé par rapport au moment de
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I’énonciation principale, et d autre part, dans I’ ultériorité par rapport a un point de
repére passé. Dans les énoncés au futur, le temps verbal s actualise de la méme fagon
gue dans les énoncés a effet de sens d’ ultériorité. C'est le contexte qui, en entrant en
dissonance avec I'instruction du futur, contribue a créer I’ effet de sens historique, a
savoir une mise en perspective prospective des événements qui donne au destinataire
I'illusion de les vivre au méme moment.

Dans le cas du conditionnel, les indications contextuelles supposent que le
proces soit repéré par rapport a Ty, ce qui, en interaction avec la valeur en langue du
temps verbal qui situe le procés a partir d'un repére antérieur, produit une mise en
perspective rétrospective du proces.

Nous alons maintenant compléter cet article par une présentation, non

exhaustive, des autres usages du conditionnel, comme mode.

4 - Lesemplois modaux du conditionnel
4-1: Emploi hypothétique : construction avec deux éléments, |’un étant |a condition
de I'autre. La condition prend la forme d' une proposition. On distingue deux formes :

corrélation et subordination.

- danslacorrélation, le conditionnel apparait dans les deux propositions :
- Jaurais été chanceux, j'aur ais gagné le premier prix.

- Il n"aurait pas bu, il n"aurait paseu cet accident.

On peut noter que la condition précéde obligatoirement la conséquence.

- dans la subordination (si, méme si), le conditionnel n’apparait que dansla
principae.
- S j'avais été plus chanceux, j' aurais gagné le premier prix.

- Sil n"avait pas bu, il n’aurait paseu cet accident.

- dans la subordination, la condition peut étre postposee :
- Je serais sorti, méme s'il avait plu.

- Quediriez-vous si une femme vous annongait qu’ elle vous aime ?
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4-2:

4-3:

4-4

4-7:

4-8:

- Lacondition peut également étre réduite a un syntagme :
- Plusgrande, tu pourrais étre hotesse de I’ air. (Si tu étais plus grande)
- Avec toi, )" aurais peut étre eu davantage de chance. (Si j avais été avec toi)

- Denosjours, il en serait autrement ! (Si ¢’ était a notre époque)

Conditionnel de larumeur, de citation
- On m'adit gqu'il aurait une femme en Chine.

- Elle serait allée déposer son argent en Suisse.

Conditionnel journalistique : présentation d’un fait non avéré (hypothése)
- Le président serait sorti de prison.

- Les gaz a effet de serre auraient une incidence sur le niveau des mers.

: Conditionnel de politesse

- Pourriez-vous vous abstenir de fumer, s'il vous plait ?

- Je voudrais vous poser une question.

: Conditionnel de souhait

- J aimerais prendre quelques jours de vacances.
- Elle voudrait étudier en France.

- Il souhaiterait devenir médecin.

: Conditionnel d’exclamation et d’interrogation (indignation — étonnement)

- Tu accepterais pour s peu d argent !
- Nous signerions notre arrét de mort !
- Sophie habiterait encore chez ses parents ?

- Aurais-tu perdu ton sens de |” humour ?

Conditionnel du regret (conditionnel passé)
- Jauraisvoulu voir cet opéra, maisil n'y avait plus de places.

- Il aurait aimé venir avec nous ce week-end, maisil avait du travail a finir.

Conditionnel ludique
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- Tu serais e prince charmant et moi la Belle au bois dormant. Tu viendrais
me retrouver dans mon chateau pour me réveiller de mon sommeil profond.

Tu m’embrasserais sur le front et mes yeux s ouvriraient...

4-9: Conditionnel du verbe savoir, alaforme négative, suivi d’un infinitif.
- Je ne sauraisrefuser une telle proposition !
(Je ne peux pas refuser une telle proposition)
- Elle ne saurait se passer de sa sieste apres le déjeuner.

(Elle ne peut pas se passer de sa sieste)

5- Conclusion

Comme nous avons pu le constater dans cet article, le conditionnel occupe une
place particuliérement importante dans le systéme verbal francais et son usage permet
non seulement d’exprimer un souhait, un regret ou une hypothése mais également,
dans un récit, de se positionner « en concurrence » avec le futur pour changer le sens,
le regard que lI'on porte sur des procés ultérieurs, racontés au passé. Le
positionnement du locuteur, comme nous avons essayé de le montrer dans cet article,
est probablement la source des difficultés rencontrées par nos étudiants dans leur
compréhension de cet usage. |l nous semble donc important, dans nos cours de
grammaire, de montrer que le futur peut également étre utilisé au passe et quels effets
de sens opérent |’ usage du futur ou du conditionnel.

Il sera utile de rappeler que la différence établie entre le futur et le conditionnel

est liée au niveau du degré de certitude avec lequel le proces est présenté. Avec le
futur, le proces a effectivement eu lieu et il est mis en perspective, aors qu’ avec le
conditionnel, il est attendu, prévisible ou probable, et est mis en prospective. Dans les
deux cas, il sera également important de préciser que le locuteur construit un regard
qui s'appuie sur un repére antérieur au moment de I’ énonciation et a partir duquel les
proces sont représentés comme ultérieurs, tout en étant situés dans le passé de To.
Un corpus étoffé d exemples ains que des exercices de changement de temps
devraient permettre de mieux cerner ces effets et en conséguence, de rendre les
étudiants mieux aptes a saisir I'une des nuances les plus subtiles de la langue
francaise.

Si notre travail aura permis de faire avancer notre réflexion quant a cette
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difficulté, ce sera une grande satisfaction pour nous.

ztl?r’ﬁd/ii?‘ 2012 & 9 E| 3 E@”iﬁlj » 2012 i;éz E| 4 E[aﬁhﬁ}ﬁﬁ@ ]



VAT 9 R 2012 # 12 F] No. 20

Bibliographie

ABOUDA L. - Le conditionnel : temps ou mode ? Arguments syntaxiques, in Revue
Romane, Bind 32, Copenhague, 1997.

ABOUDA L. - Les emplois journalistique, polémique et atténuatif du conditionnel.
Un traitement unitaire, in P. Dendale et L. Tasmowski (éds), Le conditionnel en
francais. Recherches linguistiques 25, p. 277-294, Metz, 2001.

BENVENISTE E. - Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard, 1974.

CAUDAL P. & VETTERSC. - Un traitement conjoint du conditionnel, du futur et de
I"'imparfait : les temps comme fonction d’ actes de langage, in Molendijk A. et Vet
C. (éds.), Temporalité et modalité, Coll. « Cahiers Chronos » n°12, p. 109-124,
Amsterdam, 2005.

DELATOURY., JENNEPIN D., LEON-DUFOUR M., TEY SSIE B., Nouvelle
grammaire du francais, Paris, Hachette, 2004.

DENDALE P. & TASMOWSKI L. - Le conditionnel en frangais, Paris, Klinsieck,
2001.

GARDIES J-L. - Lalogique du temps, Paris, Ed. J. Vrin, 1975.

GOSSELIN L. - Lesvaleurs de I"imparfait et du conditionnel dans les systémes
hypothétiques, in La modalité dans tous ses aspects, Cahiers Chronos, No 4,
Amsterdam, Ed. Rodopi, 1999.

GOSSELIN L. - Temporalité et modalité, Coll. « Champs Linguistiques », Bruxelles,
De Boeck-Duculot, 2005.

GREVISSE M. & GOOSSE A. - Le bon usage, Bruxelles, De Boeck, collection
« Langues vivantes », 2011.

HAILLET, P-P. - Le conditionnel en francgais : une approche polyphonique,

Coll. « L'essentiel Francgais », Paris, Ophrys, 2002.

HAILLET, P-P. - Pour une linguistique des représentations discursives, Bruxelles, De
Boeck, 2007.

IMBSP. - L'emploi des temps verbaux en frangais moderne ! : essai de grammaire
descriptive, Paris, C. Klincksieck, 1960.

MERLE JM. - Genése et interprétation des repéres hypothétiques en milieu toncal —
entre arbitraire et pertinence, L' hypothétique, dir. Anne Trévise, LINX n° 41,
Université Paris X Nanterre, 1999.

SAINT-EXUPERY, Antoine de, Oeuvres, Paris, Gallimard, 19509.
169



Le conditionnel : futur dans le passé.
Une énigme pour les étudiants taiwanais.

TOURATIER C. - Le systéme verbal francais, Paris, Armand Colin, 1996.
WILMET M. - Grammaire critique du francais, Paris, Duculot, Hachette Supérieur,
1997.

170



VAT G R 2012 F 12 F] No. 20

Judische Fabeltradition als Bindeglied
zwischen judischer und deutscher Kultur,
am Beispiel der jiddischen

Fabelsammlungen

3 = &/ Chang, Shoou-Huey
* FAFERAREL 4 BFE

Department of German, Wenzao Ursuline College of Languages

€L

FEu )16 2 17 fil A ”ﬁf\’é'!'él o RS R T B PO R T

f
ﬁfﬁﬁﬁ,w J— AF' * Juiffj&s (Jakob Koppelmann » 1555-1598 ) Fiu 5 A ELfiy (7

;‘E‘JT’IJF;'? » (Buch der Fuchsfabeln) I'] bg*upﬁér“ Bt ( Abraham ben Mattitja )

zy I/JFM\ Hr= o (% j'>> (Kuhbuch > 1594 /1595 ) EL{7] > FlFpe & Wl P55
7F’? E”ﬁw”r@ggﬁw ﬁi@‘a%‘/ipwg#\a.rlwﬁl ﬁﬁ%}lﬁ%[ NSifE - i{ﬂzqfhj
rlﬁuﬂ“lqﬁﬂiﬁbﬁ PR = }zvj‘i,fl Al B - = ~TE,I'JF,FU¢,FQL7V:§JT§?7@\¥;“/

Ve

CRAsE=]

NP B P BT BT Y

[ Abstract]

The current study will focus on “Diaspora and Genre: Fables in the
European/Jewish culture”, using two main Yiddish fables in the 16th and 17th century
as the case: the “Book of the Fox” (Buch der Fuchsfabeln) by a famous Jewish folk
writer Jakob Koppelmann (1555-1598) and the German fable, the “Kuhbuch” by the
folk writer Abraham ben Mattitja. By analyzing the styles and structures of writing in
the Jewish fables, the study intends to explore the following issues: 1. tracing the

traditions and development of fables, 2. analyzing the process of writing, and 3.
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functions in the social interaction.

[ Keywords)

Diaspora and Jewish Culture, Jewish fables, Cross-Cultural Studies, Yiddish
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1. Einleitung

Die Fabel ist in vielen Literaturen eine sehr alte und beliebte
Gattung. Mit ihrem Gleichnischarakter gehorte sie urspriinglich zur Weisheits-
und politischen Literatur, spéter entwickelte sie sich zu einer Gattung der Erbauungs-
und schlieBlich der Kinder- und Jugendliteratur. Im  Mittelpunkt der
wissenschaftlichen Erforschung von Fabeln stehen die Rekonstruktion ihrer
Uberlieferungsgeschichte, die vergleichende Analyse unterschiedlicher Textversionen
und die Betrachtung von Wechselbeziehungen zwischen Erzdhltraditionen. Die
judische Fabelliteratur ist von ihren Anfédngen im 14. Jahrhundert an von den
Erzéhltraditionen zweier Kulturen beeinflusst, der jidisch-hebrdischen und der
christlich-abendléndischen, vor allem der deutschen. Diese Besonderheit riihrt von
den historischen und gesellschaftlichen Gegebenheiten im Mittelalter und in der
Frihen Neuzeit her, die die Entwicklung der judischen Sprache und Literatur

wesentlich bestimmten.

Die Mischung der Erzéhltraditionen hat ihren Héhepunkt gegen Ende des 16.
Jahrhunderts in zwei jiddischen Fabelsammlungen, dem ,,Buch der Fuchsfabeln“ von
Jakob Koppelmann® (gedruckt 1583 in Freiburg i. Br.) und dem , Kuh-Buch“ von
Abraham ben Mattitja (gedruckt 1595 in Verona/ltalien). In beiden Sammlungen
rezipieren die Autoren gleichermalien traditionelles hebréischsprachiges und
deutschsprachiges Erzahlgut. Insgesamt zeigte sich die judische Fabelliteratur immer
offen fur Einflisse aus anderssprachigen Traditionen und verdient durch diese
Besonderheit  eines interkulturellen literarischen  Bindeglieds  besondere

Aufmerksamkeit.

2. Judische Fabel und die jiddische Sprache

Seit etwa dem 10. Jh. hatten sich Juden — groRenteils Fernkaufleute aus
Frankreich und Italien — im Rheinland niedergelassen und dort bedeutende religitse

und intellektuelle Zentren herausgebildet. Sie behielten ihre romanischen

! Zur Jakob Koppelmanns Biographie vgl. Jutta Schumacher (Hg.), Sefer Mislé Su’olim (,,Buch der
Fuchsfabeln*) von Jakob Koppelmann. In Originalschrift und Transkription hg., und kommentiert,

Hamburg 2006, XIV — XV.
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Muttersprachen zundchst auch im Rheinland bei und lernten im Kontakt mit der
alteingesessenen christlichen Bevolkerung Deutsch, das mit der Zeit auch in der
innerjudischen Umgangssprache das Romanische verdrangte. Im religiésen Bereich
wurde weiterhin das Hebréische gepflegt, die Liturgie und das h&usliche Gebet
wurden auf Hebréisch gesprochen, und das Auswendiglernen des Bibeltextes im
hebraischen Original war zentraler Bestandteil des jidischen Schulunterrichts. Die
Entstehung des Jiddischen fallt zeitlich und rdumlich mit der des aschkenasischen
Judentums zusammen. Ab wann die aschkenasischen Juden mehrheitlich Deutsch mit
romanischen und hebrdischen Einsprengseln, also Jiddisch sprachen, ist nicht genau
zu bestimmten. Die schriftliche Uberlieferung in jiddischer Sprache setzt im 13.
Jahrhundert ein, von Anfang an wurde Jiddisch in hebréischen Buchstaben und von
rechts nach links geschrieben. (Timm 1986: 1-12; Hutterer 2002: 347-361; Kleine
2008: 1-24; Aptroot und Nath 2002)*

Einer der altesten jiddischen Textzeugen gréfieren Umfangs ist die Cambridger
Handschrift von 1382/83, eine nach ihrem  Aufbewahrungsort, der
Universitétsbibliothek in Cambridge benannte Sammelhandschrift. (Ed. Fucks 1957;
Ed. Katz 1964)° Sie wurde in der Genisa der Esra-Synagoge bei Kairo gefunden,
allerdings ist unklar, wo sie verfasst wurde und wann und wie sie nach Agypten kam.
Die Handschrift umfasst sechs jiddische Texte, darunter eine Bearbeitung der bereits
in der Antike weit verbreiteten Fabel vom alten Lowen, in der die Tiere den
sterbenden Lowen misshandeln, um durch ihn erfahrenes altes Unrecht zu réchen.

(Althaus 1971)" Die Fabel geht auf die erste der um 1200 verfassten hebraischen

2 Zur Einfiihrung in die Geschichte der jiddischen Sprache vgl. etwa: Erika Timm, ,Das Jiddische als
Kontrastsprache bei der Erforschung des Fribneubochdeutschen®, in: Zeitschrift fur germanistische
Linguistik 14 (1986), 1-22; Claus Jiirgen Hutterer, Die germanischen Sprachen, Wiesbaden “2002, 347-361;
Ane Kleine, Phonetik des Jiddischen, Hamburg 2008, 1-24. Marion Aptroot und Holger Nath: Einfiihrung
in die jiddische Sprache und Kultur. Hamburg 2002.

% Leib Fucks(Hg.), The Oldest Known Literary Documents of Yiddisch Literature, 2 Bde., Leiden 1957; Eli
Katz (Hg.), Six Germano-Judaic Poems from the Cairo Genizah, Los Angeles 1964.

* Hans Peter Althaus, Die Cambridger Léwenfabel von 1382.  Untersuchung und Edition eines defektiven

Textes, Berlin / New York 1971.
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Fabelsammlung Mischle Shu’alim (,,Fuchsfabeln*) von Berechja ben Natronaj
haNakdan zuriick, (Ed. Goldschmidt 1967; Timm 1981: 109-170)° weist jedoch
zugleich Einflisse aus der deutschen Fabelliteratur auf. Die Verknlpfung von
hebréischer und deutscher Erzéhltradition wird sich in spateren jiddischen Texten
fortsetzen und zum charakteristischen Merkmal der jiddischen Fabelliteratur werden.

Im 15. und wverstirkt im 16. Jahrhundert mit dem aufkommenden
hebréischschriftlichen Buchdruck, bildete sich eine vielféltige jiddische Literatur
heraus, die sich an Frauen und weniger gebildete, des Hebréischen unkundige Ménner
richtete. Gedruckt wurden religiose Bucher speziell fur Frauen (volkstimliche
Ubertragungen  der  biblischen  Biicher, Gebetbiicher, Erbauungs-  und
Unterweisungsliteratur) und weltliche Bicher (Geschichten-, Mérchen- und
Fabelbicher, auch epische Werke der Spielmanns- und Heldendichtung), die aus
Stoffen sowohl der traditionellen jiidischen wie der nicht-jidischen Erzéhlliteratur,
teils auch aus internationalen Méarchen und christlichen Legenden schopften. Diese
Mischung der Erzéhltraditionen hatte einen Hohepunkt gegen Ende des 16.
Jahrhunderts in zwei umfangreichen jiddischen Fabelsammlungen, dem 137 Fabeln
umfassenden Sefer Mislé Su’olim (,,Buch der Fuchsfabeln“) von Jakob Koppelmann
(Ed. Schumacher 2006)° und dem 35 Fabeln umfassenden Kii’buch (,,Kuh-Buch®),
zum Druck gebracht von Abraham ben Mattitja. (Ed. Rosenfeld 1984; Ed. Katz
1994)’

® Lazarus Goldschmidt (Hg.), Mischle Schualim. Die Fuchsfabeln des Berekhja ben Natronaj, Berlin 1921;
Moses Hadas (Ubers.), Fables of a Jewish Aesop. Translated from the Fox Fables of Berechiah ha-Nakdan,
New York 1967 (Nachdruck Bosten 2001). Eine detaillierte quellengeschichtliche Analyse bietet Erika
Timm, ,Die ,Fabel vom alten Léwen® in jiddistischer und komparatistischer Sicht“, in: Zeitschrift fur
deutsche Philologie 100, Sonderheft Jiddisch (1981)109-170.

® Schumacher (Hg.) 2006.

" Moshe N. Rosenfeld (Hg.), The Book of the Cows. A Facsimile Edition of the Famed Kuhbuch Verona
1595, London 1984; Neuausgabe von Mosche Wallich 1697 in Eli Katz (Ubers.u. Hg.), Book of Fables.
The Yiddisch Fable Collection of Reb Mosche Wallich Frankfurt am Main 1697, Detroit 1994.
Wahrscheinlich ist die Veroneser Ausgabe von 1595 nicht der Erstdruck des Kuh-Buchs. Eine unklare

Formulierung auf dem Titelblatt l&sst einen friiheren Druck um 1555 vermuten.
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[Abb.1]Titelblatt von Jakob : [Abb.2] Titelblatt von Abraham ben
Koppelmanns  ,Buch  der . Mattitjas ,,Kuh-Buch*, Verona 1595
Fuchsfabeln“, Freiburg i. Br. - (Rosenfeld 1984: 1)

1583 (Schumacher 2006: XVI1)

3484 Con licenza dr Supersori. 159 5. HaW

Die Blcher wurden kurz nacheinander gedruckt, das ,Buch der
Fuchsfabeln“ 1583 in Freiburg im Breisgau und das ,,Kuh-Buch“ 1595 im
italienischen Verona. Allerdings war ihre Existenz lange Zeit nur aus bibliografischen
Angaben bekannt, die Blicher selbst galten als verschollen. In den 1980er Jahren
wurden unabhédngig voneinander Unikate von beiden wiederaufgefunden. Die Fabeln
beider Sammlungen sind aus hebrdischen und deutschen Vorlagen ins Jiddische
Ubertragen, was die Vertrautheit mit beiden Erzéhltraditionen und gleichzeitig die
Mehrsprachigkeit aschkenasischer Autoren im 16. Jh. dokumentiert. Die Sammlungen
haben eine hebrdische Quelle gemeinsam, ndmlich die Mischle Schu’alim des in
Frankreich wirkenden Berechja ben Na-tronaj (vgl. Anm. 4), die wiederum
groRenteils Ubertragungen von Fabeln der lateinisch — romanischen Uberlieferung
sind. Koppelmann bearbeitet daneben deutsche Fabeln von Erasmus Alberus (1500 —
1553), Heinrich Steinhdwel (1412 — 1482/1483) und Sebastian Brant (1457 — 1521).

Abraham ben Mattitjas Sammlung enthélt im ersten Teil, unter die Berechja-Fabeln
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“8 im zweiten Teil

gemischt, mehrere Fabeln aus Ulrich Boners ,,Der Edelstein
originelle Bearbeitungen von Exempelerzéhlungen aus Isaak ibn Sahulas hebréischem
Meshal hakadmoni.

Die jiddischen Autoren bearbeiten die deutschen Fabeln unterschiedlich stark
und verédndern vor allem Passagen, in denen spezifisch christliche Elemente
vorkommen, da sie sich an ein jldisches Lesepublikum wenden. So werden etwa
Worter wie Ketzer, Taufe, Sakrament usw. Ubergangen, ein Kirchhof wird in einen
Friedhof umgewandelt und ein Kreuz als Zeichen der Frommigkeit in ein Buch, bei

dem es sich um die judische Bibel oder ein anderes heiliges Buch handelt.

3. Motivik der judischen Fabeln

Bei beiden jiddischen Fabelsammlungen handelt es sich Uberwiegend um
Tierfabeln, es treten aber auch Pflanzen, Gegenstdnde und Menschen als Figuren auf.
In vielen Literaturen dieser Zeit wurden die Erzdhlgattungen nicht streng voneinander
abgegrenzt, in Fabelsammlungen verschiedener Sprachen findet man auch Texte, die
nach heutigen literaturwissenschaftlichen Kriterien eher als Méarchen, Legenden oder
Parabeln zu bezeichnen sind.

Die einzelnen Tiere und ihre Charaktereigenschaften entsprechen sich in der
hebréischen und deutschen Tradition weitgehend und wurden ebenso in den
jiddischen Fabeln bernommen. Der Lowe ist der Konig der Tiere und steht
symbolisch fiir den (oft ungerechten) Herrscher in der menschlichen Gesellschaft;
Schaf, Ziege und Huhn sind unschuldige Opfertiere; die Ameise ist fleiRig, das
Schwein schmutzig, die Katze geschickt, und Floh, Fliege und Schnecke sind
unbedeutend. Daneben sind die Bezeichnungen von einigen Tieren, die in hebrdischen
Fabeln vorkommen, in Deutschland aber unbekannt sind, in den jiddischen Fabeln an
die deutsche Fauna angeglichen. So wird etwa der Klippschliefer mit Kaninchen
Ubersetzt, die Gazelle mit Hirsch oder Reh, der Kormoran mit Reiher und die
Dornschwanzeidechse mit Schildkrote.

Eine herausragende Rolle in der gesamteuropdischen wie auch in der spezifisch

8 Ulrich Boners Lebensdaten sind nicht festzustellen, urkundlich nachgewiesen ist er zwischen 1324 und
1349; als Geburtsjahr wird oft 1280 angegeben. Das &lteste erhaltene gedruckte Exemplar des Werkes aus

dem Jahr 1461 wird in der Herzog August Bibliothek in Wolfenbdttel aufbewahrt.
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judischen Erzéhltradition spielt der Fuchs. Er ist die wohl berihmteste Fabelfigur
Uberhaupt, allerdings gibt er der Fabelforschung bis heute Rétsel auf. Der Fuchs ist
ein ausgesprochen scheues Tier, das der Mensch kaum zu Gesicht bekommt und Uber
das man in Antike und Mittelalter noch nicht allzu viel wusste. Aus welchem Grund
ihm aber seit Jahrhunderten schon Schldue und Hinterlist zugeschrieben wird, ist
nicht vollstandig geklart. Flr das christliche Abendland geht man davon aus, dass
diese Charakterzuschreibung auf einer irrtimlichen Tierbeobachtung in einem
griechischen Tierbuch aus dem 2. Jh. n.d.Z. beruht, dem Physiologus. Dort heif3t es,
der Fuchs wirde sich gewohnlich tot stellen, um aasfressende Végel anzulocken.
Sobald die Végel nahe genug sind, schnappe der Fuchs nach ihnen (Ed. Treu 1981:
33f.).° Der Physiologus war im Mittelalter in vielen Sprachen sehr weit verbreitet, so
bewirkte die dortige Charakterisierung des Fuchses als hinterlistiges, durchtriebenes
Tier die zentrale Stellung der Figur in den groBen mittelalterlichen Fuchsepen - dem
altfranzésischen Roman de Renard (13. Jh.), dem mittelniederlandischen Van den Vos
Renarde (1485) und dem niederdeutschen Reynke de Vos (1498),'° die wiederum die
gesamteuropdische Fabelliteratur wesentlich beeinflussten.

Auch in der judischen Uberlieferung gilt der Fuchs als listig und durchtrieben,
und auch hier ist nicht eigentlich geklart, wie es zu der Charakterisierung kam. In den
biblischen Buchern kommt der Fuchs nur wenige Male vor und steht hier

1

metaphorisch fiir Zerstorung,** von seiner Schldue ist keine Rede. Bereits im

Babylonischen Talmud *? (abgeschlossen im 8. Jh. n.d.Z.) entspricht die

® Ursula Treu (Ubers. u. Hg.), Physiologus. Frithchristliche Tiersymbolik, Berlin 1981,33 f.

10 vgl. den altfranzosischen Roman de Renard (13,Jh.), den mittelniederléndischen Van den Vos Renarde
(1485) und den niederdeutschen Reynke de Vos (1498); letzterer liegt den berlihmten Bearbeitungen
Reineke, der Fuchs von Johann Christoph Gottsched (Ed. Bieling, 1886) und Reineke Fuchs von Johann
Wolfgang von Goethe (Ed. 1819) zugrunde. Vgl. auch Peter von Matt, Die Intrige. Theorie und Praxis der
Hinterlist, Munchen/Wien 2006, 261-276.

1 Ri 15,4-5; Ez 13,4; Ps 63,11; HId 2,15; Klgl 5,18; Neh3,35. Das bibelhebraische Wort schu’al
bezeichnet wahrscheinlich den Goldschakal, in Ubersetzungen wird es in der Regel mit
»Fuchs* wiedergegeben.

12 Entsprechend den beiden Zentren der rabbinischen Gelehrsamkeit in Palastina und Babylon entstand der

Talmud in zweifacher Form: als paléstinischer oder Jerusalemer Talmud (talmud jerushalmi) und als
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Charakterisierung des Fuchses der europdischen weitgehend. In Talmud und
Midrasch®® tritt der Fuchs bereits mehrfach als listiges Tier in Erscheinung, auch
kommt ihm hier eine zusatzliche Bedeutung zu, indem er namengebend fir die
Gattung Tierfabel schlechthin ist: an mehreren Stellen im Babylonischen Talmud
werden Tierfabeln allgemein als Fuchsfabeln bezeichnet, selbst wenn in ihnen keine
Fiichse vorkommen. '* Diese Gattungsdefinition hat sich in Titeln von
Fabelsammlungen bis in die Frilhe Neuzeit gehalten, so ist die hebrdische
Fabelsammlung von Berechja ben Natronaj haNakdan mit ,,Fuchsfabeln“ '
Uberschrieben und Jakob Koppelmanns jiddische Fabelsammlung mit ,,Buch der
Fuchsfabeln“.*® Seine Durchtriebenheit ist in den Fabeln keineswegs immer
erfolgreich, mindestens genauso oft wird der Fuchs von den anderen Tieren
durchschaut und Uberlistet. So auch in drei der wenigen Fabeln, die nur aus der
jidischen Uberlieferung bekannt sind und in keiner deutschen oder romanischen
Version vorliegen. Alle drei sind in Koppelmanns ,,Buch der Fuchsfabeln* enthalten,

eine auch in Mattitjas ,,Kuh-Buch®.

3.1 Fabel vom Fuchs und den Fischen

Die élteste ,,echte* Fuchsfabel, die in der jldischen Literatur weit verbreitet ist,
aber in keiner romanischen oder deutschen Version vorliegt, ist die ,,Fabel vom Fuchs
und den Fischen®. Sie ist erstmals im Traktat Berakhoth des Babylonischen Talmuds

(bBer 61b) tberliefert. Hier wird erzéhlt, dass den Israeliten von der Regierung das

babylonischer Talmud (talmud babli). Vgl. Johann Maier, Peter Schéfer, Kleines Lexikon des Judentums.
Stuttgart 1981, 288.

¥ Midrash ist Bezeichnung des gottesdienstlichen Vortrags im Anschluss an der Toravorlesung der alten
Synagoge und der aus diesem erwachsenen Literatur, die zusammen mit dem Teil des Schrifttums der
Tannaiten und Amorder bildet. VVgl. Philo-Lexikon. Handbuch des jldischen Wissens, Frankfurt am Main
1992 (Nachdruck von Berlin, 1936), 476.

4 pSanh 38b/39a; bBB134a; bSuk28a; LevR 23,10; KohR 1,3; GenR 33,1. VVgl. Samuel Back, ,,Die Fabel
in Talmud und Midrasch (Fortsetzung)*“, in: Monatsschrift fiir Geschichte und Wissenschaft des Judentums
25 (1876) 27-38.

5 vgl. Anm.4: hier spielt der Fuchs in 16 von 107 Fabeln eine Hauptrolle

18 vgl. Anm.5: hier tritt der Fuchs in 21 von 137 Fabeln auf.
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Studium der Tora verboten wurde, wogegen sich Rabbi Akiba 6ffentlich widersetzte.
Auf die Frage, ob er sich nicht vor Sanktionen der Regierung fiirchte, antwortet Rabbi
Akiba:

Ich will dir ein Gleichnis vortragen, womit dies zu vergleichen ist. Ein Fuchs
ging einst am Ufer eines Flusses, und als er Fische sich von Ort zu Ort
versammeln sah, sprach er zu ihnen: Wovor fliichtet ihr euch? Sie erwiderten:
Vor den Netzen, die die Menschenkinder nach uns auswerfen. Da sprach er zu
ihnen: So moge es euch belieben, aufs Land zu kommen, und wir, ich und ihr,
wollen beisammen wohnen, wie einst meine Vorfahren mit euren Vorfahren
beisammen gewohnt haben. Darauf erwiderten ihm jene: Bist du es, von dem man
sagt, er sei der klugste unter den Tieren? Du bist nicht klug, sondern dumm;
wenn wir schon in der Statte unseres Lebens flrchten, um wieviel mehr in der
Statte unseres Todes! So auch wir; wenn es schon jetzt so ist, wo wir sitzen und
uns mit der Tora befassen, von der es heift: denn sie ist dein Leben und die
Verlangerung deiner Tage [Hervorhebung des Herausgebers, Bibelzitat Dtn
30,20], um wieviel mehr erst, wenn wir gehen und uns ihr entziehen!*’
(Goldschmidt 1996: 277)

Der Fuchs ist hier also das nur scheinbar kliigste unter den Tieren und will die
Fische an Land locken, wo sie nicht Uberlebensfahig sind. Aber die Fische
durchschauen den Fuchs und folgen seinem falschen Rat nicht. Die Fische
symbolisieren die Israeliten, das Wasser symbolisiert das Studium der Tora bzw. den
praktizierten jldischen Glauben, die Netze der Menschenkinder stehen fir die
permanente Bedrohung, der die Juden ausgesetzt waren, und der Fuchs steht fur das
Verbot der Regierung, das die Juden von ihrem Glauben abbringen soll. Die ,,Fabel
vom Fuchs und den Fischen ist in die hebréische Berechja-Sammlung eingegangen
(Nr. 6) und von dort aus in die jiddische von Koppelmann (Nr. 3), doch wird in
diesen Versionen der religiose Bezug zum Studium der Tora nicht explizit hergestellt.
Vielmehr wird die allgemeinere Grundaussage der Fabel - man soll sein von der Natur

oder von Gott vorgegebenes Element nicht verlassen - genutzt, um Kritik an den

7 Lazarus Goldschmidt (Ubers.), Der Babylonische Talmud,12 Bde., Frankfurt/M. #1996, Bd.1, 277.
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zeitgendssischen gesellschaftlichen Missstdnden zu tiben. Es wird beklagt, dass die
herrschende Oberschicht auf Kosten der Unterschicht riicksichtslos die eigenen

Interessen verfolgt, und dass man den Herrschenden nicht trauen kann.
3.2 Fabel von Fuchs, Rebhuhn und Auerhahn

Eine andere Fuchsfabel mit spezifisch jiidischer Motivik ist die ,,Fabel von
Fuchs, Rebhuhn und Auerhahn®, die in dieser Form in der gesamten Fabelliteratur nur
ein einziges Mal vorkommt, ndmlich in Jakob Koppelmanns jiddischem ,,Buch der
Fuchsfabeln“ (Nr. 132).'® Zusammengefasst ist die Handlung: Rebhuhn und
Auerhahn sitzen auf einem Baum. Der Fuchs kommt vorbei und verkiindet ihnen, die
ge’ula (hebr. ,Erlosung®, gemeint ist der messianische Frieden), die der biblische
Prophet Jesaja angekiindigt hat, sei eingetroffen; es sei kein Krieg und keine
Feindschaft mehr in der Welt, die Tiere wiirden einander nicht mehr jagen. Rebhuhn
und Auerhahn sollten zu ihm herunter kommen, denn er wiirde ihnen nichts tun. Das
Rebhuhn folgt dem Rat des Fuchses, fliegt zu ihm herab und wird gefressen. Der
Auerhahn sieht einen Jager mit Hunden in der Ferne und féngt an zu krdhen, um sie
anzulocken. Der Jager und die Hunde kommen herbei und fangen den Fuchs. Der
Fuchs beschimpft den Auerhahn, warum er denn gekréht und die Hunde angelockt
hatte. Der Auerhahn antwortet, der Fuchs hatte doch die ge’ula, den ewigen Frieden
verkiindet — wer hétte gedacht, dass sich der Fuchs dennoch vor den Hunden fiirchten
misse.

Die Grundidee der Fabel (der Fuchs will seine erhoffte Beute iberzeugen, dass
sie sich vor ihm nicht zu flrchten braucht) ist seit dem Mittelalter bekannt und breit
belegt. In allen Versionen aufRer bei Koppelmann richtet sich der Fuchs jedoch nur an
einen Vogel (Hahn, Huhn oder Taube), der die List des Fuchses sofort durchschaut, es
fallt also kein Tier dem Fuchs zum Opfer. Die Moralisatio lautet: Man soll nicht
leichtglaubig sein, man soll einer List eine andere List entgegensetzen. Koppelmanns
inhaltliche Erweiterung (das Rebhuhn wird gefressen, der Auerhahn récht seinen Tod)
erlaubt eine Erweiterung auch der moralischen Nutzanwendung: Vergeltung ist nicht

verboten, man darf Gleiches mit Gleichem vergelten. Eine spezifisch judische

18 vgl. im Anhang: der jiddische Text in lateinschriftlicher Transkription entsprechend meiner Edition und

in deutscher Ubersetzung.
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Neuerung bei Koppelmann betrifft die Friedensverkiindung des Fuchses. Wéhrend der
Frieden zwischen den Tieren in &hnlichen Fabeln auf einen angeblichen Beschluss des
Konigs, Papstes oder einer Tierversammlung zurtickgeht, will Koppelmanns Fuchs
von der endzeitlichen Erlésung durch die Ankunft des Messias zu berichten wissen.
Er behauptet, die Voraussagungen des biblischen Propheten Jesaja seien Wirklichkeit
geworden, und bezieht sich auf dessen beriihmte Friedensvision (Jesaja 11, 6-9). Die
urspringliche Quelle dieser Fabel ist nicht bekannt, wahrscheinlich kannte
Koppelmann sie aus der miindlichen Uberlieferung. (Schwarzbaum 1969: 118-120;
1979: 29-32, 39f.)*

3.3 Fabel vom Fuchs und den Hithnern

Eine weitere Fabel, die ebenfalls nur in der jidischen Literatur bekannt ist, ist die
Fabel vom Fuchs und den Hihnern. Die friheste mir bekannte Version ist in den
hebraischen Berechja-Fabeln enthalten, sie kommt in beiden jiddischen Sammlungen
des 16. Jahrhunderts vor, auBerdem gibt es eine moderne hebréische Bearbeitung fir
Kinder von Chajm Nachman Bialik (1873-1934). Die verschiedenen Versionen
unterscheiden sich inhaltlich nicht wesentlich, im folgt wird die Version aus dem

., Kuh-Buch* nach erzahlt:

Hahn und Henne mussen ihre Heimat verlassen, weil sie dort nicht mehr genug
zu essen finden. Sie lassen sich auf einem Bauernhof nieder, wo es ihnen gut geht,
und wo sie sieben Kiken bekommen. Eins der Kiken ist krank und lahmt an
einem FuB. Als der Winter hereinbricht, sehnen sich die Huhner nach ihrer
Heimat und machen sich auf den Rickweg. Sie wollen aber nicht mit leeren
Handen nach Hause kommen, jedes Huhn soll eine Weizendhre im Schnabel
tragen, nur das lahme Kuken nicht, weil es nicht so schwer tragen kann. Auf dem

Weg lauert ihnen ein Fuchs auf. Der Hahn bemerkt ihn und warnt die Hihner.

1% vgl. Haim Schwarzbaum, ,, The Vision of Eternal Peace in the Animal Kingdom (Aa-Th 62)*, in: Fabula.
Zeitschrift fur Erzahlforschung 10 (1969) 118-120; ders., The Mishle Shu’alim (Fox Fables) of Rabbi
Berechiah ha-Nakdan. A Study in Comparative Folklore and Fable Lore. Kiron 1979, 29-32, 39 f. (Anm.

40, 42).
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Alle fliehen schnell, nur das lahme Kiiken bleibt zuriick. Der Fuchs holt es ein
und fragt es, was die anderen Huhner in ihren Schnébeln tragen. Das lahme
Kiken antwortet, es seien Fuchsschwénze, die sie den Fiichsen abgebissen hatten.
Der Fuchs fragt, warum das lahme Huhn nichts im Schnabel trage und so weit
hinter den anderen zurlckbleibe. Das Kiken antwortet: ,,Auf dich habe ich
gewartet, auf deinen Schwanz habe ich es abgesehen.* Der Fuchs erschrickt,

bekommt Angst und lauft davon.

Hierzu ist die Lehre: Wer nicht stark ist, muss eben schlau sein. Oder, wie
bekréftigend auch noch formuliert wird: Klugheit ist wichtiger und erfolgreicher als
Stérke.

Die Fabel wird durch zwei Holzschnitte illustriert, rechts sieht man Hahn und
Henne beim Verlassen ihrer Heimat, links sieht man die Hihnerfamilie bei ihrer

Rickkehr mit Ahren in den Schnabeln, auf diesem Bild erkennt man am rechten

unteren Rand das lahme Kiiken, das keine Ahre tragt, und direkt dariiber den Fuchs.
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[Abb. 3] Doppelseite aus Abraham ben Mattitjas ,,Kuh-Buch*, Die Fabel vom Fuchs

und den Hiihnern (Rosenfeld, 1984, 24f.).
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Judische Fabeltradition als Bindeglied zwischen jiidischer und deutscher Kultur,
am Beispiel der jiddischen Fabelsammlungen

Diese Fabel ging nicht in die gesamteuropaische (romanische und
deutschsprachige) Fabelliteratur ein, obwohl sie eine besondere Tierfabel ist und, im
Unterschied zur Fabel vom Fuchs und den Fischen, keinen spezifisch judischen
Kontext voraussetzt und eine beliebte Moralisatio enthalt. Dieses Faktum lenkt
exemplarisch den Blick auf eine allgemeine Erscheinung: Der Zugang zu hebréischen
und auch jiddischen Biichern blieb Nicht-Juden weitgehend verwehrt, obwohl das
Jiddische dem Deutschen in der Friihen Neuzeit noch ausgesprochen &hnlich war.
Umgekehrt erméglichte es die Mehrsprachigkeit zumindest der gelehrten Juden, aus
Literatur in unterschiedlichen Sprachen zu schopfen und ihre Texte in die jldische

Erzahltradition einflieBen zu lassen.

4. Schlusswort

Im Unterschied zu anderen mittelalterlichen Fabelwerken steht bei jiddischer
Fabelsammlung, z.B. Berechja-Fabeln nicht die Belehrung im \ordergrund, der
unterhaltende Zweck ist dem der Belehrung gleichgeordnet. Spezifisch jldischer
Einfluss zeigt sich durch zahlreiche Bibel- und Talmudreminiszenzen, oft sind ganze
Passagen mittels aneinandergereihter Bibelzitate nacherzahlt, ohne dass der
Uberlieferte Handlungsverlauf wesentlich verandert wird. Damit steht Berechja in der
Tradition des sogenannten Musivstils:® In der religiésen und teilweise auch
weltlichen hebréischen Dichtung des europdischen Mittelalters galt es als besonders
kunstvoll, mdglichst viele Zitate und Wendungen aus dem origindren biblischen
Kontext zu l16sen und zu einem inhaltlichen eigenstandigen Werk zusammenzusetzen.
In der Forschungsliteratur wird die aus dem Kunstwerk tGbernommene und mit dem
Wort Mosaik etymologisch verwandte Bezeichnung Musivstil bzw. musivischer Stil
unterschiedlich gebraucht, zuweilen wird sie nur auf das wortliche Zitieren ganzer
biblischer Phrasen bezogen, zuweilen auch auf die Verwendung pragnanter
sprachlicher Formeln oder auf blofe inhaltliche Anspielungen an biblische Blicher.
Zweck dieser stilistischen Eigenart war es, den Leser jeglicher Lektire auf

spielerische Weise mit der Heiligen Schrift zu verbinden, der wahrend des

2 Ausfiihrlich zu Entstehung und Entwicklung des hebréischen Musivstils: Leopold Dukes: Zur Kenntnif
der neu hebrdischen religiosen Poesie. Ein Beitrag zur Literaturgeschichte, nebst hebréischen Beilagen.

Frankfurt a. M. 1842, S. 112-135.
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jahrhundertelangen Aufenthalts der Juden im Exil eine identitétsstiftende Rolle zukam
und deren gute Kenntnis vorausgesetzt werden konnte, da sie einziger Inhalt
hebréischen Sprachunterrichts war. Berechjas Mischle Shu’alim kdnnen somit als eine
Art Bindeglied zwischen europdisch-weltlicher und judisch-religiser Erzéhlliteratur
gelten und sollten aus diesem Blickwinkel einen neuen Stellenwert finden.

Der Titel ,,Fuchsfabeln* Uberrascht, spielt doch nur in 16 der 107 Fabeln des
Erstdrucks der Fuchs eine Hauptrolle. Die Wahl des Titels lag zum einen wegen der
bedeutenden Rolle des Fuchses in der europdischen und der orientalischen
Fabeltradition nahe, zum anderen ist hiermit auf die mehrfache Erwahnung von
Fuchsfabeln in Talmud und Midrash angespielt. Bei Berechjas ,,Fuchsfabeln“ handelt
es sich Uberwiegend um Tierfabeln, in einigen Texten treten auch Menschen, Pflanzen
oder Gegenstdnde als Figuren auf. Zusétzlich sind einzelne Geschichten
aufgenommen, die nach heutigen literaturwissenschaftlichen Kriterien eher als

2 Diese

Parabeln,  Allegorien oder Schwéanke zu bezeichnen sind.
gattungstheoretische Problematik ist jedoch kein Phdnomen speziell der hebréischen
Literatur, vielmehr herrscht in nahezu allen Literaturen bis heute Uneinigkeit Uber

eine allgemeingiltige Definition der Textsorte Fabel.

2 Das biblische Wort mashal bezeichnet nicht nur die Fabel, sondern auch Sprichwort, Gleichnis, Parabel,
Sinnspruch und Spottvers.
Erep A F F [ 2[Rl > T+ E [P o
YtFu ¥ 2012 F 4 5|15 | ,Ufliéj 2012 F 10 5| 1 ¢ ;ﬂ;{ﬁ}éﬂﬁ,
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am Beispiel der jiddischen Fabelsammlungen

[ Anhang])

Hier ist der jiddische Text in lateinschriftlicher Transkription entsprechend meiner

Edition und in deutscher Ubersetzung, die sich moglichst eng an den Sprachgebrauch

des Originals anlehnt:

Nr. 132 ain bei-Spil vun ainem rap-hun un ain ouer-han un fuks un ain jeger

jiddischer Text in lateinschriftlicher
Transkription

deutsche Ubersetzung

uf ain zeit / haten ale di hajess vun ainem
jeger gros lait. do war ain ouer-han un ain
rap-hun fer-borgen uf ainem baum im
wald.

der hank ret, der vuks kam zu laufen bald
un sprach zu in: ,,di zeit is kumen her,

das Jesa js hanovi olev hasolem hot
gesagt dem judeschen folk fer,

das wen di ge“ule wert sein,

do wert waiden ain schof mit dem wolf in
der wisen ain,

un ain kind wert sich mit ainer schlangen
der-maien, un al tir un fegel weren sich
mit-anander das ander,
un wert sich ainer nimmer der-vun
ferchten das ander,

néu’ert ales ru"en mit-anander.

un wert kain streit sein in der welt mer,
nou’ert eidel frid, darum kumt zu mir
her-ab her,

den di ge“ule is nu in der welt.

h[as] v[esolem] das ich duch was ton
selt.” das rap’-hun lis sich nit zwai -molt

Einst / hatten die Tiere von einem Jéger
grofes Leid. Da waren ein Auerhahn und
ein Rebhuhn verborgen auf einem Baum
im Wald.

Der Hahn kréhte, der Fuchs kam bald
herbeigelaufen und sprach zu ihnen:
,Die Zeit ist gekommen,

wie es der Prophet Jesaja, Friede sei mit
ihm, dem judischen Wolk vorausgesagt
hat, dass wenn die Erldsung da ist,

ein Schaf mit dem Wolf auf der Wiese
weidet,

ein Kind sich mit einer Schlange
vergniigt®® und sich alle Tiere und Végel
miteinander freuen.

Keiner fiirchtet sich mehr vor dem
anderen,

sondern alle ruhen miteinander.

Es ist kein Streit mehr in der Welt,

nur reiner Frieden, darum kommt zu mir
herab,

denn die Erldsung ist nun in der Welt,
Gott behte, dass ich euch etwas antun
sollte.” Das Rebhuhn lief} sich das nicht

2 Anspielung auf Jesaja 11, 6-8.
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jiddischer Text in lateinschriftlicher
Transkription

sagen. si kam herap’, der fuks tet si
tot-schlagen un hot si ton uf-esen.
der ouer-han wolt ims nit ver-gesen.
er sach ain jeger vun weiten,
er hub an zu kren bezeiten.
der jeger mit sein hunden bald kam her,
zu dem ouer-han kunten si nit, aber den
fuks namen si her.
der fuks schri: ,,ach, du ouer-han,
wi hostu mich betruben ton!
hestu nit zu kren an-gehoben,
wer mir gleich so wenig geschehen unten
as dir oben, den man het nit gewist, das
ich do tu sein.
aber aso hot es gewar worden durch dem
kren dein.”
der ouer-han hat im wider ton sagen:,,host
du doch geret, das di ge“ule is, un is eitel
frid in disen tagen. aso hostu zu mir un
rap-hun gesprochen,
do hab ich gedocht, mein kren schat dir
nicht, aber unschuldig blut bleibt nit
ungerochen. aber weil du es host selbert
gebrochen un bist dem rap-hun aso ibel
gefaren mit, hab ich dir aso gelont den
wider-schlak, as far-boten nit.”

ain bei-spil, das man mit den besen
sol firen ach aso ain wesen

un sol im kain aige briv geben zu lesen.
wi er hot handeln ton,

sol man im auch geben sein lon ton.

deutsche Ubersetzung

zweimal sagen, es kam herab, der Fuchs
schlug es tot und fral es auf. Der
Auerhahn
vergessen. Er sah einen Jdger in der

wollte ihm das nicht
Ferne und fing sogleich zu krahen an.
Der Jager kam mit seinen Hunden bald
herbei, zum Auerhahn konnten sie nicht,
aber den Fuchs nahmen sie sich.

Der Fuchs schrie: ,,Ach, du Auerhahn,
wie hast du mich betriibt! Hattest du
nicht angefangen zu kréhen,

ware mir unten ebenso wenig geschehen
wie dir oben, denn man hétte nicht
gewusst, dass ich hier bin.

Aber durch dein Kréhen wurde es
bemerkt.”

Der Auerhahn erwiderte ihm: ,,Du hast
doch gesagt, dass die Erlésung da ist und
nun reiner Frieden herrscht. So hast du
zu mir und dem Rebhuhn gesprochen,

da dachte ich, mein Kréhen schade dir
nicht, aber unschuldiges Blut bleibt nicht
Weil du selbst Wort

gebrochen hast und dem Rebhuhn so

ungerécht.

Ubel mitgespielt hast, habe ich dir im
Gegenschlag gleiches gelohnt, was nicht
verboten ist.”

Die Fabel besagt, dass man mit dem
Bdsen auf die gleiche Art umgehen soll
und ihm keinen eigenen Brief zu lesen
geben soll. Wie er gehandelt hat,

soll man auch ihm seinen Lohn geben.
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[ Abstract]

The article aims at analysis of the syllabus of the “Japanese grammar”, and to
explore the current situation and topics of intermediate Japanese grammar education
at university’s department of Japanese in Taiwan. To foster higher Japanese talents,
the author believes that Japanese grammar education at universities, it is necessary to
integrate the “Japanese Language” and “National Language”’ in university Japanese
major.
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BapuantHocts Meporindos BEEFT Kak XyaoxkecrBenubix Ciios
(Ha maTepuaJie nepeBooB ctuxorBopenuii bo I31wiin u Lol FOauns)

Bapuanrnocts Hepornugos 5 F
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[ Abstract]

The variation of the two Chinese characters <li>, as being used in the Bo JiuYi
verse “Seeing Off In Ancient Steppe” and Jiu Yuan's “Ode to a Tangerine Treg”, are
being considered in this paper. In the poetical verse “Seeing Off In Ancient Steppe”
(“How Freely Flourish the Rich Grasses in Steppe”) the characters <li> are placed by
the author in succession one after another and are being used to strengthen quality or

quantity. The semantic features of the character allow it to be understood either as a
208
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particle which strengthens impression from the wide steppe, or indication for the
freedom of the flourishing grass in the steppe, or as a metaphor “the beautiful as
flame”, which later on widens its meaning getting transformed into “flourishing”. In
the “Ode to a Tangerine Tree” the beauty of flame is also mentioned (“you are
beautiful as flame”). One of the versions of the character <li> traces its history back
to the ancient character <li>. We consider both characters as words belonging to the

fine literature, and having the old history.

[ Keywords)
Poetical Verse, Trandation, Character, Version, Word
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BapuantHocts Meporindos BEEFT Kak XyaoxkecrBenubix Ciios
(Ha maTepuaJie nepeBooB ctuxorBopenuii bo I31wiin u Lol FOauns)

B 2008 romy BbIIENT B CBET cOOpHUK mepeBomoB npodeccopa Illa AHpDKH
«AHTONIOTHA KUTalcKoW mod3uu amoxu Tan (607 — 906 rr. H.3.). Ilepeknukatorcs
MEepBOE M TPEThE THICAUCICTHS». «AHTOJOTHUIO...» OTKPBIBAET CTUXOTBOPEHHE
«IIpoBoasl B apeBHel ctenn (Pabora Ha rocymapcTBEHHOM dK3aMeHE)», HAlTUCAaHHOE
nIecTHaAUATHICTHUM foHommed Bo Il3toiin (Baii Ilsroiim, v A % » 772-846). Dro
ctuxoTrBopenne bo [I3tolin Hammcan Ha 3alaHHYIO TeMY, U BOT yxe cBbiie 1200 jer
€ro 3HAIT W YUTAIOT HaW3yCTh B3pOCIbIC M IIKOJLHUKH. [lepBas 3amuch mepeBoja

onima cnenana [lla Ausmku 29 anpenst 2002 rona:

BiEs REEY
R K
- - g

o

<
g
A
M
¥

Kax nviuno 6 cmenu pasnompagws pazoonve!
IIponas, 6ockpecaem mpasa exnce200HO.

H ouxuii noscap eé ne bepém —

C eceHnuMU 8emPamu BHOBb OHCUBEM.
Jlpesnuti mpaxm c apomamamu Cmpancmeuti ObLIvLx,
Jlaszyps copodckas sammuna nycmoips.

“Ilomomxa kHa3eu” Mbl OnsMb NPOBOICAEM,

HOI’lyCWZOWéHHa nedansb paccmasansbsil.

TTostrueckwuii 361k bo 1[310itn co3maét 0coObIii KOIOPUT U HOPMY CMBICTIOBOTO
coJlepKaHusi, KOTOPYIO PAacCKphIBaeT HaM MepeBOIUMK. Ilepen ynTaresemM — TUITHYHBIH
obpa3 mpUpOABI: CTEMNb, Pa3HOTPaBhe W B CTENMU — “ApeBHUN TpakT’, “Nasypb
ropozackas”. ®aranu3m ObITHS OOYCIIOBIICH MPOCTPAHCTBOM, B KOTOPOM HAXOISTCS

JUPUYECKHA Tepol M “NMOTOMOK KHA3€H~ — MO0 MHEHUIO TepeBOMYMKA, ‘‘BEUHBIH
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MyTHUK . [ostnueckas [IEHHOCTH CTUXOTBOPEHHUS 3aKIIIOYeHa B
TUpUKO-PrITocOPCKOM OXBaTe KM3HHU, B KUBOHU mpasae Obitwsa. [IpuBenéM MHeHue
B.B. KoxxunoBa, oTBeuaroiee Ayxy rnostudeckoro npoussenaeHus bo 3roiin: “OKupas
YacTUIA YEJIOBEYECKOTO... OBITHS oOpela HOBOE, MOITHYECKOEe, OBITHE B CTHUXE U
packpbuIach mepen HaMH Tak, kKak Oyaro oHa cama ceds ocosznana” (B.B. Koxunos,
1982: c. 87).

Uuras cruxorBopenue bo [I3iofim, MbI, O€3yCIIOBHO, MOpaKaeMcs
¢dunocohckrM MHUPOBOCTIPUATHEM MISCTHAANATHIETHETO T03Ta. OTMETHM, YTO 3TO
MHpPOBOCIIPUSITHE CO3ByYHO u modTy Jlu bBaitto (701 — 762), xoTopsiii TOXe
BOCXHIIIAJICS CITOCOOHOCTBIO 3aCOXIINX TpaB OXHBaTh BecHoU: “Um OeccmeprTbe
BecHa npuHecér” (i1 % Jjif % 7) («C tpaBuHKOW0 B pouie» — #¥ ¥). Tak, y JIu Bo:
“XKu3up u cMepTs — Beunslii kpyr npouseranus” (& f 3 4= %), y bo II3ioiin:
“ITponas, BocKpecaer TpaBa eskeroqHo” (— # — 15 %). M 910 coBnageHue rinyooko
CHMBOJIMYHO.

BaxHBIM MOMEHTOM BOILIOIICHUS XyI0KECTBEHHON MAEH B CTUXOTBOpPEHUHU bo
[3to0iin siBIsieTCsl UCTIONb30BaHue Hepormnda # Kak XymoKeCTBEHHOro ciosa. Urto
MBI MEEM B BHAY, TOBOpPSA O XyIOKeCTBEHHOM ciioBe? Bo-TmepBhIX, “criocoOHOCTH
ABTOpa BbIpaXaTb MBICJIIN U YyBCTBA U BOO6H_IC BOCIIPOMU3BOAUTH I[eﬁCTBPITe.HLHOCTI; B
oOpasHoii  ¢opme”, BO-BTOPBIX, “‘CTEHNECHb  3CTETHYCCKOIO  COBEPIICHCTBA
IPOU3BEIEHHS, Takasi 0COOEHHOCTh N300PaXKECHUS KHU3HHU, KOTJ[a aBTOPOM JTOCTUTHYTO
OTIpEICIEHHOE COOTBETCTBUE DIIEMEHTOB XYHOXKECTBEHHOW (DOPMBI, 00YyCIOBICHHON
coJiep>KaHuEM npou3BeeHus” (CrnoBapp, 1974: c. 454).
XynoxKeCTBEHHO-ICTETUIECKHE OCOOEHHOCTH CTHXOTBOpHOTO opuruHana bo L[3roitn
TaJaHTJIMBO BOILJIOUICHHI B IIepeBoje, ocymmecTBIEHHOM [1la AHBDKH.

Iepsas crpoka & % #t4t (6u wy nu ym) sBHO 3auMmcTBOBaHa bBo I[[3ioiiu u3
«lumsua». B cruxotBopennn «IIpoco pockommoe» ( % #t) peur uEér o
TaOJITHOBOM IIPOCE, KOTOpOE€ B TOJE IIOJBIXaeT IBIITHO KpPacHBIMH psAgaMu. B
ctuxotBopernn bo I[3roiim oOpamaer Ha ceOs BHUMaHWE JHMTEPATYPHBIH CHMBOJ
JIUKOTO IMOYKapa — OTHs, IUITAMCHHM, IepenaBacMbiii nepormudom 3t (y1n), KOTOPBINA B

CTUXOTBOPEHHU 0OpeTaeT ryOOKUi 1 GoraThlii CMBICI.

| TTamsiTHUK KuTalckoit KyabTypbl «KHura nmecen», wnn «KaHoH mossum», (3 — 2 ThicAueneTus 10 H.

3.), cTHXoTBOpeHHEe 4 4t — «[Ipoco POCKOIUHOEY,
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YT0OBI MOHATH ATOT CMBICH, O0OpaTtuMcs K «KHTalCKOW KIacCHYECKOW KHUTE
nepemen» (% ) Kak CTApUHHOMY HAay4HOMY TpakTary B UKOYCKOHW pemakiuu, Tae
wepormud 4t (i) mMmeer cBoero rpaduueckoro “mpeaka”’ L, 0003HaUarOIIETO
“oroHn”, “murams’, TO ecTh cpeaHio mo4b Heba u 3emmmn. Cam uepormud #t (i1u)
CXEMaTHYHO TPEACTaBIIeT COOOH MNTaIKy, Kak OyATO MOKHIAIOIIYI0 HACH)KEHHOE
rHe3n0. HampammBaeTcst BOMPOC: YTO MOIVIO BBIHYIUTH €€ K 3Tomy? Bo3moxHO,
oroub. Co BpeMeHeM 0a30Boe¢ 3HaucHHe wepontuda i (i) pacHIMPHIO CBOIO
CEMaHTHKYy: C OTHOW CTOPOHBI, MPHOOPENO0 COBPEMEHHOE 3HAuyeHWE ‘TIOKHIATh,
“ydtH”, ‘“‘yexarp’, ¢ IOPYroil — COXpaHWIO II€PBOHAYAIFHOE 3HAYEHHE ‘‘KpacoTa
iamMeHn”, ““KpacuBO Kak pa3OyImieBaBiieecs ruiams’, “IBIIIHBIN KaKk IIaMs.

OTMmeyass OrpOMHYIO 3HAYMMOCTH OOpasHOW  (opMbl  ayrureTa 4 4t ,
MOAYEPKHYTOTO CaMHM II03TOM, HEOOXOAWMO YSICHHTH pOJb O0Opa30B-CHMBOJIOB,
TNIaBHEHIIINE U3 KOTOPBIX — “TIBIIITHO B CTEIH Pa3HOTPaBbs pasnoibe’’, “KpacHBBIN Kak
mwiams”’. VIMEHHO 3TH 0Opa3bl-CHMBOJIBI TPHIAIOT CTHXOTBOPEHHUIO TITyOWHHBIH
obmednnocopCkii MOATEKCT, O KOTOPOM CKakeM Hke. Ha Ham B3mmm,
nepormuduueckuii xymiet EAE bo L[3t01in HCIOIB3YeT KaK JCKCHKO-CEMaHTUYCCKUT
npuéM: 37ech JeKceMa ‘“KpacHBBIA’, pacIIupss CBOIO CEMAaHTHKY, ITOJydaeT HOBOE
3HAa4YE€HHUE “IBIIIHBIN, TTOCKONBKY IJIaMs UMEHHO ITBIITHO CTPEMUTCS BBBICH B CBOEM
noneixanuu. [IpaBaa, ceMaHTHYECKOE BapbUpOBaHWE BTOporo wueporiuda At (yin)
MOXXHO TPEACTABUTH MO0 Kak JacTumy K MnEepBOMY, YCUIIUBAIONIYIO BIECYATICHUC OT
IIUPOKOH CTEIH (CpP. C PYCCKUM (DONBKIIOPHBIM BapHaHTOM “‘BO ToJie-Tofe...”"), 1nbo
KaK YKa3aHUEC HAa DIIUTET MBINITHOTO IIPUBOJIbA C pa3HOTPABbLEM B CTCIIN.

B uém sxe mmyOmHHBIN oOmedmmocodekuit moarexct? Ha Hamr B3msa, oH
CBSI3aH C Tpurpammon 3T. M3BecTHO, YTO 3HAK BOABI MHCAJNCS KaK TPUTpaMMa 3T U
YUTaJCs KaHb. TpurpamMmMa 3T mpencTaBisuia co0OH HE YTO MHOE, KaK PHCYHOK
notoka-kuciopoga (O), Oerymero cpemu Oeperos-somopoma (Ho), mmm TOT IKe
MYKCKO#t oToK Kucsioposa (O) MUHUTCsI BHYTPH HKEHIHHBI-BOAOPOA. DTO HANNISIHOE
n3obpakerne ¢opmyasr H,O. OrmeTrM, 9YTO OCHOBHOH KapKac COBPEMEHHOTO
ueporauda BOABI COXpaHuWica B Buae K. [l eBpOneickoro MUPOBOCTIPHATHS Takoe
OTIMCaHNE XUMHUIECKHUX IIPOIIECCOB, KOHEUHO, HETIPUBBIYHO.

CuMBonmueckoe  “OpakocoderaHne”  BOObI W OTHSI  TPEACTABIICHO
mecturpaMmoit & (I3M), THAE ~ MYX4YMHA ~ CTAHOBHUTCS  JKCHIIMHOH,  9TO

IpeABenaeT OIaroJeHCTBUE, TaK Kak MopokaaeT xu3Hb. [Tlogemy? ITotomy 9To BOzma
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BCerna Te4€T BHU3, @ OTOHb CTPEMHTCS BBEPX; OHHM COCAMHSIOTCS M HACTYyIaeT
Onmaromoiny4ue, a UMEHHO: BbIpacTaeT Bc€ kuBoe. [lo 3Tol ke mpuumHEe oOparHOe
PACTIONIOKEHE OTHSA W BOIBI B IMECTHIpaMMme + (Bdi) mpeBemaer GeCroMOIIHOE
COCTOSIHHE, HEONPENEICHHOCTh: OTOHb M BOJAA CTPEMSTCS B IMPOTHBOIOIOKHBIC
CTOPOHBI.

B eBpormelickoii CHMBOJNHMKE “OrOHb W BOJa — HEOOXOMUMBIC CTUXHH IS
CYIIIECTBOBAHUS JKM3HU. ...HeBecTsl B AHM CBagpOBI MOJyYasd OT KEHHUXA OTOHb U
BOJY, KaK 3HAK IMPOYHOCTH CYNpYyKecKoi xu3Hu, cBizn” (B. Komammuckuii, 2002: c.
137). Dto BO-mepBBIX. BO-BTOpBIX, coaepxkareiabHas CTOPOHA CHMBOJA OTHS
3aKJII0YEHa B CIEAYIOHIeM: “OroHb — CUMBOJN BewyHocTH, nepBuuyHOCTH Mupa,
Npa-oCHOBBI Bcero cyiero; csera, Connia, Teruia; bora-TBopua, Jemuypra; rHeBa
OoxecTBa 1 O0XKECTBEHHOW JTIOOBU, MUJIOCTH, HEHABUCTH, CMEPTH, yXa; ...OUHIICHHUS,
MYXECTBa, TIIBITKH, JKEPTBEHHOCTH; pas3roBopa, Oecempl, YCTPEMIICHHS, CHIIBI,
My)KCKOﬁ OCHOBBI, BCIIBIJIBYMBOCTH, TINIOJOBUTOCTHU,; aBTOPUTETA, ...JOMAIIHETO Oo4ara,
TOCTENIPUUMCTBA, 3aLIUTHI OT cTpaxa...” (B. Komanuuckuit, 2002: c. 136).

Hcnons3yst BO3MOXKHOCTH HACTOAIIEH CTAaThH, OOpaTUMCs K TEpeBONY
cruxorBopenust 1{roit HOausa( &y i > 340-278 no Hameit apel) «Oga MaHIAPUHOBOMY
nepey» — 1 “f. Ilepeson aroro cruxorsopenus [lla Aubwku ocymecrsuna 24 — 30

okTs6pss 2010 rona.

28 LA HARRA
SRR NER R
EEEAE > LA
SEFX LAV EA
By Pl EBa o
FRAEE 2 REA
M P o HEE A .
O R L T
EREBE B A .
B2 ® @AV ERT
EEEM OB R RA

FE B A A A o
Foopf o B3 LEA -
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LREF  BAE A

BRI I BE A
AT g R A
ERBD  FEEA
Fitiad o B L A o

O, cmonwb dusnoe dpeso — Mamepwv, Hmnepampuya-3emisn —
C Umnepamopom-Hebom 6 11066u poouna.
Manoapunogvim 0epesom HA36a10CSL OHO,

K naweil srcusnu npussizamscs npuiio.

O, enacum Ilposudenve:

Iepecensimovcsi Oepegbsim Henb3si —

Cywecmeyti mol 30€Cb, 8 10JICHLIX 81A0EHBSX,

Kax cyovba npedpexna.

O, Kak KopHu c80u moul 8 3emie ymeepou!

Hx ne cosunymo. M max dice npouHl ycmpemietvs meou.
O, na ¢hone 3enéuviil Ucmewt —

Benocnescrvle 3663061 — ysemoi.

Manoapunoswiti yeem —

Ouam padocmuulii ceem.

O, KaKumu Wunamu 2ycmol 6emeU yCadiceHwl,

U kaxumu wapamu Kpyano-kpyeio 06cadlcetwi.

O, n100, mEmMHO-3eNEHbIl, HCeNMUHOU 00Usaemcs,
Cmaro6sch 30104EHbIM.

U npexpacuvim y3opom mandapun 3abaucmaem.

O, 6 odedicoe kpacue u enympu manoapun!

Kax npospauna cyocmanyus, umo benvim obpamiena!
C yucmomoio KpuCmaibHblX yCmpemieHul

A cpasnusaro.

O, HUCKONIbKO Hem TUUIHe20 8 MAHOAPUHOBOU POCKOUIU,
B xpacome mandapuna oasice menu nem noutiocmu.
O, mbi ¢ 10HbIX Iem ObLlL He Kak 6ce, a opyeum!

O, cyacoeHvst c80U 0OUHOK BbICIABIA
214
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U cyscoenuii ceoux Hukoeoa ne opocan —

Tax 1106066 Ml CHUCKA.

O, Kak KopHu c8ou mul 6 3emie ymeepoun!
Ux ne cosunyms — npounuwt!

Te0s1 2pyosb 6cé Ha ceeme 006vsNA,

Hem 6 neii ceoexopvicmuulx dicenanutl.

O, 6 MUpcKoli cyeme He3A8UCUMO

Tpe360 cmouuib mvl OKPYHCEH NPOU3BOIIOM,
He nivigéwus 3a cmuxuetl.

O, 3aMKHYl Mbl HA 3anOpbl K cepoyy opoma,
OcmompumeneH u 0CMopoiceH,

Bepeowcén om epexos 603moochbix.

O, ¢ meoetl 00bpodemenvio, ¢ beCKOpbICHbeM MBOUM
Ynooobuncs mul uenosexy,

C 2onosoto 0o Heba nenokonebumo cmoum 30ecs,
Ha none 3emnu.

O, xcenaro 6 ocenHue OHu,

Koeoa 6cé u ecezoa ysaoaem,

Cmanv mue opy2om eOuHbvIM,

Ilo oywam mvt 6 mozoa 2o8opunu.

O, mbl yucm u Kpacus, ci08HO NaAAMeHb,

Ho coecem ne pasny3zoan,

Tot npasous, npsamooyuieH,

Tvt om Heba mananmaus.

Ilo 6o3pacmy 3enen — MONOObIM Mbl 2AAOULULb,
Ilo ymy becnpemenno oasxce cmapyam 8 HACMABHUKAX OblMb.
O, Komy u3 ooetl ynodobuuibcs mol?

O, um 6yoem, xoneuno, bo U,

Ymo no sone cgoell 60 uzeHaHbe YWen,
Omoas 6pamy npecmon.

Ax, noeub bo U & 2onooe,

Omxasasuiucs 8Kywamos nuwyy,

Boyapusweiica Yoicoy!
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O, mebs, xak bo U,
Manoapurnoso opeso,

A 6030y mebst 6 06pazywl Udean-uenogexa.

Yuras «Ony...», HETPYIHO 3aMETHTh, 4YTO OCOOCHHAs KpacoTa OTHS
“BCIBIXMBACT” B CIEAYIOUIEH CTpPOKE: “...Thl YHCT U KPACHB, CJIOBHO IJIaMEHb....”
(A&7 ;%). 3mech TOT e mepormud A (am), KOTOPhIA CO3MaET 3aIIOMUHAIOIIUIACS
00pa3 MaH/IapUHOBOIO JIepeBa.

Cynpba wepormuda 3 (M) Kak XyIOXKECTBEHHOTO CJIOBa BO  BCEX
OTHOILIEHUAX MHTEpECHa M ToyduTenbHa. HTepecHa oHa cBoeit ucropueir. Tak, oH
BIIEpBbIC BCTpeuaeTcsi B «Kuraiickoil KiacCHueckod KHHre mepemen» (% ) B
3HaYeHuW “‘oroHs”’, “mmams’. D10 4 — 3 TheIcsauenerws no0 H. 3.! Btopoi pas
veponid #E(nm) Berpedaercs B «Kuure mecen» («IIIHI3UH») B CTHXOTBOPCHHU
«IIpoco pockomHoe» (4 &) B 3HAYCHNH “POCKOIIHBIN". DTO 3 — 2 THICAYENETHS [0 H.
3. Tperbs BcTpedya ¢ HUAM TpoucXoAuT B cruxorBopermu Ilroit HOans «Oma
MaH/J2pUHOBOMY JiepeBy» (1 %1 ). DTo BTOpas MOIOBAHA NEPBOTO THICAIENETHS 10 H.
3.! U, HakoHem, 4eTBEépTas BcTpeda — B ctuxoTBopeHHH bo I3toiin «IIpoBoasl B
npesHeit cremw» (B F w R X # %)), Dro ykKe Bropas I0JOBHHA MEPBOTO
TBICSTYENeTHs  Hamed 3psl! BoO3HUKHYB, BO3MOXHO, BO BpeMs CYIIECTBOBAHUS
HHIOCBPOIICHCKOTO Mpas3bika, CeMaHTHKa Heporiuda H(JIH) KaK XymI0KECTBEHHOIO
CJIOBa B TEUEHHUE TPEX THICSUEIETHI MepeKmiia N3MCHEHHE JIEKCUKO-CEMaHTHIECKIX
3HA4YEHUH B Pa3HBIX KOHTEKCTaX — “‘OTOHB-TIBIIIHBIA-TIOKWHYTH .

Cynpba uepormuda 3 (JIM) MOydUTEIbHA, €CIIM CPABHUBATE €TO C HepOrIrdoM
J (o). Yro kacaeTcs crapokuTaiickoro uepornuda i (Jin), KOTOPBIA UMEET 3HAUCHHE
“KpacMB KaKk OTOHb~ W KOTOPBIA cTalm JpyruM TpadUIecKUM  UCTIOTHCHHEM
wepormuda HE (1m), TO 00a Hepormmdpa pPacCMATPUBAIOTCS HAMH KaK paBHBIC
JIEKCHKO-CEMaHTHYECKHE BapHaHThHI, UMEIOIIKE NaBHIOK oO0mmyro stumororuto. Kak
[OKa3aJI0 HAIlle MCCIICAOBAHME, 3HAYCHUS Heportuda H(IKM) pa3onuINCh CIUIIKOM
Jlalieko, CIOBHO KpPOHOW JiepeBa 3aKpbUI0O TO MECTO, IZie HaXOAATCS KOPHH.
[To-BuamMoMmy, )KM3Hb 3HAYCHUH “‘OTOHB-TIBIIIHBIA KaK S3BIKOBBIX N300pa3sUTEIbHBIX
CPE/ICTB 3aBepUIMIACh YK€ K Haualy Halleil 3pbl, KoTopas norpeboBajia HOBOTO
3HAUCHMS “TIOKUAATh”’, BO3MOXKHO, M1 HOBOW TEMBI UCCJICI0OBAHHUS.

Urak, wmeporubsl # wu J  OpraHu3yloT U COCIUHSAIOT B CIMHBIA
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JIEKCUKO-CEMAaHTUYECKUH BapHaHT BHYTPEHHIOI (GOPMY XyIOKECTBEHHBIX CIIOB —
CHUMBOJIBI, MeTa()OpHI, SMUTETHI, C TOMOIIBI0 KOTOPBIX KHUTAHCKHE aBTOPHI Pa3HBIX
SMOX CMOTIM TIepelaTh BCe BO3MOXKHBIE OTTEHKH 3HaueHmd. Kak wmacrtepa
XyIOXKeCTBEHHOTO clioBa, bo I[3roiim u Lol FOaHs mpeBOCXOAHO 3HAIHM POIHOM
A3BIK, YYUTHIBAIM WM OIIYIIAJIA BCE €Tr0 HIOAHCHI, TOHYAHMIINE OTTEHKH MBICIH U
YyBCTBa, B CHJy 4ero modTudeckuii apdext nepeBomor Illa AHBDKH TPOSBISETCS
yepes UHCTO BepOaNbHOE pAcCKpBITHE, KOTOpOe W CO3MaéT  MOUIMHHOE

XYIO0KECTBCHHOC IMPONU3BEACHNE KHTaWCKHX TIEPEBOAOB.
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