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3BykoBast popMma MOP(POJIOTHIECKUX
SIBJICHUHA X METOAMKA NpenojaBaHusA

PYCCKOI'0 A3bIKA KAK HHOCTPAHHOTIO
Julia V. Menshikova/FO.B. Por:koBa

JOIEeHT punonorudeckoro paxkynabrera Cnol'y

€ED

FERER RAESE2AERERSEEIAAEREANERE  E226R
EELAZEEN - EZRWIL - SIFE2SAKESHER - 280 - Boduen #ZEAH
FREENAFR  ASAKBERERTEER - BM—BEREERLAIER
D ETA LR EEM - RIEZIN - RUESERNEREEETVAZRE
mEEarAZE - BUNERIRSE  AMEERRRESEFTEEEEL -
WHATREN FAHZEENEIEEHHERE BB LRTTERN—E
EBRVMEIRE - IR HLAREA -

[ Abstract]

At first sight, it seems that for modern linguistics the question on distinctions
between sound and written forms of a language, and also about primacy and the
importance of the sound form is quite solved. But in practice and now, practically
hundred years later after an output of Boduen’s works on this theme as soon as we
appear behind frameworks of morphological descriptions, about this difference as
though forgotten. Meanwhile, correct interpretation of any language facts is possible
only on the basis of their sound form. The similar approach is represented to the most
intelligent not only because it is demanded with a correctness of the linguistic
description, but also because the consecutive sound description, undoubtedly, will
help to shine in a new fashion some questions, connected with a technique of teaching

Russian as a foreign language.

[ Kiarouesnie ciioBa)
METONMKA INPENONaBaHKs, PYCCKUM S3bIK, MHOCTPAHHBIA S3BIK, MOPQOIOrHs,
Ki1ace miaroia, GpoHeTnka, MOp(GOHOIOrUst
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Ha mepBeIii B3mISA KakeTcsi, YTO JUISi COBPEMEHHOTO SI3BIKO3HAHHS BOIPOC O
pa3nuuMsAX MEXIy 3BYKOBOH M MHCBMEHHOH (QopMamMu s3bIKa, a TaKke O
MEPBUYHOCTH ¥ 3HAYUMOCTH HMEHHO 3BYKOBOH (DOPMBI SIBIISIETCS BIIOJHE
pemenHpiM. Ho Ha mpakTuke W cefiuac, NPakTUUECKH CTO JIET CITYCTS MOCie
BbIX0OZa pabor bomysHa Ha 3Ty TeMy, KaKk TONBKO MBI OKa3bIBaeMCsl 32 paMKaMHU
MOP(OHOIOTMYECKUX OIMUCAHHUNA, 00 ITOM pa3HHUIC KaK OynTo 3a0BIBAIOT. MEexXTy
TeM, MpaBUJIbHAsI MHTEPIPETAIHS JFOOBIX S3BIKOBBIX (PaKTOB BO3MOXKHA TOJILKO Ha
OCHOBe HX 3ByKoBOW (opmbl. [lomoOHBII momxon mpencraBisiercss Haubonee
OCMBICIIEHHBIM ~HE TOIBKO IIOTOMY, 4YTO JTOro TpeOyeT KOPPEKTHOCTh
JIMHTBUCTUYECKOTO ONMHUCAHUS, HO M IOTOMY, YTO TOCIEI0BATEIbHOE 3BYKOBOE
omnucaHue, 0ecCrOpHO, TOMOKET IT0-HOBOMY OCBETHUTH Psijl BOIPOCOB, CBS3aHHBIX
C METOIMKOM IPErofiaBaHus PyCCKOro sI3bIKa KaK HHOCTPaHHOTO.

Hanpumep, eciiv paccMOTPETh MO 3THM YIJIOM 3PEHHS PYCCKOE INIaroibHOe
¢dopmooOpazoBaHue, TO HMEIOIIMECS B PYCUCTHKE JaHHBIE 00 OCOOCHHOCTSX
B3aUMOACHCTBHS  IAapUUAJbHBIX OCHOB  [VIaroia, M, COOTBETCTBEHHO, O
KJIacCU(MKAIMK IJATONBHBIX KJIACCOB MOTYT OBITh JIOIOJNHEHBI NPHHLIUMNNAIBHO
HOBOW MH(pOpPMAIHEH.

Kak m3BecTHO, IpH IIaroabHoM (HOpMOOOPA30BaHMM HCIIOIB3YeTCS Lienas
CHCTEMa HEePApXUIECKH OpPTraHM30BaHHBIX U BEIBOAUMBIX JIPYT M3 Apyra ocHoB. Kpome
OCHOBHO# (opmoobpasyromeit ocHoBbl (OPO), B mapagurme riaroia BBIIEISIOTCS
JIB€  BaKHEHMIIME MPOTHBOIOCTABICHHBIE MapUUajbHBIE OCHOBHI  (OCHOBBI
npomenmero Bpemenun ([1I01) wu  Hacrosimero/Oynyinero Bpemenu (1102)),
COOTHOLIEHHE KOTOPBHIX OIPEAENseT CIIOBOM3MEHMTENBHBIN Kiacc Ijaroina W OT
KOTOPBIX 00pa3yrorcs Bce ocraimbHble (opmbl. Takum 00pa3oMm, TIiaroiabHOE
(opmooOpazoBaHue M KIaCCU(PUKALMS TJIATONOB NPENCTABISAET COOOH JIOTHYHYIO H
YETKO OPraHU30BaHHYIO cucTeMy. OIHAaKO BOIPOC O KOMUYECTBE IIIATONBHBIX KIACCOB,
NpUYeM Jlake 10 OTHOIISHHIO K MPOAYKTHBHBIM KiaccaM, MPOIOJDKAET OCTaBaThCs
JIMCKYCCHOHHBIM.

Mesxay TeM, MOCIeoBaTeIbHOE ONMMCAHKUE, YIUTHIBAIOIIEE 3BYKOBOW OOJIMK
¢opM, Mormo OB TOMOYH HE TOJNBKO II0-HOBOMY B3IISIHYTh HA IJIArOIbHOE
(opmooOpazoBaHre, HO W BHECTH ONpPEJCICHHbIE KOPPEKTHBHI B  HMMEIONIHECS

Knaccmbmcam/m. Ecmm MpOaHaJIN3NPOBATH (1)0H€MHBII>1 COCTaB rarojios,
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3ByKOBaSI (1)0pMa MOp(bOHOl"I/I‘IECKI/IX SIBJICHUH 1 METOAMKa NpETIoJaBaHUsl PYCCKOI'0O SI3bIKa KaK
HWHOCTPAHHOT'O

OTHOCSIIMXCS K Pas3iM4HBIM KJIaccaMm®, TO MOXHO 3aMETUTh, YTO NPHU CIIPSKEHHH
JIaleK0 He BCE IIAroibl MMEIOT €JHHOOOPA3HYI0 OCHOBY HACTOSIIEro/OymyIiero
BpeMeHH BO BceX (opmax (maodnuya 1). Eciu y4ecTs 3Ty 0COOCHHOCTD INIArOJIBHOTO
CIIOBOM3MEHEHHMS, TO BCE IIATOIbl MOXHO Pa3JIeNuTh Ha Tpu rpymmsl. [lepBas rpymma
BKIrO4aeT ¢opmbl, B  koropbix [IO1  eamHOOOpa3Ha st Bcex  (opMm
HACTOAIIEro/OyAyIIero BpEeMEHH; BO BTOpOW rpymme (opMbl MEPBOro  JHIla
eIMHCTBCHHOTO 4YHCIa W (OPMBI TPEThErO JIMIA MHOXECTBEHHOTO YHCIa
NPOTHUBOMOCTABICHBI JIPYTUM YlICHAM MapaJirMbl; K TPEThed TPYIIE OTHOCITCS
J1aroiibl, y KOTOPbBIX OCO6BIﬁ BUJ UMCHOT d)OpMI)I TNEPBOIo Jivia CAMHCTBEHHOI'O YKCJia.
WHaue roBOps, OCHOBAa HACTOSINEro/Oyayliero BpeMeHH MOXKET BBICTYNAaTh B ABYX
Pa3HOBUIHOCTSAX, KOTOpBIE TPH JalbHEHIEeM ONUCaHWK OyayT 00O3HA4YaThCs Kak

I101.1 n1101.2.

nepBas rpymnmna

[J1arojbl kiacc | Gopmsl 1 nHLa €AMHCTBEHHOTO YKCIIa ocTalibHbIe (hOPMBI
KaeBath | 3 KIYVH-Y7? KJIYH (-0..)
THPAaHUTH | S TUPA H' -V TUPA H' (-HII...)
Mcarhb 6 nauu-y” nu”il (- bl ...)
HCKATh 6 nim: -vy»u’il': (-Mulil...)
KpHU4aTh 7 KPUY -V’ KPUY (-U"l..)

BTOpas rpymnmna

! Ucnons3yercs kinaccudukarys, BKIoyaomas 11 riaroabHpx KIaccoB, 32 paMKaMH KOTOPBIX OCTAIOTCS
H30JIIPOBAHHBIC TJIATONBL, M KOTOPHIX B HEKOTOPBIX JPYTHUX KIACCH(UKANUAX BBIACIAIOTCS
crnerpaibHble Kiacceel (cM. bormano C.M. @opma cnoBa u mopdonoruyeckas ¢opma. CII6, 1997,
c.232-244).

2 3HauoK  MCHOJIB3yeTCs s 0603HAYCHHUS YAAPHOTO TIIACHOTO.
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¢dopmbI | IHIa TMHCTBEHHOTO YHCIIa

e 1 3 UIa MHOXXECTBEHHOTO YHCIIa OCTAILRELE opH
TEpATH 1 TUPA’H -V (-VT) TUPA” (-HUIL..)
MTOTOJICTETh| 2 HATAJICTE’H -V (-VT) HATAJICTE” (-1l ..)
Omokuposa | 3 BIAKUPYH -V (-VT) BJIAKWPY (-HUII..)
CTYKHYTb | 4 CTY’KH -Y(-VT) CTY’"KH'(-H1I..)
THYTh 4 I'H -V V1) I'H' (-0l
6path 6 BUP -Y(-VT) BUP (-0l ..)
CTOSITh 7 CTAH -V (-47T) CTA (-urll..)
BSIHYTh 9 BA”H -V (-V¥1) B'AH'(-HU 1l ...)
JOCTHUTHYT | 9 HNACTHUTH -V (-VI) HNACTHUTH (-UII..)
IPSICTh 10 npPujg -y’ (-vyi nprPuja(-o-ul..)
CMeCTH 10 CMUT -V VD) CMUT (-07LL..)
ne4b 1 UK -V (-VI) nmn4d (-ovll..)
cbepeun 1 3B'UPUTI V" (-VI) 3F'UPHUXOLI

TpPeThbs Irpynna

Ki1acc | (opMsl 1 IuIa eTMHCTBEHHOTO YUCiIa OCTaJIbHBIE (HOPMBI
ctpouts |5 CTPOH- YV CTPO”(-HL ..)
pAAUTH 5 PUX -V PA (-HLl..)
CHIETh 8 CUX- V” cup (-uu..)
TepneTh 8 THPIJI-YV” TE’PIT'(-HLI..)

Taonuua 1
Uro0sl yOEquTHCS B IJIMHTBUCTHYECKOW OOOCHOBAHHOCTH WCIIOIB30BAaHUS
mporuBorioctaBnenust  [I01.1  wu TIO1.2 BHyrpm mWapHwambHOH  OCHOBEI

HaCTOﬂIIIeFO/ 6y,[[yIII€FO BpPEMCHH, H€O6XO)II/IMO MOJYYUTh OTBET KaK MUHHMMYM Ha JBa

Borpoca: yeM ornudatorcs [101.1 mu [1IO1.2 1 mrpaer nu 310 pasnuune Kakyro-au0o

poib B fanbHeHmeM (opMooOpa3OBaHHUH.




3ByKOBa$[ q)opMa MOp(bOJ'IOl"I/I‘leCKI/IX SIBJICHUH 1 METOAMKa NpETIoJaBaHUsl PYCCKOI'0O SI3bIKa KaK

HWHOCTPAHHOT'O

Tunonorus pazmauumii® T101.1 u I101.2 npencrasiena B madnuyax 2.1-2.4.

KJ1acc I101.1 [101.2

1 TUPAH -V {VT) TUPA"(-HUII..)

2 ITATAJICTE'H -V (-VT) HATAJICTE" (-H1I...)

3 BIAKWPYH -V(-VT) bBJIAKUPY (-HUI..)

7 CTAH -y (-A'T) CTA (-Hu"ll..)

5 CTPO'H -V CTPO"(-uU ..
Tabnuya 2.1

KJI. I101.1 [101.2

9 B'A"H -V (-VT) BA™H' (- U I ...)

4 CTV'"KH -Y({-YT) CTY'KH'(-HU1I...)

10 CMUT -V"(-VT) CMUT' (-0"lI ...

10 apujg -y"(-vn nPUumg (-0"l..)
Taonuuya 2.2

KIL. I101.1 I101.2

6 BUP -y(-¥VI) BUP (-0"..)

5 PUX -V PAT' (-HUII...)

8 CUIX-V" CUumg (-ul..)

11 I’ K-y (-¥Y7T) nny (-0'"l..)
Taonuua 2.3

3 KJI'VH -y KJIYH (-0"ll..)

3 B maébnuue 2.4 pasmemens Gpopmsl, B kotopbix [101.1 u T10O1.2 He paznuyarotcs.
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5 TUPA"H' -V TUPA"H'(-U I ...)

6 nauuar -y mnmu'iar (-hll..)

6 uar: -y u'ir: (-"ul..)

7 Kpu4d -y Kprpu4d (-n"ll..)
Taonuuya 2.4

B maénuuye 2.1 pactionoxeHs! TIaroisl, y KoTopbix B cocras [101.1 Bxoqur
WoT, OTCyTCTByROImUH B (hopmax, obpasyromiuxcs ¢ momorrsio [101.2 . Crenyromast
rpyImna miaroioB (maodnuya 2.2) obasyercs 3a cuet hopm, B kotopbix [101.1 u [101.2
Pa3MYaOTCsl TBEPIOCTHIO/MITKOCTHIO KOHEYHOTO COIVIACHOTO OCHOBBI, & KayeCTBO
cortacuoro (/H/-/H’/ wmw /T/-/T/, /[I/-//]’/) onpenensieT MPUHAUICKHOCTh K Kiaccy.
maébnuya 2.3 copepxut miaronsl, y koropeix IIO1.1 u TIOL1.2 paznauuarorcs
YepeaAOoBaHUAMU COITIACHBIX, CPE€AU KOTOPBLIX OKa3bIBAOTCA BO3MOXXHBIMU KaK JKHUBBIC
(4epenoBaHus MAPHBIX TBEPIBIX C MATKMMUY), TAK U MCTOPMYECKHE YEPEIOBAHUS .
Ananuz maonuy 2.1-2.4 nokaspiBaet, 4YTo TPAJULHOHHOE PACIpEeTIeHUE 110
KJlaccaM MOATBepAaeTcst Tonbko s kmaccoB 4, 8, 9, 10 u 11. Kmacesr 1 u 2
(Tmarosiel THNA MepAmb, NOMOACMEemMyb) MOTYT OBITh OOBETUHEHBI, YTO, BIIPOYEM, U
JieslaeTcs B HEKOTOPhIX Kiaccupukanusx. Jlanee, HEOOXOAUMO OTMETHUTB, YTO Kilace 3
OTJIMYAETCsl SIBHOM HEOJHOPOTHOCTHIO, MOCKOIBKY B HEM MPJCTABICHBI M IJIAarojbl
tuna oroxkuposams (I101.1 n T101.2 paznugarorcs), u maronsl Tana xkiesams (I101.1
u [I01.2 we pazmuuatorcs). [maromsl Tuma oOpams BBIIENAIOTCA W3 6 Kiacca,

MOCKOJIBKY MMEIOT JIBEé OCHOBBI HACTOSILIET0/OyIyIIero BPeMEeHH, a IJIarojibl THIA

4 Dta moArpymma riarogoB OTIMYAeTCs OT IJArojoB, COAEepXKaIITXcs B Tabmume?2 .2 TeM, YTO B KauecTBe
YepedyIONUXCsl MapHBIX COIJIACHBIX COIJIACHBIX MOTYT BBICTYIATh pa3iIUdYHbIE COrTacHele (cp.: /
B'UPY/ - /B'UP'O"UI/, /3AB"Y/ — /3AB’Olll/), a ue tompko mapel /H/-/H’/ wm /T/-/T’/,
[A-130].

5 B TaOmuie mpuBemeHO TOIBKO TPH IIPUMEpa TAKUX IVIATOJIOB, IOCKOIBKY HCTOPHYECKHE
yepeJoBaHMUs JOCTATOYHO XOPOIIO OIMCAHBl B JIHTEpPAaType, a KpoMe TOro, MpeJBApUTENbHBIH aHaIn3
MmoKasall, 4YTo0 JJIsl pelleHus AaHHOro Bompoca (To ects Bompoca o cootHomeHuu I101.1 u I101.2)

KOHKpE€THU3alus TUIla 4€peaoBaHus 3SHAYCHUS HE UMECT.
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Kpuuams, Ha000pOT, OTIMYAIOCS OT JPYrHX IJIAroloB 7 Kiacca HAJIUYUEM TOJIBKO
onuo# TTO1. TIaThIiA m1aronbHBINH Ki1acc BOOOIIE OKa3bIBAETCS KpaiiHe HEOTHOPOIHBIM
(cp. maronsl cmpoums’®, paoums, mupanums B mabnuyax 2.1, 2.3 u 2.4).

[onyueHHsle pe3ynbraThl MO3BOJSIOT YTBEPXKIOAaTh, YTO HEOOXOIUMO II0
KpailHe Mepe YTOYHHTh TPaJMIHOHHYIO KIaCCH()MKALMIO, TIIATEIHFHO aHATU3UPYS
3BYKOBOW OOJIMK TJIArofibHBIX ()OPM, M TPEKIE BCEro, OCHOB HACTOSIICTo/OyAyIIero
BpeMeHu. [Ipu 3TOM, €CTeCTBEHHO, OCHOBHOM 3ajaveil sBiseTcs He MeXaHW4ecKas
HeperpynnupoBKa INaroibHON JIEKCHKH, MOCKOIBKY cama 1o cebe Kiaccupukanus,
OTOpBaHHAsi OT O0COOCHHOCTEW (DYHKIMOHUPOBAHHS S3BIKOBBIX EMHHIl, HE MOXKET
6LITL HCJIBIO JIMHI'BUCTHYCCKOI'O aHaJIu3a. HOSTOMy CJIIEAYET BBISICHUTD, IIPOABJISCTCSA
T ipu (PYHKIIMOHUPOBAHMH sI3bIKa BhIsBIeHHOE pasnuuue Mexay [101.1 n [101.2., a
3HAUUT, IPOCIENUTh UX PONb B JalbHeHIIeM (popMOOOpa30OBaHUH.

Kak wu3BecTHO, OCHOBa HACTOALIEro/OyAyIIero BpPEMEHH HPHHHMAeT
aKTUBHOE y4acTHe B OOpa30BaHMM IPYTMX NapOuajbHBIX OCHOB miaroma. OT Hee
00pa3yloTcss OCHOBBI HMMIIEpaTWBa, NpUYAcTUil | Jeenpuuactuit. Jlns ananmza
NapUUajbHBIX OCHOB HMIIEpaTHBA JOCTATOYHO PAacCMOTpeTh oOpa3zoBanue (opMm
eIMHCTBEHHOTO YWCJa BTOPOro juma. B tabmuume 3 mpencraBieH 3BYKOBOHW OONHK
5TuX ¢(opM, a caMu DIaroisl CrPyNIUPOBAHBI CIEAYIONIMM O0pa3oM: CHadaia
pacmonaratorcst mmaronsl, B kortopeix II01.1 u IIO1.2 =He pa3nuuatorcs
(COOTBETCTBEHHO, OCHOBA HACTOSIIIErO/OymyIiero BpeMeHu obo3Hadaercs kak [101);
3areM IJIaroibl, UMIEPAaTHB KOTOpbIX oOpazoBa or [101.1, B moCieOHIOW TPYIITY
BXOIAT IVIArojbl, oOpasyromue moBenuTenbHOe HakimoHeHne or [101.2. B
3aKJIIOYUTENILHON YacTH TaONMIBI  paclONOKEHBl TaK Ha3bIBaeMBIE IVIarONbl Ha
-yb (UMIEPATUB nexu, cOepeu), y KOTOPBHIX NapLHUajbHAas OCHOBA HMMIIEpaTHBA Ha
coBmagaer ¢ [101. TlomoOHas rpynmupoBka (GopM MO3BOMSET MPOAEMOHCTPHPOBATH,

yro paznmaue mexay [101.1 u TIO1.2 mocratouHo (HyHKIMOHANBHO HArpyXEHO:

° CriemyeT OTMETHTH Takke, |TO TIArONBI THIA CHpPOUNtb, TPAJTWIMOHHO OTMCHIBAIOTC KAK TJIATONHI,
y kotopsix 101 coBmagaerc OPO. IloHATHO, YTO B JAaHHOM CIIydae CTATyC HOTa MHOM, 4eM B IJIaronax
THUIIA pa36:A3b16amy, TOCKOIBKY B JaHHOM CIydae pedb HIeT 00 alloMOp(HOM BapbHPOBAHHU KOPHEBOU
yacti. OJHAKO HaNMMYHE NAHHOTO SBJICHHS MO3BOJIIET Pa3TPaHUYHUTh IJIArONbl THIA cimpoums (yOsoums

Hanoums u md) OT ApPYrux rjaarojioB 3TOr0 Kiacca.

7



3O

sames 2006 & 06 H No.7

mraronsl, y kKotopsix [101.1 u T1O1.2 pasnmuarorcsi HAJIMYMEM/OTCYTCTBHEM HOTa B

ocHOBe, 00pa3yroT umriepaTus ot [101.1, ocraneusie — ot [101.2.

UMIIEpaTHB K1acc | obpasyercs OT:
|kneBa"To KJI'V'"H 3 I101
Tupa"HUTh TUPA"H' 5 I101
mica"Tb I1'U 111 b 6 I101
ucKa"Tb Hur:n 6 I101
|kprua" T KPU49MH" 7 I101
TepSATh T'U P'A"H 1 I101.1
[OTOJICTETh IHATAJICTE"H 2 I101.1
onoxu"posate |BJTAKHU'PYH |3 [101.1
cTos"'Tb CTO"M 7 I101.1
CTpO"HUTh CTPO"H 5 I101.1
npsi''cTh 1 P'UJU 10 I1o1.2
Bsi"HYTh B'A"H’ 9 I1o1.2
nocTH' THYTh A ACTH'T HU 9 [101.2
cmectH" CMUuTH" 10 [101.2
CTY"KHYTb CTV'KHHU 4 I101.2
THY''Th 'H'U 4 I101.2
Opa"Thb b'UP H" 6 [1o1.2
psion''Tb P'UH" 5 T1101.2
cue"Tb cuigu” 8 T101.2
reprie" b U pIru” 8 I101.2
re''ap n'uK'u 1
cOepe"ub CFUurPurun" 11

Taonuya 3




3ByKOBa$[ (1)0pMa MOp(bOJ'IOl"I/I‘leCKI/IX SIBJICHUH 1 METOAMKa NpETIoJaBaHUsl PYCCKOI'0O SI3bIKa KaK
HWHOCTPAHHOT'O

He meHee ueTkasi 3aKOHOMEPHOCTBH ITPOCIICKHBACTCS M TPU 00pa30BaHUU
JICENPUYACTUl HECOBEPUIEHHOTO0 BHAA: IPHA HAJMYUM Pa3IMYAIOUINXCS OCHOB
HACTOSIIEro/OyayIIero BpeMeHn 3TH QopMmbl oOpasyrorcs ot [TO1.2(/P'HA" - A",
/CTO" - "/, /IIP'H] - A"/, /T'UP'A"-H/, /BIIAK'H"PY - U /, /CTPO" - 1/, /B'"UP’ - A/,
/C'H"] - H)).

OOpa3oBaHUe PUYACTHI HE CTONb ITOCIE0BATEILHO, HO MO)KHO OTMETHUTh,
4TO JIefCTBUTENIBHBIE TIPUYACTHA Yalle obpasytorcs ot I101.1 (/ITP'UI - V"L U1/,
JT'UP'A"H - VII'-HH/, /BJIAK'U"PYH - VILI':UH/, /CTAH - A"LLI":MH/, /B'A"H -
VII':HU¥/, /TH - Y"II':HH/, /5'UP - V'II':HH/, /ITUK - YV"III':HUY/, /P'UT -
A"II':MH/). Ot TIO1.2 obpasyiocs TpHyacTHs IVIaroaoB 8 Kimacca, a TaKke Te
rnaronel, y kotopeix I1O1.1 ornmuaercd HamuuueMm ioTa TONBKO B TIEPBOM JIUIIE
enuucTBennoro uucna (CTPO" - HIL': UM, C'H' - A"LL': HU, T'E"PIT' - HILI'":
um).

OOpa3oBaHue CTpaJaTelbHBIX MNPUYACTHH BOOOIIE OTIMYAETCS KpaiiHei
HEperyJlIpHOCTBI0 M TpeOyeT JaJbHEHIEro W3y4eHHs, TeM HE MEHee,
IpeABapUTENbHBINA aHaIu3 Mmokasai, uro pasnmderue [101.1 u [101.2 3naunmo u s
o6pazopanus >tux dopm (IIP'HUI - O"MBIH/ (obpazosano ot I101.1); /T'UP'A" -
UM BIH/, /BJIAK'U"PY - HMBIH/, /CTPO" — HMBIH/, /P'UT' - H"MbI H
(obpazoansr ot 1101.2)).

Takum 00pa3zoMm, aHamu3 3BYKOBOH ()OPMBI SA3BIKOBBIX EIUHHIL ITO3BOJISIET
YTOYHHUTh Ty KIACCH(QUKAIMIO IJIAaroibHBIX KIACCOB M MpPaBWiIa IJIATOJIBHOTO
CIIOBOM3MEHEHHs, KOTOpHIE TPAJULIMOHHO HCIONB3YEeTCs KaK B HAyYyHOH, Tak M B
MPaKTUYECKON rpaMMaTHKe.

JanHHbI Borpoc nprobdperaer ocoboe 3HaYeHNE MPH PadoTe B MHOS3BIYHOM
ayIUTOPHH, TTOCKOIbKY OCBOEHUE PYCCKOM IVIArOJbHOW CHUCTEMBI SIBISIETCS OIHOM M3
CaMbIX TPYIHBIX 3a/ad, CTOSIIMX IIEPEA JINIAMH, W3yYalOlUMH DPYCCKHH SI3BIK, a
aHaIM3 3BYKOBOM (DOPMBI IIIAronpHBIX E€IUHUI] TIO3BOJIIET TONYYUTH Oolee
a/IeKBaTHOE M IIPOCTOE ONMMCAHNE OCOOEHHOCTEH OpraHM3aIuy SI3IKOBOH CHCTEMBI Ha

TrpaMMaTHYECKOM YpPOBHE.
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3ByKOBa$[ (1)0pMa MOp(bOJ'IOl"I/I‘leCKI/IX SIBJICHUH 1 METOAMKa NpETIoJaBaHUsl PYCCKOI'0O SI3bIKa KaK
HWHOCTPAHHOT'O

[ Annoramus ]

Ha mepBblif B3DJISAA KaKeTCs, 4TO JUISI COBPEMEHHOTO S3BIKO3HAHHS BOIPOC O
pa3IUUKAX MEXK/Y 3ByKOBOH M MUCHMEHHOI (hOpMaMu sI3bIKa, a TAKXKE O MEPBHIHOCTH
U 3HAYMMOCTH HMEHHO 3BYKOBOH ()OpPMBI SBIIsieTCS BIOJNHE penreHHbIM. Ho Ha
NpaKkTHKE U ceifuac, MPaKTHYECKH CTO JIET CIYCTS TOcie Bbixoma pabor bomysHa Ha
3Ty TEMY, KaK TONBKO MbI OKa3bIBAEMCS 32 paMKaMH MOP(POHOTOrHYECKUX OMHCAHUM,
00 oTOl pasHuie kKak OyqTo 3a0biBaloT. Mexay TeM, NpaBHIbHAs WHTEPIPETAIHS
nO0BIX SI3BIKOBBIX (DAKTOB BO3MOKHA TONBKO HA OCHOBE HX 3BYKOBOH (DOPMBI.
H0ﬂ06Hblﬁ MOAXO MpEACTABIACTCA HaI/I60J'[ee OCMBICJICHHBIM HE TOJIBKO IIOTOMY, YTO
3TOro TpebyeT KOPPEKTHOCTh JIMHIBUCTHYECKOTO OMUCAHHS, HO W TOTOMY, HYTO
MOCIIe/IOBATENbHOE 3BYKOBOE OMHCAHKE, OSCCIIOPHO, MOMOXKET MO-HOBOMY OCBETHTH
pSIT BOIIPOCOB, CBS3aHHBIX C METOMMKON TIPEMONABaHHUs PYCCKOTO SI3bIKAa Kak

MHOCTPAHHOTO.
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O B3aMMOCBSI3H MKy THIIOJOTHYECKOH
CTPYKTYPOH CJI0BA U 0COOEHHOCTAMM

BOCIIPUATHUA PCIHA HA HEPOJAHOM SI3BIKC
CHANG, CHING-GWO/REH]
Tamkang univ. Department of Russian/;3 ) T K EHEIFE X B % BIEIE

(fE]

AXWEOERN BEEREDTH () BERNE - RATBH - &85
BHERERESR  BRERARB=NEN  LARTANERFEBEE - H8E
FRYIAL - AR ERE DR AEMD - 2RI 2FRIEEIE LRBE - IKRLUE
Aam A - BEFERNEAEE - BRHRE D EERER S 2R ERE LA
6« A FRAEEME QR -

[ Abstract]

The center of attention of this article is to discuss the “word” and its features in
Russian and Chinese languages. It is well-known that in the history of linguistics the
problem of definition of a word as a unit of a language and the question on allocation
of the basic attributes of a word always took the important place. The basic object of
this research is the rhythmic structure of a word and the study of perception of
Russian words by Chinese language carriers which is represented especially important
in connection with typological difference between Russian and Chinese phonetic

systems.

[ KnroueBbie cioBa )

SA3BIK, CIIOBO, CJIOT, YIap€HUE, TOH
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B mocnennee BpeMss B METOOMYECKOW W JIMHIBHCTHYECKOW JIHTEpaType
YIENSIOTCS MHOTO BHUMAHUSI BOIIPOCAM SI3BIKOBOW MHTEP(EPEHIINH, JTHHTBUCTUIECKU
KOPPEKTHOE ONHMCAaHHE KOTOPOH MOXKET OBITH MOCTPOEHO MCKIIIOUYUTENHEHO Ha OCHOBE
COIOCTaBUTEILHOTO METO/IA.

CorocTaBUTENBHBI METOH JISKUT B OCHOBE JIAHHOI'O HWCCIIENOBaHHS, KOTOpPOE
Oyny4H BBINOJIHEHO HAa Marepualie PYCCKOro 53bIKa, IO3BOJISET, KaK HaM KakeTcs,
M0-HOBOMY OCMBICIHTh PSl OCOOCHHOCTEH CHCTEMBI KHUTaWCKOTO $I3bIKa, YTO
0COOEHHO Ba)KHO B CBSI3W CO CHEUM(HKOW CTAHOBICHUS M PAa3BUTHA KUTAWCKOrO
si3pIKo3HaHusL. [locTaBieHHas 3a1aua BO MHOTOM oflerdasnach sSipKoi THIIONIOTUYECKOH
HECXO)KECThIO PYCCKOM M KHTaHCKOM S3BIKOBBIX cucTeM. OTMETHM Takke, 4To
UMEHHO 53Ta HECXOXKECTh JelaeT OCOOEHHO WHTEPECHbIMU JIIOObIE JaHHBIC,
PO BAIOIIME CBET HA 0COOCHHOCTH (DYHKIIMOHUPOBAHUSI ATHX S3BIKOB.

PaccmorpuM kpaTko HauOoliee 3HAYMTEIbHBIE XapaKTEPUCTHKU KUTAWCKOW W
pycckoii pOHETHUECKHX CUCTEM Ha (POHETHYECKOM YPOBHE.

OcHoBHOH (hOHETHYECKON EAMHUIICH KUTAMCKOTO SI3bIKA SIBJISIETCSI CIIOT, TPHYEM
TPaHULBI CIIOTOB, KaK IPAaBHIIO, SBISIOTCS OJHOBPEMEHHO IPaHUIAMH MOpGeM WU
cnoB. VHaue roBops, CIOrofeieHHe B KUTAHCKOM A3bIKe MOP(OIOrHYecKH 3HAYUMO.
Cr0ru UMEIOT CTPOTO OIPEAETICHHYIO CTPYKTYPY U KOJTMYECTBEHHO OIpaHHYEHHBL. B
COCTaBe CJIora Pa3Hble KJIACCHI 3BYKOB 3aHMMAIOT (PMKCHPOBAHHBIE MO3UIIMH, YHCIIO
COIVIACHBIX, BCTPEUAIOIINXCS B KOHIIE CJIOTa, 3HAYUTEIHHO MEHBIIIE YUCIIa BO3MOMKHBIX
Ha4yaJbHBIX COMIACHBIX. KuTalCKuil CIOT TPaMIMOHHO AEIMTCS Ha JBE OCHOBHBIX
YacTH: WHHUIMANh ¥ (UHANG (CIOroBO€ OKOHUYaHWe, pudma), JaHHOE JeleHHE
UCTIONB3YETCsl CO BpeMeH IIyOokoi apeBHOcTH. COBpeMEHHOE KHTAeBEIECHHE
Monb3yeTcs Oosee IpOOHBIM JEIEHWEM CJIOTa: MAaKCHMAaJIbHO KHUTAWCKHH CIIoT
COZIEPXKHUT YEThIpE KOMIIOHEHTA, M3 KOTOPBIX TOJIBKO OAWMH (IIEHTpasb) SIBISETCS
00s13aTEeTTBHBIM, TIOCKONBKY TIPENCTABIACT COOOH OCHOBHOH CIIOroo0pa3yromui
ITaCHBIA W 00IafaeT CIIOCOOHOCTBIO CaMOCTOSITENFHO —OOpa30BBIBATH  CIIOT
MUHHMAJIFHOTO COCTaBa, COCTOSIINI M3 OMHOTO TOHUPOBAHHOTO MIacHOoro. OTianmdremM
KHTAMCKOTO cJI0ra OT cjora (JOHEMHBIX S3BIKOB SIBIISETCS TOHOBAsI XapaKTEPHCTHKA H
(PMKCHPOBAHHOCTH CXEMBI €r0 MOCTPOCHHUs. KOHEYHO-CIIOroBhIe AEMEHTHl HE MOTYT
TIEPEXOIUTh B HAYAJIHHO-CJIOTOBBIE, KaK ATO YacTO NMPOHCXOANT B SI3bIKaX (POHEMHOTO

CTpOsL, a  HalpaBJICHUC  OBWIKCHHSA  OCHOBHOI'O TOHA  SABJISICTCA HanbOomee

14



O B3aUMOCBSI3H MEKIY THUTIOJIOTYECKON CprKTypOﬁ CJIOBa U OCOOCHHOCTSIMH BOCHPpUATUA
PCUr Ha HEPOJHOM SA3LIKE

CYHICCTBECHHBIM IIPHU3HAKOM TOHA.

ToHalbHYIO CHCTEMY KHTAWCKOTO S3bIKAa CJIEAYeT YETKO OTTPaHWUYMBATH OT
akieHTHOW. [lo moBomy CymiecTBOBaHHS B KHTAHCKOM SI3BIKE CJIOBECHOTO YHapeHHsI
HeT equHoro MHeHWs. CIOKHOE MepervieTeHne TOHAJIBHON W aKUEHTHOH CHCTeM,
OTJMYHOE OT HHIOEBPOIEHCKOro MOp(OIOrMUecKoe CTPOEHHE CIIOBa MO3BOJSIET
MHOTUM aBTOpaM JiejaTh BBIBOJ 00 OTCYTCTBUM B KHTAaWCKOM SI3BIKE CJIOBECHOTO
ynapenus Boobuie. C npyroil CTOpOHBI, MHOI'ME M3BECTHBIE KHTAeBEAbl (HampHMep,
H.A. CreniHeB) He TOABEpPralOT COMHEHHIO BOIPOC O HAJIMYUH B COBPEMEHHOM
KUTaWCKOM SI3bIKE CIIOBECHOTO YAApPEHUs. DTOMH jKe TOYKH 3pEHHS IPHUICPKUBACTCS U
aBTOP JJAHHOT'O UCCJICOBAHUSL.

3nech ke CleayeT OTMETHThb, YTO aBTOPbI, NpU3HAaoUMe (akT HaIU4Ms B
COBPEMEHHOM KHTAWCKOM SI3BbIKE CJIOBECHOTO VIApEHMsl CUMTAIOT, YTO KHTalCKoe
yZlapeHHe SBJIIETCs 0 KadYeCTBEHHBIM XapaKTepHCTUKaM JOJITOTHBIM (MHA4e roBop,
KBaHTUTAaTHBHBIM) U TuHamMudeckuM (3matoycroBa u np., 1997, 197). Kpome Toro,
BCE HCCJIENOBATENM OTMEUAIOT, YTO YJAPHOCTH CBA3aHA C OTYETIIMBOCTBIO 3BYYaHUs
TOHA, KOTOPBIA B O€3y[apHBIX CIIOrax MOJMHOCTBIO Mcue3aeT [mo ompenenenuio B.B.
Kacesunua, Bosuukaer “ronansHoCcTs” (KaceBuwu, 1977, 9)]. B crpykTypHOM TIaHe
CIIOBECHOE yIapeHHe B KHTAaWCKOM S3BIKE CUHMTAaeTcs (HKCHPOBAHHBIM, IPUYEM
MONOKEHUE €r0 3aBHCHT OT KonudecTBa ciorop B cuose ([ {E, 1985, 260).
OTMeTHM TaKXe, YTO B KUTAWCKOM S3bIKE NPHHITO BBIACIATH JABA THIA YIAPHBIX
CIIOTOB: CHJIBHOYHAapHBIE U CIa0OygapHBIE, a “JIErKWi” CIOI pacCMaTPHUBAETCS Kak
Oe3ymapHbIii. OmHAKO, KaK HAM Ka)XeTCsl, TaK Ha3bIBAEMbIEe caboynapHbIe KUTalCKue
CIIOTH CIIeAyeT KBaNU(HUIUPOBaTh Kak Oe3ynapHbie. OTAeIbHON MpoOIeMOil SIBISIETCS
BOIPOC O HAJIMYUW/OTCYTCTBHM YIAPEHUs B ONHOCIOKHBIX KHUTAHCKUX CIIOBaX.
IIoHATHO, YTO YTMMOJIOTHYECKUN TOH B OIHOCIOXKHOM KHTAWCKOM CIIOBE SIBIIIETCS
MIOTHOCTHIO PEANM30BAHHBIM, HO CBHJETEIBCTBYET JIM 3TO O HAJIWYUHU CIOBECHOTO
yaapeHust B 3ToM ke cioBe? TpyTHO OXHO3HaYHO OTBETHTH HA 3TOT BOMPOC, BEAb
TOH — 3TO XapaKTepHCTHKA CJIOra, a He cioBa. [I0HATHO, YTO B MOHOCWIIITA0MYECKOM
SI3bIKE HET HEOOXOANMOCTH B CIIOBECHOM YHAapEHHH, ITO3TOMY M CYIIECTBYET IIHPOKO
pacIpocTpaHeHHOE MHEHHE, YTO TOH M yIapeHHe HeCOBMECTUMBI B OHOM si3bIke. B

COBPCMCHHOM K€ KUTaNCKOM SI3BIKE SIBHBIM 06pa30M HaMCTHJIaCb TCHACHIUA K
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MTONMCHIIA0NYHOCTH, TI03TOMY, BUANMO, UMEETCS M TOH, M yIapeHHe, 4TO CIEIyeT
CUUTATh CBHJETEIBCTBOM II€pEXo/la KHTACKOro s3blka OT TOHAJIBHOIO THINA K
alleHTHOMY. A €cClTM BEpHYTHCS K IpOOJieMe CIOBECHOTO YIapeHHs B OIHOCIOXKHBIX
KATAMCKUX CJIOBaxX, TO HAJO NPHU3HATh, YTO 3TOT BOMPOC IPOIOIDKAET OCTaBaThCS
OTKPBITBIM.

Pycckuii sI3bIK SIBISIETCSI SI36IKOM (DOHEMHOT'O THIIA, W OCHOBHOW €IMHHMIIEH
(hOHETUUECKOr0 YPOBHSI B PYCCKOM sI3bIKe sIBIsieTCs (poHEMa, 3BYKOBas EIUHHUIA
MOTEHIMAJIbHO CBS3aHHAs CO CMBICIIOM, OCHOBHOW (YHKIMEW KOTOpOH SBISEeTCS
koHcTuTyTUBHAsA (cM. LllepOa, 3unnep, bonnapko u ap.). MuHMMaNbHOI 3HAYMMON
eIMHUIICH PYCCKOTO si3bIKa SBiIsgeTcs Mopdema, cocTosiias u3 GoHeM.

CymiectByer psii NMpaBwWi, PETYIHPYIOIIMX COYETaeMOCTh (DOHEM B PYCCKOM
SI3bIKE, OJIHAKO YHMCIIO TAKHX OIPAHUYCHUH HEBEIMKO (HAIpHUMeEp, B PYCCKOM SI3bIKE HE
COYETAIOTCS 3BOHKHE ITYMHBIE COINIACHBIE C TNIYXHMH, a TIIyXHUe CO 3BOHKUMH).

Cnor B PycCKOM S3bIKE BBIIONHACT (DYHKIWH, NPUHIHIHMAIBHO OTJIMYHBIE OT
¢byHKIMH crora B KuTaiickoMm si3bike. Kak u B soOoM apyrom ¢onemHoM (MHaue
TOBOpSI, HECIOTOBOM) S3bIKE, PYCCKHII CIOTI ()YHKLMOHAIBHO HE HATPY)KEH HU Ha
(oHONMOrNUECKOM, HM Ha MOP(OJIOrHueckoM ypoBHE. I'paHHMIIBI ciiora B PYCCKOM
SI3BIKE TIOABM)KHBI M MOTYT M3MEHATHCA INIPHU CIOBOM3MEHEHMH (HOC, HO-ca; KYpC,
Ky-pca). Takum 00pa3oM, B PyCCKOM S3BIKE CIIOT SBJISIETCS SOUHHLEH IOCTaTOYHO
CaMOCTOSTEILHON U HE3aBUCUMON OT COOCTBEHHO SI3BIKOBBLIX eavHHLl. PoHEeTHYEeCKas
CYIIHOCTH ciora B (JOHEMHOM SI3bIKE CBS3aHA C apPTHKYSLUOHHBIM aCHEKTOM, CIJIOT
“BBICTYIIAET KaK MUHMMAaJIbHasl MPOU3HOCUTENIbHAS CIMHHUIA ... , HEKOE HEAEINMOE C
MIPOM3HOCUTEIHHON TOoUKH 3peHus menoe” (Macmos, 1998, 66). OxHako TYT Ba)KHO
OTMETUTH OJIHY CYLIECTBEHHYIO JE€Tallb. B PYCCKOM $3bIKE TAKMMH MHHHUMAJIbHBIMU
APTUKYIASTOPHBIMA EAWHUIIAMH MOTYT OBITH TONBKO OTKphIThIe cioru: CI, CCI,
CCCI', CCCCT' (bonmapko u np., 2000, 106). nade roBopsi, 3aKpBITBIC CIOTH B
PYCCKOM SI3BIKE HE SBISIFOTCS MUHIMAJIbHBIMH IPOU3HOCHTENBHBIMY €IMHUIIAMHU.

B pycckom s3bIKE B OHOM CJIOT€ MOXKET MPUCYTCTBOBATH 10 6 COTIACHBIX, YTO
HEJIOMyCTHMO B CJIOraX KUTAHCKOro si3pika. Kpome Toro, cBoboma cioroodbpa3oBaHus
BEAET K TOMY, UYTO KOJMYECTBO CJOrOB B PYCCKOM SI3BIKE TPAKTHYECKH HE

OIrpaHUYCHO.
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CerMeHTHbIE €IMHUIIBI PYCCKOTO SI3bIKA (3BYKH M CIIOTH) CIIYXKaT CTPOUTEIbHBIM
MaTepuajoM Uil 00pa3oBaHHUA 3BYKOBOH 00o0ig0ukd MopdeM M CJIOB, IpUYEM
¢doHeTHUECKas OpraHM3alMs IOCIEJHUX IpeAlonaraer o00g3aTelbHOE Haludue
cloBecHOro yaapeHus. CIOBECHOE yAapeHHE B PYCCKOM SI3bIKE SIBIISIETCSA CBOOOMHBIM,
TO €CTh MOXKET BBIAENATH JII000H U3 CIIOrOB CIIOBA. Y IapHbIE CJIOTH B PYCCKOM S3bIKE,
KaK I[IOKa3ajld COBPEMEHHbIE WUCCIENOBAaHMS, IPEXKAE BCEro OTIMYAITCA OT
0e3yaapHBIX 10 AJTUTENBHOCTH, TO €CTh CJIOBECHOE YJapeHHE B PYCCKOM SI3bIKE SBIIA-
ercsi KOJIIMYECTBEHHbIM (KBAaHTHUTATHBHBIM), BOIPEKH JOJTO CYyIIECTBOBABIIEMY
MHEHHIO O €ro AMHAMUYECKOM XapaKTepe.

[IpOTSKEHHOCTH ~ PYCCKOrO  ClloBa B CJIOrax M paclpenelieHue
yIapHbIX/0e3ylapHbIX CJIOrOB  (DOPMHUPYIOT aKLUEHTHO-PUTMUYECKYIO CTPYKTYpY
PYCCKOrO CIIOBa, B KOTOPOH cior odecnednBaeT (POHETHIECKOE EANHCTBO BXOISILINX
B Hero (oHeM, a ynapeHue GopMHUpYeT eIUHCTBO CI0Ba Ha 3ByKOBOM YPOBHE.

Kak cnemyer u3 Bbllecka3aHHOro, Opocaroniasics B IJ1a3a HECXO0XKECTb PYCCKOH U
KUTalCKOM (DOHETHUECKUX CUCTEM, OOYCIIOBJIEGHHAs HAJIMYMEM B OTHX S3bIKaX
THIIONOTMYECKH PAa3IMYHBIX (DOHONOTMYECKUX EAMHMI, Ha YpOBHE CIOBa B
ONpEeCIEHHOM Mepe HuBenupyercs. VHaue ToBOps, MHOTOCIOKHOE CIIOBO
OKa3bIBaeTCs eqUHHLEH OoJiee yHUBEPCAJIbHOM B 3BYKOBOM OTHOLICHHH, IIOCKOJIBKY B
000X S3bIKaX OHO OPraHM30BAHO C TOMOILBIO CIOBECHOro yaapeHus. M XoTs Ha
3TOM, BUIUMO, CXOZICTBO 3aKaHYMBAETCs, HENb3s HE OTMETUTh, YTO IPUMEHHUTENBHO K
CYILIECTBEHHBIM THIIOJOIMYECKHM XapaKTepPUCTHKaM CJIO0Ba, CIOCOO CO3JaHUs €ro
eTbHOO(GOPMIIEHHOCTH (B JaHHOM CIIydae — yIOapeHHe) SBISIETCS OIHOW U3
THUIIOJIOTMYECKU BEIYIIUX YEpT.

OObpaTtuMcs Teneph K pa3IuIusM, KOTOphIe MOKHO OOHAPYKUTh MPU CPaBHEHUHU
JIPYTUX 3BYKOBEIX OCOOCHHOCTEH KHTAaliCKMX W pycckux cioB. lIpexne Bcero,
CIIeyeT OTMETHTH, UTO “/IBYCIIOKHBIE CIIOBAa — 3TO TOCIIOICTBYIOIIAsi HOpMa ciIoBa” B
kutaiickom s3bike (Comames, 1995, 152), a KOMM4ecTBO CIOrOB B PYCCKOM CJIOBE
IIMPOKO BapbHupyercs. Ho dWmcTo KOMM4YEecTBEHHas pa3HMIlA B CIOTOBOHM JIHHE,
€CTECTBEHHO, HE OCHOBHOW KPUTEPHUH pa3iMUYEHUs] PYCCKOTO M KHUTAHCKOrO CIIOBA.
Ecnmu roBopHTh O YHCTO 3BYKOBOM YPOBHE, TO TJaBHBIM OTIHYHEM OyaeT

(1)I/IKCI/Ip OBaHHOC CTPOCHUC KHTAHCKOro cJiora, B MMPOTHUBOIIOJIOKHOCTD
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MIPOU3BOJILHOCTH  MMOJ00pa 3BYKOB PYCCKOTO CJIOTa, OrPaHWYEHHOrO JIMIIb
HEMHOT'OYMCIICHHBIMU TPABUIIAMH YIOTPEOIECHUS TNIACHBIX U COTJIACHBIX (DOHEM.

C Toukm 3peHHst ohOpPMIICHUS YAApHBIX W Oe3yJapHBIX CIIOTOB, KHTAWCKUI W
PYCCKHH S3bIK pa3IM4aroTcsl BecbMa KapJHHaIbHO. Pycckoe ynapeHue mpucyTcTByeT
BO BCEX CJIOBaX: KaK MHOTOCJIOXHBIX, TaK M OJHOCIIOXHBIX. B KHTaliCKOM sI3bIKe
BOIPOC 00 yHapeHHH B OJHOCIIOXHBIX CIIOBAaX, KaK YK€ OOCYKAalioCh, BBITJISIHUT
BecbMa npobiemarnaHo. Kutalickoe yaapeHue sBisieTcss QUKCUPOBAHHBIM M 3aBUCHT
OT KOJHMYECTBA CJOrOB B CIIOBE, PYCCKOE YyJapeHWe SIBISETCS CBOOOIHBIM, €ro
MTOJIBM)KHOCTB/HETIOJIBIDKHOCTh CBsI3aHa ¢ MOP(OJIOrHYECKON CTPYKTYpOi cioBa. B
PYCCKOM SI3bIKE CIIOBECHOE YIAapeHHE SBISETCS CHIBHOLEHTPAIM3YIOIIUM, B HEM
NPUCYTCTBYIOT TpaBHiIa PEAYKIMU Oe3yAapHBIX CIIOTOB M IPOTHBONOCTaBICHHOCTH
CJIOT'OB TIPEYAapHBIX CIIOTaM 3aylapHbIM, HECBOWCTBEHHAsI KUTACKOMY SI3bIKY. A B
KUTaHCKOM $I3bIKEe, B CBOIO O4YEpeilb, HAOJIONAIOTCS OTCYTCTBYIOUIME B PYCCKOM
IpaBHUJIa TOHAJIBHOTO O(OPMIICHHUS YIapHBIX U Oe3yJapHBIX CIIOTOB.

[IepeuncinenHple TUIOJIOIMYECKHE CBOWCTBA PYCCKOIO U KUTAWCKOIO SI3bIKOB
ObUIM  HWCHONB30BaHBI INPH  IPOBEACHHU  JKCIEPUMEHTAIbHO-(DOHETHYECKOTO
HCCIIEOBAHNSA, PE3YIBTaThl KOTOPOro OyIyT H3JIOXKEHBI HIDKE. DTO HCCIIENOBaHUE
OBLIO TPOBEIEHO B paMKax IEpLENTHBHOIO HampaBleHus B (QOHETHUESCKUX
uccienoBaHuax. Llenplo mepuenTHBHOM ()OHETHKH SBISIETCA ONpeNeleHHe TOro,
KaK{e 3BYKOBBIE CBOMCTBa OTPE3KOB PEUEBOH IENU CYLIECTBEHHBI Al BOCIPUSITHSA
peun genoBexoM. IlepuenTuBHas (QoHETHKa CTPEMHTCS BBIIBUTH YHHBEPCAJbHBIE H
crienupuIecKue NepUeNTHBHbIE XapaKTePUCTHKHY, MIPUCYIINE 3ByKaM YeI0BEYECKOTo
sI3bIKa BOOOIIE M 3BYKOBBIM €IMHUIIAM KOHKPETHBIX S3bIKOB. B CBS3M ¢ 3TMM 0COOBIH
MHTEPEC IIPEACTABIAIOT IEPLENTUBHBIE 3KCIEPHUMEHTHI B YCIOBUSIX MEXKBSI3BIKOBON
UHTEP(EPEHIHH.

W3ydenne BOCHpUATHS peYr Ha HEPOAHOM SI3BIKE — 3TO ONHO W3 BaXHEHIINX
HanpaBJIeHHH B COBPEMEHHOH (OHETHKE, TaK KaK 3TH HCCIEIOBAaHHS ITOMOTAIOT
YCTaHOBHUTH, KaKHE CBOMCTBA IMEPIENTHBHOW 0OpPaOOTKM 3BYKOBBIX COOOIICHUN
3aBUCAT OT YHHUBEPCAIBHBIX CBOMCTB TICHXO(MU3WYECKOM M CIYXOBOH CHCTEMEBI
YeJIOBEeKa M CBOWCTB sI3bIKa BOOOIIE, a KaKhe — OT (POHONOTHYECKOH CHCTEMBI POIHOTO
SI3bIKA 1 €€ MHTeP(EPEHIIMOHHOT0 B3aNMOAEHCTBHS C CHCTEMON UY)KOTO SI3BIKA.

CreleHb TUITOJIOIMYECKOM U T€HETHYECKONM HECXOKECTH KHTAMCKOro 1 PYyCCKoOro
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SI3BIKOB YK€ ITOAPOOHO 00CYKAa1ach, MOATOMY B HEKOTOPBIX KOMMEHTapHeB TpeOyeT
JIMIIb BOIIPOC O BHIOOpE HCIBITYEMBIX IUIS MPOBENEHHS HAIMX SKCIIEpUMEHTOB. B
SKCIIEPUMEHTAX y4aCTBOBAJIH CTYIEHTHI IIEPBOTO Kypca, N3yJalolye PyCCKUH S3bIK B
TaMKaHCKOM yYHMBEPCHUTETE U B YHUBEpCUTETE KUTallCKOH KyabTyphsl Ha TaliBaHe, s
KOTOPBIX pycCKasi 3ByKOBasi CUCTEMA SIBJISIIIACh MPAKTHYECKH HE3HAKOMOIA.

[Ipexxne Bcero mpeamnonaranock BBISICHUTD, KAKHE 3JIEMEHTHI PYCCKOI 3BYKOBOM
CHCTEMBI HanboJiee CHIBHO TOIBEPKEHBI MHTEpP(EpEeHIMN CO CTOPOHBI KHTAHCKOTro
s3bIka. Bropas 1menp wumena cyry0o TNpakTHYECKHH XapakTep, CBS3aHHBIH C
BBISIBJICHHMEM HauOonee CTAaOWIbHBIX (OHETHMYECKHX OIIMOOK MpPU BOCHPHUITHU
PYCCKHX CIIOB HAallMMH  YYallMMHCS W, COOTBETCTBEHHO, NEPCHEKTHBAMHU
COBEpILIEHCTBOBAHMS MIPETIOAaBaHNsl (JOHETUKH B KUTANCKOI ayIuTOpHH.

OObeKkTOM BOCHPUSATHS B HAaIIMX OKCIIEPUMEHTaxX OBbLIM pYCCKHE CIlIoBa
Pa3IUYHOM CIOrOBOH MPOTSHKEHHOCTH, BKIIIOYAIOLINE PA3IMYHbIE COUETAHUSI ITIACHBIX
¥ COIVIACHBIX M HMEIOIIME YIapeHHe Ha pasHbIX YacTax crnosal. MHade roBops, B
LICHTpE HAIIEr0 BHUMAaHHs HAXOIWJIACh AKLIEHTHO-PUTMHUUECKAsl CTPYKTYpa PyCCKOro
CIIOBa U MPOOJIEMBI €€ BOCIIPHATHS HOCUTEIIAMH KUTAHCKOTO S3bIKa.

Bribop oObekta wuccnemoBaHHMs OOYCIOBIEH TeM, 4YTO MEpLENTHBHBIC
XapaKTepUCTUKM CJIOBA HANpPSMYIO CBS3aHBl C €r0  aKIEHTHO-PUTMHUYECKOU
CTPYKTYpOH, IOCKOJIbKY COBpPEMEHHAs IepLENTUBHAs (OHETHKA paccMaTpuBaeT
CIIOTH KaK OCHOBHOE CpEJICTBO HE TOJIBKO MOPOXKJICHUS, HO M BOcIpusATHsa pedu. He
MeHee BaXHYIO POJIb IIPU BOCIPUATHU UTpaeT u yaapenue. Ilo ciosam JI.B. 3unnepa,
“OIO3HAHME CJIOBA B PYCCKOM SI3bIKE B OONBIIEH MeEpe 3aBHUCUT OT NPABHIBHOTO
BOCTIPHUSATHSA YIapHOTO ciiora .

s axcmeprMeHTa OB OTOOpaHbl OJHO-, NBYX-, TPEX- M YETBIPEXCIOKHBIE
CIIOBa, HMMEIOIME YAAapeHHE Ha IIEPBOM, BTOPOM, TPETbEM M UETBEPTOM CIIOTe
(Hampumep: Bech, 9achl, MOJIOKO, OOTaTHIPS).

C ToukM 3peHHs JIEKCHYEeCKOTrO COCTaBa, Marepwajl MOXeT  OBITh
OXapaKTepU30BaH KaK MajodacToTHBIA. [lo kpaifHeill Mepe, OONbINast 9acTh CIIOB HE
BXOIMJIA B JIGKCHIECKUI MUHUMYM JUIS CTYACHTOB MJIAIINX KypcoB. Becs Marepunan

ObLI HAUMWTaH HOPMATUBHBIM PYCCKUM AOUKTOPOM. B xagectBe OTACJIBHOI'O CTUMYJIa

Bcero B maTepuan uccnenoBanus Bxoanio 280 cioB.
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BBICTYIAJIO CJIOBO, K&XIBIH CTHMYJ HCIBITYEMBIM IMPELIAraioch NpOCIyIIaTh TPU
pa3a. PesymsraTel MpOCITYNIMBAHUS HCIBITYeMble (UKCHPOBATH B CICIHATBHBIX
aHKeTax, INe UM IpeyIaranoch yKa3aTh KOJIMYECTBO CIOTOB B IPOCIYIIAHHOM
CTUMYJIE ¥ ONPENCTUTH MECTO YAAPHOTO CIIOTa.

Janee npoBOAMIACH CTaTHCTHYECKas OOpaboTKa Marepuaia, OCHOBHBIM
00BEKTOM BHHUMAHHS TIPH KOTOPOHl SIBISUIOCH COOTHOINCHHE MPABHJIBHOTO H
OIIMOOYHOrO MPOLCHTA OMO3HAHMS CJIOTOBOM M aKIEHTHOH CTPYKTYpHI clloB. Bcero
Obu10 TONy4YeHo U obpaborano 25200 crumynos. HabmoneHne Benock He TONBKO 3a
YHUCTO KOMMYCCTBCHHBIMHU IMOKA3aTENSIMUA TPABUILHOTO/HETPABUIILHOTO BOCIIPHUSITHSI
CITOBA, HO M 33 TEMH MapaMeTpaMi OPTaHU3AIMK CII0BA, KOTOPHIE MOTIH, 0 MHEHHIO
aBTOpa, OKa3aTb BJIMWAHMUE HA WX OIIO3HAHHUE. Ot rnmapamMeTphbl 6I)IJ'IH BBIZICJICHBI Ha
OCHOBE THITOJIOTHYECKOTO HECXOICTBA U OCOOCHHOCTEH (DOHETHUECKOH CTPYKTYpBI
KUTAfCKOTO M PYCCKOTO SI3BIKOB. [Ipekiie BCero K HMM OTHOCHJIACH CIIOTOBas JJIMHA
CIIOBa, MOJIOKEHNE YAAPHOTO CJIOTa, a TAKKe CTEUEHHUS IIACHBIX U COITIACHBIX BHYTPH
CIIOBA.

AHanu3 KOppeNslud MEXAY NEpeYHCICHHBIMUA HapaMeTpaMH M KOIMYECTBOM
omMOOK NPH BOCHPHUATHH KaK OTAEIBHBIX CJIOB, TaK U TPYI CJIOB, OPraHU30BaHHBIX
Ha 0a3e 9THX IapaMeTpOB, ITO3BOIUIIA CASNATh CICAYIOINE BEIBOMBL.

[lo HammM pmaHHBIM, CJIOTOBas CTPYKTYypa PYCCKHX CIOB  OIO3HAeTCs
HOCHUTEISIMU KHTAaWCKOTO $3bIKa, MMEIOIUMHU 0a30Bble NPEICTABICHUS O PYCCKOM
S3bIKE, JOCTATOYHO IUIOXO. DTOT pe3YyIAbTaT SBIAETCS CIEACTBHEM INIOOANBHOM
TUIOJIOTUYECKON HECXOXKECTH CIOrOBOM CTPYKTYphl KUTAaHCKUX M PYCCKUX cioB. B
IByX-, TP€X- M YETHIPEXCIOKHBIX CJIOBaX NpeodiIagaeT TEHACHIHS YMEHBIICHHS
CIIOrOBOW JUTMHBI PYCCKOTO CJIOBA, W JIMIIb OAHOCIOKHBIC CJIOBA, HMEIOIIHE B
aOCOJIIOTHOM HCXOJE€ CJIOBAa COIVIACHBIM, BOCIPHHHMAIOTCS Kak Oonee IUIMHHBIE B
CIIOrOBOM OTHOILICHUH (KakK JBYcIoXHBIe). [lepBast M3 Ha3BaHHBIX TEHICHINIT CBs3aHa,
NPEXKJIE BCETo, C HETUIMYHOCTHI0 MHOTOCIIOXKHOCTH ISl KUTAHCKOrO SI3bIKa, a BTOpast
— C HEBO3MOXXHOCTHIO KOHCOHAHTHOTO 3aBEpLICHHS Cliora (M COOTBETCTBEHHO —
CIIOBA).

OtTcyrcTBHE TpYNI CONACHBIX BHYTPH KHTACKOTO ClIora TIPHBOAUT K
CIIEIIYIOIIMM pe3ylbTaTaM IMPU MPOBENCHUH HAINMX MEPLENTUBHBIX IKCIICPHMEHTOB.

BO'HepBBIX, JIyqmie BCEro HOCUTCIIN KHTANCKOrO S3bIKA OIIO3HAIOT CJIOBa, B KOTOpPbIC
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BXOIAT COYETaHUS CMBIYHOIO CO IIEICBBIM, JaHHOE SBJICHHE HaM KaXXeTcs
CBSI3aHHBIM C TPAKTOBKOW HCIBITYEMBIMH 3THX COYETAaHUHA Kak ad(dpHKaT, KOTOpHIC
KaK KJIacC 3BYKOB BO3MO)KHBI B KHTAlCKOM $SI3bIKE M HCIONB3YIOTCSI B KauecCTBE
HHUIIAJICH.

Xyke BCero BOCIIPUHUMAJIHCH CJIOBA, COIEPIKAIINE COUCTAHHSI COHAHTA C JIFOOBIM
MOCTICIYIONUM COTVIACHBIM  (CMBIUHBIM, IIEJICBBIM, adPpPUKATOi WIH BTOPBIM
coHaHTOM). [IpuMeuaTenbHO, YTO JAaHHBIC COYCTAHUS TOXKE BOSMOXKHBI B KHTAWCKOM
SI3bIKE, HO X MPUCYTCTBUE CUTHAIM3UPYET O HAJIMYMHU JIBYX CJIOTOB, B TO BpEMS KakK B
PYCCKHX CJIOBaxX OHO SBISETCS 3JIEMEHTOM OTHOTO ciioBa. B pesymsrate Haimm
I/ICHLITyeMbIe O4YCHb IUIOXO OIIO3HaBaJIM CJIOBA C J3THUMH COYCTAHHUSIMH, npnqu
OCHOBHOH OIIMOKOH OBLIIO YBEJTMUEHUE CIIOrOBOM JUTMHBI 110 CPABHEHHUIO C PEaIbHOM B
CJIOBAX C OTUMU COYETAHUSIMHU.

[pyrue coueranus CONIaCHbIX HE HAXOIAT HUKAKUX COOTBETCTBUH B KUTAHCKOM
A3BIKE U, CIJIENOBATENIBHO, JODKHBI BOCIPHUHHUMATHCS KaK 3JIEMEHT HHOS3BIYHON
cucTeMbl. VIHTepecHO, YTO N0 HAIIMM JaHHBIM, CIOBa C OSTHMH COYCTAaHUSIMHU
HAMPOTHB BBI3BIBAIOT MEHBIIIEE KOJINYECTBO MEPLEITHBHBIX OLMIHOOK.

JlroOompITHAs CUTyalusi CKJIQAbIBA€TCS TaKXKEe IPU BOCHPUSITHH  CJIOB,
COIepIKAIMX COoYeTaHHsl IIACHBIX. J[ocTaTOYHO OONBIIOE KOMHUYECTBO 3THUX CIIOB
OITO3HABAJIOCH HEMPABIIBHO, X CJIOTroBas UTMHA BOCIPHHHUMAJach MEHBIIE Ha OJUH
CIIOT B CPaBHEHHUH C pealbHONW. B MaHHOM ciiydae MBI OISATH SIBHBIM 00pa3oM HMeeM
JIENI0 C BIUSHUEM CHCTEMBI KMTAaHCKOTO SI3bIKa, B KOTOPOM BCTPEYAIOTCA COYETaHHE
JBYX TJIACHBIX, HO TIPU 3TOM TOJIBKO OOWH SBIISIETCS CIOroo0pasyromuMm U o0a OHH,
€CTECTBCHHO, BXOIAT B OIMH CJIOT.

AHanu3 omuOOK Ha BOCHPHUSATHE HCIBITYEeMBIMH MECTa PYCCKOTO CIOBECHOTO
yIapeHus MO3BOJSET YTBEPIKIATh, YTO YCIICIIHOCTD BOCIIPHUSATHS 3TOH (OHETHYECKON
XapaKTePUCTHUKN CBS3aHA C PSAOM IapaMeTpoB: C JUIMHOW CIIOBA B CIIOTaX, MECTOM
YAApHOTO CJIOTa B CJIOBE, XapaKTEPHCTHKAMH CJIOTa OIMMOOYHO MPHUHIMAEMOTO 3a
YAApHBIN M HATMIHEM B CIIOBE COYETaHHS 0e3yJapHOI0 TIIACHOTO C yIapPHBIM.

Oxka3ajoch, 4YTO CIOBECHOE YHAPEHHE XOPOIIO OMO3HAETCS B JBYCIIOKHBIX
CTPYKTypax, a TakXke TOIr[a, KOrja OHO PacloiiaraeTcsi Ha HaYaJlbHbIX CJorax ClioBa
MO00H CIOTOBOM MPOTSHKEHHOCTH. Y UUTHIBAast TOT (PAKT, YTO ABYCIOXKHAS CTPYKTypa

JAOMHUHHPYCT B KUTaNCKOM SA3BIKC, @ HA4YaJIO CJIOBA ABJIACTCA HanOomee q)OHeTI/I‘IGCKI/I
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MIPOSICHEHHOM YacThIO B JIIOOOM SI3BIKE, MTOIYdEHHBIE JaHHBIE MOXXHO CUHUTATh BITOIHE
3aKOHOMEPHBIMH.

HanbGonee HeoXHIaHHBIMH OKa3ajaHCh (AKTHl XOPOIIEro BOCHPHSATHS MeCTa
yHapeHus B TPEXCIOKHBIX CTPYKTypax ¢ ylapeHHEM Ha BTOPOM CIOTe U MPaKTHYECKU
MOJTHOCTBIO HEMPAaBUJIBHOTO BOCHPHUSATHA TpPEX- U UYETBIPEXCIOXKHBIX CJIOB C
yIapeHreM Ha MOCJIeIHEM CJI0re, HECMOTPs Ha TO, YTO Uil KUTANCKOro SA3bIKa KaK pa3
XapaKTepHO KOHEYHOE YIapeHHe B TPEX- U YETHIPEXCIIOKHBIX CIOBaX.

Ilo HameMy MHEHMIO, 3TH SBJICHUS CBSI3aHBI C TEM, YTO Y HOCUTENIEH KUTAHCKOro
SI3bIKA, 3HAKOMBIX C PYCCKUM SI3BIKOM, HO HEIOCTATOYHO MM BIAJCIOIIMX (2 UMEHHO
TaKOBbIMH 6I)IJ'II/I UCIBITYEMbIC, YYaCTBOBAaBIIMNEC B OJOTOM 31<cnep1/1MeHTe), npu
BOCIIPUATHH PYCCKOTO YIapeHHs BO3HMKAJIO CTPEMJIEHHE paclo3HaTh B KaKJIOM
HEOTHOCTIOKHOM CTUMYJIE HEKYIO aKLEHTHO-PUTMUYECKYI0 MOJENb PYCCKOro CIIOBa,
ODIMYHYIO OT KUTaHCKOM.

W Hamo cka3zaTb, 4TO OIpPEAEICHHbIE XapaKTEPUCTUKU JITOH  MOIEIH
TeopeTMdeckH ObUIM  BIOJHE BEpHBIMH. Hampumep, pycckoe — ymapeHue
JEUCTBUTEIHHO TATOTEET K HEHTPAJbHON YacTu ciaoBa. W TeHIeHIMsA K OIHUOOYHOMY
MIEPEHOCY yAApeHHs Ha IperylapHbII CIIOr TOXE OTpa’kaeT ONpEleNICHHbIE pealuu
pycckoi (OHETHYECKOW CHCTEMBI, B KOTOPOW MPOTHBOIOCTABICHBI NpeayIapHble U
3ayfapHble CIIOIH, a IEpBbIM NpenyIapHbIM cilIor Mo KadecTBy HamOonee ONMM30K K
yIapHOMY.

B neioM pe3yneraThl HallUX 3KCIEPUMEHTOB CBUAETEILCTBYIOT, YTO CIOBECHOE
yAapeHue B s3bIkax 0€3 CHHIapMOHHU3Ma SIBIAETCS SI3BIKOBOM YHHMBEPCAIMCH, maxe
NPUMEHUTENBHO K S3bIKAM C TOHAJbHOW cucreMoil. Takol ke yHuBepcaauei
SIBISIETCS HAJTMYHE B s3bIKax cyioros Tuna CI, MOCKONbKy Ha OMTO3HAHHE PYCCKHX CIIOB
TaKOH CTPYKTYpBI HCTIBITYEMBIMH HE 0Ka3aJ0 0COO0ro BIMSHUE IPUHININAIBHO HHAS
(B cpaBHEHHH C KUTAHCKUM SI3BIKOM ) TIPUPOJIA PYCCKOTO CIIOTa.

XodeTcs TakKe HaAesIThCS Ha TO, YTO JTAHHOE MCCIIEJOBAaHNE BHECET CBOW BKJIA/L
B €O COBEPIICHCTBOBAHMS TIPENOAABAHMS PYCCKOW (DOHETHKH HOCHTEISAM
KHATAMCKOTO A3bIKa. UNCTO MPaKTHYECKNE BBIBOABI, KOTOPbIE MOTYT OBITh CIENaHBI Ha
€ro OCHOBE, KacaroTCsl KaK BHECEHHSI KOPPEKTHBOB B CYLIECTBYIOIINE (POHETHIECKUE
MocoOHs, TaK U BO3MOXKHBIX PEKOMEHJAINH MPEIoaBaTeo PycCKoil (POHETHUKH TpH

pa601"6 HCIMOCPCACTBECHHO HAa MPAKTUYICCKOM 3aHATHU.
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Kak u3BecTHO, TIaBHOM IIETBI0 TOCOOMI M YU4COHHUKOB IO PYCCKOH (DOHETHKE
SIBJISIETCS BBIPA0OTKA MPOU3HOCUTEIHHBIX HABBIKOB, IIPHYEM LIEHTPAJIBHBIM 00BEKTOM
BHUMAaHUsI TPAKTUYECKH BCEIna OCTaeTcs MpodjeMa apTUKY/ISIUH KOHKPETHBIX
3BYKOB M M3y4YeHHUE NMpaBwi uTeHus. Hukoum oOpa3om He oTpHIasi BaKHOCTH paboTHI
HaJl ATUM MaTepHUaJOM, XO4YEeTCS OTMETHTh, YTO HMEIOIIMECS IOCOOUs IUIOXO
paccuuTaHbl Ha pa3BHTHE HABBIKOB aylMpOBaHMsI BOOOIIE M Ha 3HAKOMCTBO C
AKIEHTHO-PUTMHYECKMMHU OCOOCHHOCTSIMU PYCCKHX CJIOB B 4acTHOCTH. Jlaxke Takas
npocTasi Bellb KaK MHOI'OCIOXKHOCTh PYCCKHX CJOB B TIOCOOMSIX TMpeICTaBieHa
JOCTaTOYHO MAaJIo, YTO, BO3MO)KHO, CBSI3aHO C TE€M, YTO OonblIas 4acTh MOCOOHH
CO3/IaBajiach IS HOCUTENEH IPYTruX eBPONEHCKHX SI3BIKOB.

[IpencraBnsiercss  1enecooOpa3HbIM — PACIIUPUTh  Marepuan  (HOHETHYECKUX
NocoOMH TyTeM BHECEHUs] B HHMX CJOB pa3JIMYHOW CIIOTOBOH JUIMHBI, YCHJIUTh
BHUMAaHHE K Pa3sIMYHBIM AKLIEHTHBIM THUIIAM DPYCCKUX CIIOB, PACIIUPUTH DPa3JIellbl,
NOCBALICHHBIE PUTMUKE PYCCKOIO CIOBA M BBECTH JOCTATOYHOE KOIUYECTBO
yIpa)KHEHUH Ha ayJUPOBAaHUE CIIOB, BBICKA3bIBAHUN 1 MUKPOTEKCTOB.

Xouercst HaJEeATHCS, YTO B ONrpKaiiiiee BpeMs MOSBUTCS IPUHIUIIMAIBEHO HOBOE
MOKOJICHHE YYEOHUKOB IO PYCCKOW (POHETHKE /I HOCHTENEH KUTaWCKOro SI3bIKa,
OCHOBAaHHOE€ Ha HOBBIX HAy4YHO IIOJKPEIUICHHBIX IIOAXOJaX, Oa3MpyOIIMXCS Ha

CEPLE3HBIX JIMHIBUCTUYECKUX OIMMCAHUAX KHUTaMNCKOro 1 PYCCKOT'O SA3BIKOB.
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Brbi3oB MmeTadophbl:

00pa3HbIil CTPOM PYCCKOIl pevyd 1 MPodJIeMbl ero
BOCIIPUATHUA B KUTACA3bIYHOU ayIMTOPUH
Vassili Kryukov/|ZE
Tamkang univ. Department of Russian/ 3T REH X 5 BIEIE

[ Abstract]

The following article centers on the question of perception of the figurative
means of Russian language by Chinese-speaking students. The given problem offers
sizeable difficulty since the systems of figurative expression in Russian and Chinese
differ considerably. The article summarizes the main discrepancies between the
Russian and Chinese lists of the figures of speech and dwells upon its possible causes
and consequences. In this respect two relevant matters are considered separately: the
question of technical translation as well as the wider and the more fundamental
problem of “cultural understanding”, which implies the making out the very

mechanism of symbolic thinking in different cultures.

[ KnroueBbie cioBa )

Tpor, Meradopa, CpaBHEHHUE, SIUTET, METOHUMHS
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Obpasnvle cpedcmea pyccKoll pedu KaK uzyuaemlilt npeomem

Wzydyenne pycckoro si3plka Kak HMHOCTPAHHOTO Ha TIPOJBHHYTOM JTare
TIpeNIoNaraeT 3HAKOMCTBO YYaIIUXCSl C XYIO)KECTBEHHBIMHM TEKCTAMH pPa3IMYHON
CJIOKHOCTH. DTO, B CBOIO O4EPE/Ib, O3HAYAET, YTO CTYICHTAM IPHUXOAUTCS UMETH JE0
cO crneuuuYeckuMu CpEACTBAMHU, COCTABISIOIIMMH OOpa3HBId CTPO pyccKod
CIIOBECHOCTH.

[Ipu 5TOM peub UAeT He TOIBKO O JUCIHIUIMHAX, CBI3aHHBIX NMPEUMYILECTBEHHO
C OBJIAICHUEM S3BIKOBBIMU HABBbIKAMHW IIACCUBHOI'O THIIA (TaKHX, Kak «CTHIIMCTHKA
pycckoro si3bika» (3-i Kypc akynsrera pycckoro sizbika TaMKaHCKOTO YHHBEPCUTETA),
«ITucemennsbiii nepeBomy» (3- kypc), «Pycckas nmreparypa» (4-i Kypc)), HO U
npeaMerax, TpPeOyIOIMX OT CTYICHTa aKTHBHOIO IPUMEHEHHsS BBIPA3HTEIbHBIX
CpPEIICTB M3Y4aeMOoro si3blka, B 4acTHOCTH, «COYMHEHHH Ha PYCCKOM s3bIKe» (4-i
Kypc). Hanpumep, B yueOHUKE « YUUMCS IUCATh COYMHEHUEY, KOTOPBIH UCTIONB3YeTCs
B HACTOAIIEe BpeMs HA CTapIIMX KypcaxX (haKyIbTeTOB PYCCKOro sA3blka TaMKaHCKOro
YHUBEpCUTETa W yHUBepcUTeTa WEKIHWKH, B IEPBOM JK€ YPOKE Yydalumcs
NpeyIaraloTcs TEeKCTHl COYMHEHMH, B KOTOPBHIX NPUMEHEHBI TaKHEe BBIPAXKCHUS, KaK
«My3bIKa, 3ByYallask B KaMHE» 1 WIM «HENb3s MOHATh CETONHALIHMN JIeHb, HE
TIEPEJUCTAB CTPAHHIIBI MPOLLIOTO» 2,

OueBHuaHO, 4TO HACTOALIMH A(PPEKT OT MOMOOHBIX METOIHYECKHX MaTepPHAJIOB
MOXET OBITb JOCTUTHYT, €CIIM CTYIEHTaM OyIeT NpeIIOKeHO He MPOCTO 3ayduTb
HaW3yCcTh 3TH M AHAJIOTWYHBIE UM OOOpOTBl, HO M YACHUTH cebe NpHUpomy HX
o3HaueHus. Eme Oonee BBICOKME TpeOOBaHHMS B TOM, YTO KacaeTcs MOHUMAHHS
00pa3HOro CTPOs PYCCKOW pedr, MpeobaBIsAioTcs acmupanTam Mactutyra Poccuwm,

SalIUIIAIONINM IUCCEPTANN HA CIEIUAIIBHBIC JINTEPATYPOBEAYECKUE TEMBI.

Obpasnvie cpedcmea A3bIKA 8 HAYYHO-Memooudeckou aumepamype Taueaus u

MamepurKoeoco Kumas

! KoporkoBa O.H., MapkoBa E.B. Yuummcs nucate counnenue. [locobue MO pa3sBUTUIO HABBLIKOB
nUCcbMeHHOM peun. Taii63it, u3a-Bo ['ocynapcrBenHoro yuusepceurtera WxsHwku, 1997. C.8.

2 Tam xe. C.15.
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[paktuueckoe oOyueHHe TallBaHBCKMX CTYACHTOB OOpasHbIM CpEACTBAM
PYCCKOI peun — 3aHATHE OTHIOAB He mpocrtoe. JIroboil mpemnonaBaTens, UMEBIIHA C
9TUM JIeNO, HaBEpPHSKA CTAJKHUBAJCA C TPYIHOCTSIMH CAMOr0 Pa3HOTO Xapakrepa.
[lepByt0 HEMOCPEACTBEHHYIO CIIOKHOCTh TMPEACTABISACT YK€ CaMblil MepeBoa
COOTBETCTBYIOIIUX PYCCKUX Kareropuil. B 4acTHOCTH, pPYyCCKOro rmejarora,
U30paBIIero TEMOW ypoKa Mmemaghopy KaK OCOOBI BHJ JIGKCHYECKOrO OOpa3HOro
CpelCTBa, HEMPEMEHHO TIMOCTABUT B TYMHK XapakTepHas peakiys TailBaHbCKHUX
CTY[CHTOB, KOTOpPBIC, YCNBIIIAB DAa3bsACHCHHE JAHHOTO TEPMHHA, MOHMMAFOIIE
3aKHBAIOT TOJIOBAMHU U CKaXYT, YTO SBJICHHE, O KOTOPOM TOBOPHUT YYHTENh, H3BECTHO
uM oz HasBanueM [LI 6wioi. B oTBET mpemnonasaresb MOMBITAETCS PACTOIKOBATE
aymUTOPUH, YTO MeTa(opy HE CIeAyeT MMEHOBATh Ouioll, TOCKONbKY 3THM CJIOBOM
0003HayaeTcss «CpaBHEHUE» — TPOII, TPMUHOIOTHYECKH OTJIMYAaeMbIid OT MeTa(OpBL.
OnHako pmanpHeHIIas AWUCKYcCHS M OOOIONHBIA OOMEH MHEHMSAMH HaBEpHSIKa
oOHapyxar erie OoJblIMe HECXOICTBA PUMEHSIEMbIX CJIOBOYIIOTPEOICHHH.

JelicTBUTENBHO, TEPMUHOJIOTHS, NIPUHATAs Ha TaliBaHe, 3HAYUTEIBHO Pa3HUTCSA
¢ poccuiickoil. IIpu 3TOM, B OTIMUME OT PYCCKOM JIMHIBUCTUYECKON TpaauLIvu, IIe
cucreMa O0O3HaYeHHs (GHUI'Yp pedM B IEJIOM YXKE€ YCTOSUIach, B KUTaes3bIYHOU
JUTEPaType MOXHO BCTPETUTH caMble pa3HOOOpa3Hble 0003HAYEHUS ONHHUX M TEX JKe
PEYEeBBIX CPEACTB. Paznuums UMeEIoTcs He TONBKO MEXIY TepMUHAMH, IPUHATHIMU B
marepukoBoM Kutae u Ha TailBae, HO M B caMHUX TaillBAHbCKUX
Hay9IHO-METOANYECKHX UCTOYHHKAX.

Her exnmHCTBa Tarkke W B TOM, KAaKW€ BHUIBl S3BIKOBBIX CPEICTB CIEIYET,
COOCTBEHHO TOBOps, OTHOCHTH K KAaTEropMu «obpasHbIX (uryp peum» ({ZEEIE
croyvles). Tak, B OMHOM DSy C MOHATHAMH, aHAJOTHYHBIMH WJIH COIIOCTABHMBIMHU C
TEeMHU POCCUHCKUMH TePMHHAMH, KOTOPBIE 00BEIUHSIOTCS KaTErOPHEeH «TPoI, B PAIY
cloybies  MOTYT mepeurciatsest: Mt #  wnuoms  («xoHtpact»), 5| F  uwmeion
(«uuranus»), ¥HE oyioy («anturesar), %1 woesns («pUTOPHUECKUIT BOIPOCY),
7~ IR wucane  («somtoienue»), ££ B wyancyane («aBOSKOE O3HAUYEHHE,
«TIOMHCEMUN»), 25T Moce («ueckpurius»), Hhi# uanbnans («cpamenue»), f@id
yonou («rpamauusy»), LS wicyanvnune («BumoM3MeHeHHe uacti peun»), HELL
natiou («napamienusmy), P75 uocoyser («pparMeHTaIHs» ) U 1Ip.
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Kak BHIHO U3 JAHHOTO HEMNOTHOIO MEpPEeYHs, HEKOTOPHIE M3 HPHMBEIEHHBIX
pedeBBIX (HUIyp POCCHICKMX aHAJIOroB He HMMEIOT; APyrHe B Halledl THIIONOTUH
HOANAJAIOT IION PYOPHKY «CTHIMCTHYECKHX (QHTYp», KOTOPHIE B OTEUECTBEHHON
HayKe OTHENAIOTCSA OT TPOIIOB, T.€. (PUIyp JIEKCHYECKHX. XapaKTepHO MPH 3TOM, YTO
COCTaB U COOTHOLIEHHE YIIOMHHAEMBIX OOPA3HBIX CPEICTB HEOJMHAKOBBI B PA3HBIX
BEPCHAX KMTAEA3BIUHBIX Kiaaccupukarumil. OmHM aBTOpHI IOAPA3IEIAIOT PedeBhIe
(bUTypBI-CloybI2? Ha «U300pPa3UTENLHO-BEIPasUTebHbIey ({515 72 E(SEHE uyanbyun
Oau cioyvizd) u «purypsl hopmorsopuectay (JE T FEIMEFAE curmuu moiimso
cloypi2)®, The TepBOe OTYACTH COOTBETCTBYET POCCHUHCKOM KaTeropum «Tpom», a
BTOpOE (ONATH K€ JIMIIL YaCTMYHO) — MOHATHIO «puTOpuueckas Qurypay». Ipyrue
JIMHIBHUCTBI BBIIEISIOT TPYIIbI (DUTYp PEYM COMIACHO KPHTEPHSM «HCIIOIb3YeMOro
marepuana» (M} EAEEERE yaiinao wan 0o cioywies), «3ameicnay (FiE HIVEEE
F& uysun wan 05 cloyvizs), «THIA JEKCHYIecKoro odopora» (FazE_HAVEREE ywioi
wan 03 cioybied), «TANA CHHTAKCHYECKOro obopora» (EA] IVIEEERS uocanysiot
wan 03 coiyvizd)*. TpeTby BooOLIE HE ONEPUPYIOT YETKUMH Pa3rPaHUYMTESbHBIMU
KaTeropusIMH, paccMaTpuBasi (QUIyphI-cioysied Kak emuHoe nenoe®. ToBops apyrumu
cloBaMH, B MaTepukoBoM Kurae m ma TaiiBane moHmManwe 0OpasHOTO COCTaBa
XYHOKECTBEHHO-TIOITHYECKOM PEYHM HE TONBKO OTIMYAETCS OT POCCHIMCKOro, HO
BOOOIIIE /IO CHX MOP M HE MOIYYHIO OOLICTIPUHSIITOr0 eAMHO00pa3HOro oopmIieHusI.

Hcxomst U3 CKa3aHHOTO PE3OHHO MPEATION0KHTE, YTO:

— CYIIECTBYIOMIME KOHIELMHN JEKCHIECKUX 00Pa3HbIX CPENCTB B KHTACS3BIYHOM
HAay4YHOU JIUTEpaType HE SBISIOTCSA TOTOBBIM IPOAYKTOM KIIACCHYECKON KHTalCKOW
(PUIIOTIOTHH ¥ MIMEIOT Pa3HOBPEMEHHOE P OHCXOMKICHHE;

— OTH KOHIENIMH SBJISIOTCS PE3YISTaTOM CMENICHHMS COOCTBEHHO KHMTaMCKHX

KaTeI‘OpI/Iﬁ C YaCTUYHO YCBOCHHBIM MMOHATUHHBIM arrapaTom 3araJHOU JIMHIBUCTHUKH,

Pom: BEEE . (BE2) sl —RER  KESSTE - H1-2; E#RBHEE - (SCAHER)
(F) &8 :=ZKERBE - EE93%E - H1-3 - B nepsoit Monorpaduu BbiieneHsl 13 BUIOB
«HM306pa3UTENbHO-BHIPA3UTENLHBIX GUTYP» U § «Uryp GopMOTBOpUECTBA»; BO BTOPOIi COOTBETCTBEHHO 2()

u 10 duryp.

fOm: BREEE - (EEB2EN)  &db XEBE LR - RET785E - 575-76° JlanHbIii aBTOp BELIEIIET

B cBoeil Kiaccuukanuu coorserctento 9, 10, 11 u § BumoB duryp.

° Hamp.: BIBIEEGH (FBADER) B ERAHE LAk -2001  E334-335° Bcero B 9TOM H3/aHHK

BBIJIENICHO 16 BUJIOB peyeBHIX (uryp.
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— XapaKTCpHbIC 0COOEHHOCTH 3THX KOHHCHHI/Iﬁ MOI'yT CBUACTCILCTBOBATH HE
TOJIBKO O TEPMHUHOJIOIMYCCKHUX PACXOKACHUAX YACTHOI'O IOpAAKa, HO U O HeKoel

(dyHIaMeHTanbpHOM crienuduKe 00pa3HOro MBIIUICHUS KUTAHIIEB.

Tponvl pycckoti peuu u ux KumaicKue cOomeemcmaeus

Ecmu OYCPTUTHL KpYT Haubosee yHOTpeGI/ITe.TH)HI)IX TPOIOB PYCCKOr'o s3blka U
MOIBITAThCS MOABICKATh UM KHUTAMCKHE SKBUBAJICHTBI, TO IMOJIYYCHHBIC PE3YIIbTAThl B
CaMOM CKaTOM BUJIC MOXHO IMMPEACTAaBUTH CIEAYIOIIUM 06pa30M:

1) Dmwurer (epithet®). B pyccko-kuTalickux cnoBapsx, M3JaHHBEIX B Ma-

TepukoBoM Kutae, mepesomurcs kak JEREE cunocynvioi wm {SHfizE crowuionl.
OmHako  3TM  00O3HA4YEHHsT  OTHOCSTCS  MCKIIOYMTENIBHO K PYCCKOMY
CIIOBOYIIOTPEONICHUIO; B psAy CHeUU(UUecKnX peueBbIX (UI'Yp KHTAaHCKOW pedu
SIHTET HE YIIOMUHAETCS B HAYYHBIX M Y4EOHO-METOIMUECKUX MaTepHaax, MMEIOIINX
xoxaeHue kKak Ha TaiiBane, Tak u B MmaTepukoBoM Kurae. B TailBaHBCKHMX HCTOYHHKAX
o o . U P uT

AHDIMACKUH TepMHH epithet BooOIIE NEPEBOAMTCA CIOBOM JI% 75 Fd cumocynybl,
KOTOPOE€ aHAJIOTUYHO OOLIEMY MOHITUIO «IIPUIIAraTeIbHOEY.

2) Cpashenue (comparison). B HCTOYHHMKAX, OIMYONIWKOBAaHHBIX MO OOEHUM

cropoHaM TalBaHBCKOrO NPOIMBA, UMEHYETCs TepMUHamu LLIG Owon win ZENG;
nurotl. OTHAKO CYIIECTBEHHOE OTIIMYHE OT PYCCKOTO CIOBOYIIOTPEOIEHUS COCTOUT B
TOM, 4To Ha TafiBaHE 3TM TEPMHUHBI CIY)KaT COOMPATENbHBIM HAWMEHOBAaHHEM IUIS
TPYIIIBI  TPOIIOB, KOTOpPblE B DPOCCHHCKOM IIOHNMAaHHH OTHOCATCS KaK K
XyIO’)KECTBEHHBIM CPAaBHEHHSM, TakK U K MeTadopaMm. XapakTepHO B 9TOH CBSI3H, YTO
TEPMUH Ou0ll HEPEIKO UCTIONB3YeTCs Ui 0003HaYeHUs 00pa3Hoi peun Boodmie. Tak,
HanpumMep, dpasa «ITo CIOBO YIOTpeOIEeHO B neperocrom cMbicie» (aHmiL: «This

word is used in a figurative sensex») mepeBonuTcs:

M F AR EMm Z R F R (eai ysor wu y3aii 6uioti 05 ucel wan wuion

6 B ckoOKax JJaHO aHTIIMICKOe 0003HAYEHUE TAHHOMN S3BIKOBOW KATErOPHUH.
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3) Meradopa (metaphor). He uMmeer eamHOro o0O3HAuYeHHs, U B Pa3HBIX
HCTOYHHMKAX MOXKET (MI'ypoBaTh IIOJ HauMEeHOBaHWAMH HEAY awnviot, [EF; unviol,
{E187 yzeroti v np. Tpu 9TOM, Kak YK€ TOBOPUIOCH, IPHHIUIMAILHOE Pa3HOYTEHUE C
POCCHICKOM TEPMUHONIOTHEH COCTOMT B OTIIMYHOM KPHUTEpUM Kiaccupukanuu. s
pPYCCKOTO uelloBeKa CpaBHeHHE M Meradopa CyTh pas3Hble, XOTS U POACTBEHHEIE,
TPOMBI, KOTOPHIE CYIIECTBYIOT Hapsily ¢ WHBIMH OOpa3HBIMH CPEACTBAMH JIEKCHKH
(MeToHMMUEH, TUIepOOTON, SMUTETOM U T.A.); VISl KUTAHIa U TO, U IPYrOo€ OTHOCUTCS
K 00IIEMY POJOBOMY MOHSTHIO Ouiou (WA nutoil), PUYEM MOATHITEI KATETOpHH 6Uroll
HaxoJiTCsl He B OWHApPHOW ONIIO3WIMM JPYr K JAPYrY, Kak B Cllydae C PYCCKUMH
TEpMHUHAMH «CpaBHEHHE» M «MeTadopa» (COOTBETCTBEHHO: MPSMOE CpPaBHEHHE —
CKpBITOC CpaBHEHHE), a MPEACTABISIIOT COOOH JUIMHHBIA DS TOHSTHH,
OTIIMYAIOIIUXCS MEXKAY COOOH TIO TOMY, HACKOIBKO OSKCIUTMIIMTHO BBIPAKEHO
CpaBHEHHE.

B TaiiBaHbCKUX HAy4HO-METOIMYECKHX pa3paboTKax YIIOMUHAIOTCS CIEIYIOIINE
BU/Ibl «CPABHEHUI»:

a) FFIAT canwioll, WM «Pa3sBEPHYTOE CPABHEHHUE.

NS FEK ERLA -

JKuznp YEJIOBECUECCKasd, YTO PsACKA, KOJIBIIIECTCSI Ha BOAE.

Ilpu3HakoM Tpoma HaHHOTO BHMAA CYMTACTCS OJHOBPEMEHHOE HAJIHYIME
«cpaBHMBaowero noustus» (Hi7X rotiu; B JAHHOM Cllydae — «PACKa», WM ),
«cpaBHHBaemMoro nouatHs» (iHS roumu; 31eCh — «KH3Hb 4enoBedeckas», AA),
«repMuHa cpaBHeHus» (IgiEa rotiybl: «utoy, UI), a TaAKKE «CMBICIOBOIO MOSACHEHUS
cpaBuenus» (i 5 rotiuorcu: «konblercs Ha Boae», 17K _FELAR).

©0) HHIS) Munvioll, Win «IpsAMOE CPaBHEHHE) .

MO A RSB © GUE ARV -

Z[O)K,I[GM OMbITasd CTCIIb CUIC APpYC paclBCiia YUCTbIM 6I/IpIO3OBBIM OBE€TOM,

7 I/IHOI"I[B. B JOIIOJHEHUE K «MIPAMOMY CPABHEHHIO» BBIACIIIETCA TAKIKE KATETOpUSA «HETIOCPEACTBEHHOI'O

7 o
CpaBHEHUMD) E UEU unpcurou.
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MOJJOOHO TUTAHTCKOMY cardupy.

B jaHHOM BHUJE CpPaBHEHMsS NMPHUCYTCTBYET CpPaBHUBAIOLIEE TOHATHE («Jloxkmem
OMBITas CTENbY; PRGEIZEAVELE), cpaBHUBAEMOE TOHATHE («TUTAHTCKUM campupy;
WWE KHVEEEE 4) u TepMuH cpaBHeHHUs («IOTOOHO»; {4), HO OMYIIEHO CMBICIOBOE
TIOSICHEHHE.

B) &4} unovioll, WiIn «CKPBITOE CPABHEHHEY.

T IR

HEF PR

TR R T

OHa — JIy4quCTBIH KEMUYT,
Yro B HOYH

bnectaiee cusiHpe UCITyCKaeT.

B cpaBHEHHH-UHbIOl MMEIOTCS TOHATHS CPABHUBAIONIEE («ITyUHMCTBIH SKEMUYT,
YTO B HOYH ONecTsIIee CHAHbE HCIycKaeT»; (&HHEE » B » UMY Ts) n
cpaBHHBaeMOe («OHa»; %), HO TepMHH CpaBHEHHs 3aMeHEH IJATONOM-CBSA3KOM
(«SABIATBCSAY; T&).

r) BEIgT m0ot0tl, Wi «OIYILIEHHOE CPABHEHHEY.

BrZEm o DNAZRER > FEZEWME -

JlocToMHCTBA ~OIAaropogHOro Myxa [TouHo] ®

BETEp, JOCTOMHCTBA
IIPOCTOTO JII0Ja [TOYHO| TpaBa; TpaBa HEIIPEMEHHO CKJIIOHUTCA Tya, Kyza

TIOYET BETep.

B 5TOM CpaBHEHHM-7/09/0li HAJIHYECTBYIOT IIOHATHS KAaK CPaBHHMBAIONINE
(«Betep», JE|; «rpaBa», FL), TaKk ¥ CpaBHUBAaeMble («IOCTOMHCTBA OJIArOPOTHOIO
MyXa», B2 {8; «I0CTOMHCTBA MPOCTOro joaa», /N A Z{%), omHako TepMUH

CpaBHEHHS («TOYHOY) OITyIIEH.

8 KBaI[paTHI)Ie CKOOKH 03HAYAI0T MO0 HUHBEKTHUBY.
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n) B8 yseroti, MK «3aMELIEHHOE CPABHEHUE .

BT RIS B — (8 H S O -
Ha HeGocBOIE — POCCHIIND KEMUYYTOB M OTJIMBAOIEe OEITM3HON OKPYIIoe

HedpuToBoe OmrozIIe.

B mpuBENEHHOM CpaBHEHMH-y3€i0ti PABHO OTCYTCTBYIOT TEPMUH CPaBHEHHUS U
CPaBHMBAEMBIE MOHATHUS; COXPAHEHbl IMINbL IOHATUS CPAaBHUBAIOLIME («POCCHITbL
xKeMuyrosy», 2 EE; «ommBarolee OenmM3HOM okpyroe HedpuroBoe Gmomue», X [E]
N EHE).

B HayuHOil nuTepaType MarepukoBoro Kwuras ucmone3yrorcsi U HHBIE
TUIONOTHYECKUE PsAAbL, Hanpumep: HHIAT munvion — BEIAT anvion — fE6T yzeron — 5|
5} unwrott — BT yzsoon — THIFT 60rot. TIpu sToM moustue HEG; anviou B 00IIEM
COOTBETCTBYET TaHBAHBLCKOM KaTeropum [EIg} unviot, a TepMUHBI 5 |Iff unbio, LG
yssowoti u THIFT 60101l pasnuyaroTcs MeXIy Co0OM U C MOHATHAMU BBIIENPUBEIEHHON
TaHBaHbCKOH KIIACCH(UKALMY 110 HHBIM HpU3HAaKam®.

4) Meronumusi (metonymy). B kuTaes3sldHON HAydHOW JTUTEPAType MMEHYETCS

pasupiMu TepmuHamu ({8 yzeoai, T xyaneiot, §HIE] wocyansiol), OMHAKO B

LICJIOM TOJIKYETCA aHAJIOTUIHO PYCCKOMY INOHATHIO METOHUMHU:

o] DL MEARERR -

Uro pa3Beer Ha cepaue nedans? Enunerii mums JykaH.

B nanHOM cioydae MeToHWMMHUeER sBisercs cinoBo «Jykam» (Ft FF). Ero
HENOCPEACTBEHHOE 3HAYEHUE — MMS YelOBEKa, KOTOPBHIA M300pei M3BECTHOE BHHO,
OJTHAKO B YKa3aHHOH (ppa3e MM 0003HAUECHO BUHO KaK TAKOBOE.

5) Cunekmoxa (synecdoche). B wusmanHbix Ha TaiiBaHe aHTIIO-KMTAMCKHX

CJIOBapsAX, a TAKXKE B PYCCKO-KUTAWCKHX CIIOBAPAX, BBIIYIICHHBIX B MAaTEPHKOBOM

Kurae, nepeBoaurcs kak HEI§iE muoiigha, onHako B nepedHsx 0OpasHbIX CPEICTB,

TIPUCYIIUX KUTAHCKOMY SI3BIKY, IO/l STHM HAaUMEHOBaHHEM HE (QUTypHpPYET, BBICTYIAs

° RS ER - (FEABEREY) - H335-340 °
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KaK MPOSIBJICHUE METOHUMUU-Y3e0all:

INLER A T > MERRITRIER

OnuHOKMI mapyc ucue3 BIATH, UCTOHYAach Ha (oHe Ja3opeBoil ropel, U

B30pY HC OCTAJIOCh HUYET'O — BOJ YanHuzsH 6e36pe>1<1z1e OOHO.

Cunekmoxa: cnoBo «mapyc» (fif,), ymorpeGneHHOe B 3HAYEHHH «IOAKA MO
Hapycom».

6) AnroHomasus (antonomasia). He uMeeT TEPMUHOIOTHYECKOr0 0003HAYEHNS,

OJHAKO TMPUCYTCTBYET B KUTACA3SBIYHBIX HAYYHO-METOAUYCCKUX TEKCTax II0Q

pyOpuKoi MeToHUMHHU-Y3edaii. ClIOBOYNOTpeOIeHHe aHaIOTHYHO PYCCKOMY:

BRERS  Rhzg% -

Cama nociyHocTs — BOpoHsiTa, 1[39H CaHu BBl cpeiu IEpHATHIX.

AnroHomasuell 3nech sBisercs cnoBo «L[3sn Comby (84 2%, ucropudeckuit
MIEPCOHAXK, ACCOLMUPYEMBIi B KUTAWCKOHM TPaJUINK C CBIHOBHEH TOOPOIETENhIO).

7) Tmnepbona (hyperbole), amrora (litotes). B KuTaes3bIYHBIX HCTOYHHKAX

UMEHYIOTCS O0mmMMH TepMuHaMU 2 i kyawu wm 55 kyauocan. Tanepbona mpu
5TOM TEPMHUHOHOJIOTMYECKA BBIIEIAETCA CIHOBOM [ N ZE5E anda ryausican, a
auTora — chnoBoM 4F /NE R cocsio kyauoican. TloHMMaHme 00€MX KaTeropwii

aHAJIOTUYHO PYCKOMY CIIOBOYIIOTPEOICHHIO.

T Ea A > REIEEE T -
HpI/ISLIBOB TBICSAYU U BBIKJIMKOB 0€3 cuera ¢Ba XBaTHIIO, 4TOOBI BBI3BATh
AEBY, Ja U TO — SABHJIACH, JICpPXKa B pyKax HI/IHam, KOTOPBIM JINYUKO B

CMYILEHUH TIPUKpPbLIA.

Tunep6ona: «I[IpU3bIBOB THICAYH M BBIKIMKOB OeccueTHbIXy (-1 5 IA),

8) Auneropus (allegory). B HEKOTOPBIX CIOBapsAX IEPEBOMUTCS Kak H AT rotirotl.

10 Tluna: Tpa AUIMOHHBIA KUTAHCKHUI MYy3bIKATbHBI HHCTPYMEHT.
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XoTs MO/ STUM Ha3BaHHEM B THIONOTMSAX KHTAMCKOW 0Opa3HOH JICKCHKH B KauecTBE
CMEIMATBHOTO TEPMHHA HE YIIOMUHAETCS, MOKET OBITh OTOXKIECTBIICHA C KATEropHei,
v /]
KoTOpasi 00O3HAYEHA B HEKOTOPHIX TAaMBaHBCKUX KIACCU(DHMKAIMAX CIOBOM 52 1g]
canuocon (OyKB.: «CUMBOIY», «3MOmeMa»)tl. TIpUMeEPOM aJUIETOPUH-CAHUIICIH MOTYT

CIYKUTh CJI0Ba 3BECTHOM Ha TaliBaHe AETCKOW MECHU:

e MR T -

B2 EBEATE -

M FCER G kA

FAFAYRTEE -

CruBa, 0 ciuBa, TOOOK YKPACHJIICS CBET.

Xomop TeOst He CTPALIKT — JIUIIb TBIIIHEES TBOU I[BET.
CrolKOCTh TBOSI U Kpaca ITOrOBOPKOIO CTaJIH,

CumBona nmyume Kuraro Haiinercs ensa jiu!

9)  OumuerBopenne  (personification).  Mmeer  TouHOEe  KHTalCKOE

TEPMHUHOJIOTHYECKOE COOTBETCTBHE: f5¢ A Huowcons (BapuaHThl 0003HaueHus: g A\ JE
nusconvpa  wm - e A B nuowconexya). JlaHHOE TIOHATHE BBIIENAETCA KAk
pa3sHOBHIHOCTE Gonee obmiel kareropuu CLk 6unu, wm §E{L vocyansxya (Oyks.:
«bpurypa TpeBpameHus»). IIOMEMO ONHMIIETBOPDEHMS B COOCTBEHHOM CMEICIIE,
BBIIEISETCS TAKKE NPOTUBOINONOKHOE eMy noHsTre {547 nuy, win YR yeunxya
)2

(«purypa onpenMedrBaHus 4enoBeka») <. IIpumep onuueTBopeHus:

HETEE TN AR B T e RIS o BR%ED -
HTH TR ZRIAEN ? T H T IR TR IR
SEAD

Wxyan-u3pl ¥ Xyd3W-13bl NPOrYIHBAaJUCh Ha MOCTY HaJa pekod Xao.

U Hamp.: 22RBEHE - (COREER) - B14-17 -

12 B HeKOTOpHIX MCTOYHHKAX B KauecTBE €lle OJHOrO MOJBUIA MPEBPALICHHUS -HUNCIHL YIIOMUHAETCS
«purypa npeobpaxenusy (2 {Ecuncanxya), Tonkyemas kak «ynomobieHue aGCTPAKTHOM THYHOCTH,
COOBITHS UM TIPEIMETA KOHKPETHOMY MOHATHIO». CM., Hanp.: RGHEE - (CUEEER) (F) - B

19-20 -
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WkyaH-113pI CKazad: «B3misHWTE: BOT PBIOKM BONBIOTHO CHYIOT U
pe3BATCA B BOJE — B ATOM HX PafocTby». Xy’H-113bl cka3anl: «Bbl e He
pBI0a, OTKyna BaM 3HaTh ee pagocTh?» WkyaH-113bI ckazan: «Bsl ke He i,

OTKYyZa BaM 3HAaTb, BEAOMa JIM MHC paJ0CTh pLI60K?»

10) Hepudpasa (periphrasis). B cioapsx nepesomurcs Kak #1157 rourotigha, T

i 26505 rotmotiwogha, BE EE BE F HY 57 0% woacyanveans moysio 03 woga; B
K1accu(pUKaIUsIX KUTalCKOW 00pa3HoOi JJIEKCHUKH OTCYTCTBYET.

HakoHer, crefyer cka3arh U 0 caMOM 0000IIaloIieM TepMuHe «Tpom» (trope). B
Pa3IMYHBIX PyCCKO-KUTAMCKHMX M aHINIO-KUTAMCKHUX CIOBAPAX OH IEPEBONUTCA Kak HEl
#s woicyanou, HEIGT yvocyanwioti, ELIGT 6wot i FEI§T unviotl, T.e. TO CyIIECTBY HE
OT/IEJISIETCSl TEPMHUHOJIOTHUECKH OT CJIOB, CIY)KAaIlInX OOO3HAuUeHHWEM «CPaBHEHHS» U
«MeTadopbl»; B KHUTACS3bIYHOM HAay4YHOW JIMTEpaType B 3HAYEHHH, AHAJIOTMYHOM
PYCCKOMY CIIOBOYIIOTPEOICHHIO, XOKACHHUS HE UMEET.

[onBenem mnpomexxyTouHble WTOrH. [lONHBIE WIIM MOYTH TONHBIE AHAJIOTHH B
KUTAlCKOM HAay4YHOM armnapare OOHAPY)KMUBAIOT TOHSATHS T'MIEPOOIbI, JIUTOTHI,
OJNIMIETBOPEHUS,, METOHUMHHU (CHHEKIOXa W aBTOHOMA3Wsi TEPMHHOJIIOTHYECKH HE
BBIJICNICHbI, HO TPUCYTCTBYIOT B COCTaBE€ METOHMMHUH); MMEIOT B HEM 4YaCTHYHBIC
COOTBETCTBHSI KATETOPUU «CPAaBHEHHE», «MeTa(opay, «alUieropusy; OTCYTCTBYIOT B

KUTaHCKOM HaydHOM 000pOTE TEPMHUHBI «IIHTET», «Iepudpazay.

Ob6pasnvie cpedcmea pycckoil peyu. npodiema nepesood

YnoMsHyTbIe BUABI TPOIIOB HE PAaBHO3HAYHBI B TOM, YTO KacaeTcs WX MecTa B
KOHKPETHOM y4eOHO-METOIMYECKOM TpoIecce. DMHUTET, XyI0)KECTBEHHOE CpaBHEHHE,
Meradopa; B MEHBIIEH CTENIEHH — METOHHMHMS M OJHMIIETBOPCHHE — BOT, MOXKAIYH,
JUama3oH OOpa3HBIX CPEACTB PYCCKOTO  SI3bIKA, C KOTOPBIMH  TNIPHJIETCS
HETMOCPEACTBEHHO CTAJIKUBAThCA TalBaHBCKUM CTYIEHTAM-CTapLIEKYpCHUKAM H
acrMpaHTaM Ha 3aHATHAX 10 PYCCKOMY SI3BIKY M JINTEPATYype.

[IpoGneMbl, KOTOpbIE BOSHUKHYT y HUX B 3TOH CBSI3M, MO’KHO Pa3JeNUTh Ha J[BE

TpyHIibl. HepBasl OTHOCHUTCA K TCXHUYCCKUM BOIIPOCAM IMEPEBOJA.
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W3BeCTHO, YTO JIEKCHKA, COMpPSDKEHHAs C SIBJICHHEM IOJIMNCEMHUH, BbI3BIBAET
MOBBINIEHHYIO TPYIHOCTH IIPU HEPEBOJC HAa WHOCTPAHHBINA s3bIK. KamamOypel, Kak
NpaBmIIo, BOOOIIE He ToIexkaT OyKBaIbHOMY MepeBoay S, a uto kacaercs meradop,
TO OHHM B HEKOTOPBIX CIIy4asiXx MOI'YT OBbITh MEPEBEICHBI JOCIOBHO, a B IPYTUX — HET.
B kauectBe mpumepa Meradop, COXPAHAIOIIMX 3HAUYCHHE B HEMOCPEIACTBEHHOM

NEPEBOC, MOKHO MPUBECTU CICAYIOIINUC BBIPAKCHUSA:

cBeT pasyma — EE 7 S uorcuxyii uocu 2yan;

JKeJe3Has BONS — U =& eanme uudicu;

CyMepKH xu3Hu — A= Y E B wonmun uocyn 09 Xyanxyno
CTPAaHHMYECTBO AylId — F2ALZHH ns60 03 aunxynv

3B€3/1a IUIEHUTEILHOTO CUacThs — 2k N HYSERE 2 B muoicons 0o cungy uoicu cu.

Ho Oonbmeil yacteio MeTadopbl PyccKOro si3blka INPSIMOMY IEpeBOAY Ha
KUTAMCKUI He MOJIAloTCs U TpeOyIoT ONpeeNieHHON cioBecHOW TpaHchopmanyu. B
OIHMX CITydasx TaKOBOW SIBIsIeTCA IpeBpalleHrue MeTadophl B CPABHEHHUE, B APYTUX —
3aMeHa MeTa(OopUYEcKOro CloBa OOBIYHBIM, YTO BEJET K IOTepe 00pa3HON MPUPOALI

XYAOXKECTBEHHOI'O BBICKA3bIBAHUA:

Bericoko Hax ceMbero rop,

Kaz6ek, TBOIi 1[apCTBEHHBIN LIaTep
Cusier BEYHBIMH JTydaMHU.
LRSI > (RETTAERf L
TRAB R DUAY SRS (e

PR 7K A HH e -

B ncnionb30BaHHOM KUTAWCKOM TIepeBoOzIe MeTadopa meotl yapCcmeeHHblll uamep

npeoOpa3oBaHa B CPaBHEHHE: «TBOS BEMMUYCCTBEHHAs BEPIIMHA, MOJOOHAs MIATpy»

(IRARIRSE LAY BRI A ER nu na uocannon col 09 601> 03 han Oamv). UTo XKe 10

13 O mpobemMax yCBOEHHs PyCCKOTO IOMOpa B KHTaesi3biaHOi cpene cm.: SIZEE - ( THARBIIEA L, ©
BKFECEHZERNE) - SNEMEIIEABTN R E ST KRBIIEZBEXER - KK -
H371-381 °
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MeTaopUuecKoro odpasa cembs cop, TO OH IepeaH HeUTPaIbHBIM CIOBOM «IPYIIa
rop» (BfLLI yionbwans), epenan BRIHYKICHHO, TIOCKOIBKY KUTAMCKOE CIIOBO «CEMBSD)
(%% ys37) He mpennonaraeT BOSMOKHOCTH HCIIONb30BAHMA B 3TOM KOHTEKCTE.
OueBuzmHO, 4YTO IpU IepeBoJe MU pa3dope 3TOro TEKCTa OT IIpenojaBaTelist
noTpe0dyeTcsi COOTBETCTBYIOIMINI Pa3bsICHUTEIBHBI KOMMEHTAPHUH.

HpO6J'IeMLI BOCHPUATHUA MOI'YT BOSHUKHYTH AAXK€ IPU MEPEBOAC HA KUTaNCKUI

OTACIIbHBIX XY/10KECTBECHHBIX CpaBHeHHﬁZ

Tyuxu HeOecHbIe, BEUHbIE CTPaHHUKH!
Crenbio J1a3ypHOI0, LIEMbI0 )KEMUY)KHOIO
MunTech Bbl, OYATO KaK s e, N3THAHHUKH,
C musoro cesepa B CTOPOHY IOKHYIO.
RERITE > KMERFTEE |
IRPIEEER RS R = E
(PRI — BB HBOZA A

(AT E R LA T F

o

Bo BTOpO#i CTPOKE NPOIUTHPOBAHHOTO CTUXOTBOPHOIO OTPHIBKA YEPE3 3AIATYIO
CIIEIYIOT [Ba BHEIIHE CXOKHX PEYEBBIX KOHCTPYKTA: «CTEMBIO JIA3yPHOIO», «IEMBIO
KEMUYKHOI0». MEXIy TeM IIEpPBOE CIOBOCOYETAHUE ABJIAETCS METa(OPO, TOra Kak
BTOpOE NIPEACTABIAET COOOH CPaBHEHHE, BRIPAKEHHOE (POPMOI CyIECTBUTENLHOTO B
TBOPUTEIHLHOM Iajexke. TalBaHBCKOMY CTYHIEHTY, HPHBBEYHO OPHEHTHPOBAHHOMY
HpEXAe BCETO HA 3aydMBAHUE M UACHTH(GUKAIMIO (OPMATBHBIX T'PaMMATHIECKUX
HPHU3HAKOB PYCCKOM pedd, MOTPeByIOTCS ONpENEIEHHBIE YCHINA IS BOCIPHATHSI
Pa3HHUIIBI MEXTY STHMH JBYMS TPOIIAMH.

3aMedy, 4TO TPOII Yyenvro dHceMUYHCHOK B TiepeBome mpeobpa3oBaH B Gopmy,
COOTBETCTBYIOLIYK) KHUTalWCKOM peueBol Qurype «mupsmoro cpasHenus» ( BH Iy
MUHDION): «BBI JIETHTE, TOAO0HBIE XKeMUYKHOM 1enH...» (FRITVRIZERETRE numvons
CAH UIICOHBUIICYUYaHb (DTiuu); TOTIA KaK KaK CIIOBA CMenb J1a3ypHas TPEBPAIEHbl B
HO3THYECKH-HENTPAIbHOE «IasypHoe Hebo» (ZEZE), numenHoe MeradopUyYecKom
nofomiexy. B 1o ke Bpems Metadopa seunvie cmpannuxu (7K A E EHIZEHE on 6y

MmuHa0 03 nAOOudCH) TIEpeBeleHa IOCIOBHO W, TaKUM 00pa3oM, coxpaHeHa 0e3
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BHZ[HMOﬁ MOTCPU BBIPAZUTCIIBHOCTH. To ke MOXXHO CKaszaTb U O XYA0KECTBEHHOM
CpaBHCHUN MYUmecCsb 6bsl, 6y()m0 Kak s ofce, U3CHAHHUKU, KOTOPOEC BBIPAKCHO

oCpeaACTBOM KUTaNCKOro «IIPAMOr'0 CpaBHCHUS» .

Obpasnvie cpedcmea pyccKoil peyu. npoorema NOHUMAHUS

KoHeuHo, TpymHOCTH miepeBojla HE €CTh HEUTO Cclelu(UYecKkn TpHcyliee
PYCCKO-KMTACKOM  MEXA3BIKOBOM  KOMMYHMKALMHU. Cxoxue  TEXHUYECKHE
OCIIOKHEHUSI BO3HHUKAIOT M IpU IEepefade pPYCCKOro IOITHYECKOrOo TEKCTa
JIMHTBUCTUYCCKUMU CPECACTBAMHA .]'IIO6OFO HHOT'O sA3bIKa, PAaBHO KaK W IpU NEPEBOAC
NPOU3BENIEHNH KUTANCKOM JIMTepaTypbl Ha PYCCKHI M Japyrue si3biku. [opaszmo Oonee
CYHI€CTBEHHBI HpO6J’ICMBI, CBsI3aHHBIC C FJ'Iy61/IHHI>IM HCCOOTBCTCTBUEM CaMBbIX
MEXaHU3MOB OOpa3HOrO BOCHPHUATHS MHpPAa M BOCHPOHM3BEACHHS CHMBOIMYECKOH
peanbHOCTH. B 3ajauM  HACTOALIEro JOKIaJa HE BXOAUT MCUEPIBIBAIOILAS
XapaKTepUCTUKA 3TOH TEOPETHYECKOW MPOOJIEMAaTHKH, OJHAKO HEKOTOPBIMHU
NpeBapUTENbHBIMU HaOMIOACHUAMHI HA 3TOT CYET CTOUT IOAETUTHCSL.

SI3BIK €CThb OCHOBAHHME HALMOHAJIBHOITO MEHTAJIITETA — TE3UC, KaXKETCs, HE
TpeOyIoIMii OKa3aTelIbCTB. MBI MBICIMM IIOCPEICTBOM CBOErO SI3bIKAa M, MOXKHO
CKa3aTh, MBICIIUM — «B SI3bIKE». B 3TOW CHUTyallMM KaXKyIIMeCs IpaMMaTH4eCKue
YaCTHOCTU B JACHUCTBUTEIBHOCTH MOTYT SIBIATHCS OTPAXKCHHEM HEBHIVMBIX ITa3y
KyIBTYPHO-CHUMBOJIMYECKUX KOH(QUTYypalid, ONpEeNeNsIoIUX CaMbldi TUI H 00pa3
HAIIIETO MBIIUICHUS.

BepHeMcss K JEpMOHTOBCKOMY NPHUMEPY C «ULEMBIO JKEMYYKHOI, CTEIBIO
nma3ypHoro». Ha mepBbIii B3DIAA, BCE YIMUpAaeTcs B YAcTHYIO NpoOIeMy IBYX
COIIEAIINXCS BAPYT CIOB B TBOPHTEIBHOM IMaJeke, KOTOpbIE TPEOYIOT MHAKOBOH
apTUKYISALUN TIPH TIepefade CpeICTBaMH KUTAHCKOro si3blka. OIHAKO CHUTYAIUs Kak
Obl CIyJailHOrO TPaMMAaTHYECKOTO HEPA3JIMUeHMS JABYX TPOIIOB OJHOBPEMEHHO
BBICBEUMBAET Ooree oOIIee MEXKYIbTYpHOE HECOOTBETCTBHE. Jlemo B TOM, 4YTO B
OTIIMYHE OT PYCCKOW pedd, IJie OTHOIICHHWS MEXIy CpaBHEHHEM M MeTadopoid B
OIIPEAETIEHHOM CMBICIIE MOTYT OBITh OITMCAHBI KAK AyaJbHbIE, B KUTAWCKOM S3BIKE MBI

CTAJIKUBACMCs C MMOCTCHICHHOCTBIO MEPEX0Ja OT OAHOIO K APYroMy, rai€ HET MeCTa JIsL
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YETKON OIIMO3UIUU B COOTBETCTBUU C KPUTEPUEM SBICHOCTH/COKPBITOCTU CMBICIA. B
9TON CBA3M TalWBaHBCKOMY CTYJIEHTY [IEHCTBUTEIBHO HEMPOCTO YSICHUTh, B 4YEM
NPUHIMINANBHAS pa3HUIA MEeXAY MeTa(opoil cmens U CpaBHEHUEM yYenb, JUIL HETO
00a OHU CyTbh «CPAaBHEHUE» B IIUPOKOM CMBICIIE.

To4yHO Tak e, KCTAaTH TOBOpsI, [UI1 PYCCKOIO 4YElOBEKAa HE BIIOJIHE OYEBHIHA
HE00XOIUMOCTh OTEILHOTO THIIONOTHYECKOr0 BBIIETICHHS KUTAICKOr0 «OIIyLIEHHOr 0
cpasuenus» (M I§;  mooror). HopMmbl pycckodl pedud HeE TPEIyCMaTpHBAIOT
BO3MOXHOCTH HCIIOJIb30BaHMS B IMPEAMKATHBHON (PYHKIINK UMEHHU CYLIECTBUTEIHEHOTO
0e3 rpaMMaTH4ecKoil CBSI3KH, TMO3TOMY peueBast (urypa U3 IPHBEAECHHOTO MHOI
KJIaCCHYECKOT0 BbICKa3biBaHMA KoH(ynHs o DOCTOMHCTBaX OJAaropomHOro Myxka H
IPOCTOrO JII0ia He BOCIPUHUMAETCSI KAK CAMOCTOSITENIbHBIN BUJ| CPAaBHEHUSL.

Kuraiickuii S35k IO CyTH CBOEH HACBHIIIEH 00pa3HOl cuMBOIMKOH. CUMBONMYHA
cama wuneorpaduueckas IHUCBMEHHOCTh, B KOTOPOH Ka)KObIH 3HaK HE TONBKO
BBICTYINAET KaK KOHIICHTPUPOBAHHOE BBIPAKEHUE CMBICIIA, HO U SIBIISICTCS OYEBUIHBIM
rpaguyeckuM o0pa3oM, B OTIMYUE OT (DOHETHYECKOro MUChbMa. 3/1eCh JII0O0E CIOBO
KaKk OyATO pacKpbhIBaeTCsi BEEPOM KOHHOTALMH, KOTOpbIE DPAaBHO-LEHHBI M PaBHO
OTKpBITBl MbICTH. HampoTuB, B pycckoM M JpyruX €BpONEHCKUX S3bIKaX 3HAKU
[IICbMa CKOpee IPEACTABISAIOT COOOW O0ONMOYKY, OTUYKAEHHYI0 OT CBOEro
CEeMaHTHYECKOro coaepxanusi. OHU HENPEMEHHO YTO-TO AOJKHBI B cebe — 1 co0or0 —
«TI0TauTh». VIMEHHO Ha OTKPOBEHHH 3THUX COKPBITBHIX CIIOBECHBIX «HEIP» MOCTPOEHA
aHTUYHAsT TO3THKA, K KOTOPOM BOCXOIST HE TONBKO TEPMHHONOTHS, HO WU 00pa3
XyIOXKECTBEHHOTO MBIIUICHHSI €BPOIEHCKUX HapoaoB. [0BOps KOpPOTKO, BO INIaBe €e
yIa JUXOTOMHS SIBIEHOTO, KOTOpPOE€ TPEACTAacT OAHOBPEMEHHO MHHMBIM U
MPEXOIAINM, — M COKPBITOrO, KOTOPOE€ IPUPABHHUBACTCS CYIIEMY, UCTHHHOMY W
BEYHOMY.

OTHM O0BACHACTCS pa3iWdHAs 3HAYMMOCTh KOHIENTA IEPEHOCHOTO CMBICTA B
PYCCKOM W KHUTaWCKON BBIPA3HTENBHBIX SI3BIKOBBIX CHCTeMaX. B mroboil pycckoit
00pa3HOi KOHCTPYKINHU HAIW4ne (PUTypambHOTO 3HAYSHHST — OCHOBA OCHOB, 0€3 Hero
HEBO3MO)KHO CYIIECTBOBaHME XynoXKecTBeHHOH peun. B Kurae monstne «tpom» (T.e.
00pa3HOe CJIOBO, YIOTPEOIEHHOE B MEPEHOCHOM CMbICIE) BOOOLIE HE BBIAEICHO B
KauecTBE CaMOCTOATENFHON KaTeropuu, a pedeBble (Uryphbl, COOTBETCTBYIOIINE

PA3HOBUJHOCTAM PYCCKHUX TpPOIIOB, COCTABIAIIOT JIMIIb YaCTb JIMTCPATYpHOI'O
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apceHasna. B kuTalickoM MOHMMaHUM NUCATENbCKOE MaCTEPCTBO KOPEHUTCS HE TOIBKO
B YMEHUH ONEPUPOBATH OOPa3HON JIEKCHKOH, OHO OIMCHIBAETCSl O0Jee PacIuIbIBUAThIM
MOHATUEM «BBIPA3MTENLHON KXMBOCTU M3JIokeHus» (AEENFZIEAETT wonoyn 6s00a
Hounu). B CBOIO ouepenp, PYCCKOMY YEIOBEKY HENPHUBBIYHO BHJETH PSIIOM CO
CpPaBHEHHEM W METOHHMHUEH Takue «U300pa3uTeNIbHO-BBIPA3UTENIbHBIE CPECTBA
peun», Kak pPHUTOPUUYECKUII BOMPOC WIM KOHTPACT, KOTOpbIE MPENCTaBISIOTCS
(OpMaTbHO-CTHIIMCTHYECKMMHU TIPUEMaMH, HE TOBOpS YKe 00 IK30THYECKHX JUIs
POCCHIICKOTr0 Ifla3a KaTeropusx KUTaiCKOW IMO3THUKH, OTCYTCTBYIOLIMX B CJIOBape
OTEYECTBEHHOTO (uonora. A, ckakeM, IMpUEM IMTHPOBAaHUS, (ByHAaMEHTAIbHBIN B
KUTAWCKOW XYIOKECTBEHHOW TpaJMIMU, BOOOIIE HE BOCIPHHUMAJICA Y HAC JIO
HEJaBHUX IOP KaK CPEACTBO CO3JaHUsI OOpa3HOCTH — TaKOBBIM OH CTall JIMIIb B
JUTEpaType MOCTMOJEpHU3MA.

Crenyer OCTaHOBHTHCS B OJTOM CBsSI3M Ha NpoOieMe TEePMUHOIOTHYECKOM
HeBbIpakeHHOCTH B Kurae monsaTus «3muter». HauBHO monarate, 4To KuTaickas
KJIacCHYeCKas JUTEepaTypa M BOOOIIE fA3bIK OeOHBI OOPa3HBIMH ONpPENEICHUSIMH.
UYenoseky HecBeIyIlleMy JOCTAaTOUHO YKa3aTh XOTs Obl Ha CTPOKY TaHCKOro nosta Jlu
bo, mpuBeneHHyr0 MHOH BbIILIE B CBA3M C ONMCAHMEM CUHEKIOXH B KUTANHCKOU
mostuueckoit peun. «OmuHokuii mapyc» Jlm bo moxer moxasatbcs OyKBaJbHBIM
CO3BYYHEM CTaBIIEMY XPECTOMATUHHBIM 00pa3y pycCKOW KIacCHYEeCKOW IOI3UH.
Jerno, TakuMm o0pa3oM, He B HEXBAaTKe 0OPa3HOro CIOBECHOTO MaTepHana, a, CKopee, B
MPSIMO TIPOTHBOIIOIOKHOM. B TpaauimonHoit mostuke Kurtas B cuily ymoMmsiHYTOM
00pa3HOI HACBHIIIEHHOCTH KHTAWCKOTO $3bIKa TPYIHO MPOBECTH TpaHb MEXIY
«OOBIYHBIM» M «BBICOKO XYAOKECTBEHHBIM»: CAMOE HETIPUTSI3aTEIbHOE Ha BUJL CIOBO
MOXET Ha Jee€ OKa3aTbCs MCIOIHEHO CMBICIOBOHM BbIpasuTenbHOCTH. Ho B cmy
CXOIHBIX K€ MPUYMUH HOCHUTENb KHTAaHCKOTO MEHTAJIUTETa 4acTO OKa3blBaeTCs HE B
COCTOSIHUM OTIMYUTh B PYCCKOM XYHZOXKECTBEHHOM TEKCTE SMIHTET OT OOBIYHOIO
HEOOPAa3HOTO OIPEIeICHHS.

BeiaBnenne smmTEeTOB 00JErYEHO, KOIAa OHH HECyT B ce0e CHIbHYIO
SMOIMOHAIBHO-CYOBEKTUBHYIO OKpAacKy: 4yOHOe MTHOBEHBE, YapCMEeHHbll IIaTep,
3BE€31a NIeHUmenbHo20 c4acThbs. I10 MeHbIIel Mepe 4acTb TallBAHBCKUX CTYIEHTOB
Oymer B  COCTOSHMM  OIIYTHTh  NPUCYTCTBHE  «HEOOBIYHOTO  0Opa3HOro

npujIaraTeibHoro» BO (1)1)336:
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Mzrr JKAEM C BOJIHCHBEM YIIOBAHbS

MI/IHyTBI BOJILHOCTH C8AMOIL...

OZ[HaKO, O6paTI/IBIJ_II/ICI) C TEM K€ 3aIaHUEM K MOCICAYIOINUM CTPOKaAM, —

... Kak sxzet mo00BHUK M0100011

MuHyTBI BEpHOTO CBUJIAHBA. ..

— OHHM CKOpEE BCErO OKaXyTCsi B 3aTPyIHUTEIBHOM NOINOKEHUHU. B Hx
NPECTABICHUN «MOJIOZIOI» — BCEro JMIIb 0003HAYEHHE BO3PACTHOW KATETOPHUH,
TOr/Ia Kak B POCCHICKOW JIOOOBHOW MOA3THKe, HaunmHas ¢ [lymikuHa, 3TO CJIOBO
pPACIIONIOKEHO B CEMAaHTHUYECKOM TIIOJIE IIOHATHH «HETEPIIENMBBIN», «IIBUIKHI»,
«CTPACTHBII», BOOOIE — «IPOTHUHBIN) («bliaxkeH, KTO CMONIOAY ObLI MOJIOI»; «KaK
MOJIOZOM MOBeca JKAET CBUJIAHbS...» U T.1.).

C [pyroil CTOPOHBI, HEKOTOPHIM TaNBAHBCKUM YyYalTUMCS CBOMCTBEHHO
pacuMpUTeNIbHOE TOJNKOBAaHME SMUTEeTOB. Hampumep, ogHa CTyAeHTKa, HalkcaB B
counHennn ¢pasy «S moMHIO OfHY YYIHYIO CHEXHYyHO Houb B [lerepOypre», c
TOp/IOCTBI0 TOBOPMJIA TOTOM, YTO HCIIOAB30Bajla B 3TOM MPEATIOKEHUHU LENBIX /Ba
snutera. OmpeneneHne «CHEXHBI» B €€ MPEACTaBICHHH caMo IO cebe He MeHee
BBIPA3UTENBHO, YEM OLIEHOYHOE MOHATHE «IYTHBINY, IIOCKOJIBKY CBSI3aJI0Ch B AMSTH
C BIEPBBIC B XU3HM YBUAECHHOM KAapTUHON KpPYXKAIIUXCS W MAaJAIOMMX Ha 3EMIII0
CHEXHHOK.

HeBblpakeHHECTh KaTE€ropuy JMUTETa JENaeT IIOHATHBIM OTCYTCTBHE B
KATaHCKOM CTHINCTHKE pa3elieHus MeTa(op Ha «OOIIES3BIKOBBIE» M «COOCTBEHHO
TIO3TUYECKUEY. B poccuiickoit JIMHTBUCTHYE CKOM HayKe mogobHOE
MIPOTUBONOCTABIIEHUE SBIAETCA yxXe ycTosBmmMcs. K mpumepy, k uuciy meradop
MEPBOTO TUMA OTHOCAT CJIOBA «ICEMUYIICUHA TIOI3MN», «HOMOK CIE3», «36e30a
CLICHBI» U JIp., TOIA KaK MOHATHS BPOIE «peKa BPEMEHN», «niams CTPacTu», «nesey
CBOOOIB! M JIIOOBM» TPAKTYIOTCSI KaK «HACTOSIIME» XYyIOKECTBEHHbIE MeTadopsl,
SIBISTFOLIIAECS] CYTyOOH TPHHAATIEKHOCTBIO JIMTEPaTypHOW pedH; B JIONOTHEHHE K

NOCJICAHUM BBIACIAOTCSA AaBTOPCKUC IMMOITUYCCKUC MCTa(i)OpLI, KOTOpbIC B CHITY
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COOCTBEHHOW YHHMKaJIBHOCTH BOOOIIE HE CTall OOIIETUTEpPaTYpHBIM JOCTOSHHEM.
[TonoOHBIM ke 00pa3oM pa3rpaHUYMBAIOTCSI OOIICYIOTPEOUTENBHBIE U TOITHIECKIE
METOHUMHUH ™4,

B kuTaes3blyHOW ayOMTOpPUH TaKoe THUIIONOTMYECKOE pasJielieHue Oyner
BOCIIPUHSATO KaK MCKYyCCTBEHHOE. DJTO, pa3yMeercsi, He o3HauaeT, 4to B Kurae Her
Pa3HUIBI MEXAY PEYbI0 OOMXOMHON M XYIOKECTBEHHOM; OTCYTCTBYET — KYIbTypHas
rapajurMa IMPOTUBOINIOCTABICHUSI «BBICOKOW» MMOI3UHM «HHM3KOW Mpo3e» XKu3HH. B
Poccum u Ha 3amaze moaT (XyZOXKHHUK BOOOIIE) BHEMOIOKEH OOBIICHHOMY MHUpY, OH
3ajeraeT B HEro, MoJoOHO MYIIKWHCKOMY Molapry, Ha MTHOBEHbE, «KaK HEKHH
xepyBum»; B Knurae XynoKHHK-TBOpEIL| PUXOS B MHp, BO3BPAILAETCS B HEro Kak B
CBO€ UCKOHHOE JIOHO.

TaiiBaHbIlaM, BOCIHUTAHHBIM C IETCTBA HA KJIACCHYECKHMX 00pa3lax MUChMEHHOM
kynsTypsl Kuras'®, enpa au MoxkeT OBbITh NMOHSATHA M UJIES «aBTOPCKO MeTadopbi».
KoHeuHo, y KaxJ0ro XyJoK€CTBEHHOI'O CJI0Ba M 00pa3a ecThb aBTOp, OJHAKO OH HE
BOCHPHHUMAETCSl KaK MCKIIIOYUTENbHBIH COOCTBEHHHK CBOErO TBOpEHMs. boimbiie
TOTO, €ro CO3JaHUIO IPEAHA3HAYEHO COBIACTh M CIUTBCA C XyHLOXKECTBEHHOU
Tpaaurmend. Kuraiickas nuteparypa — 3TO LAPCTBO PAacKaBbIUEHHBIX IUTAT. MBICIb
nucartesnsl CTaHOBHUTCSA (DAKTOM WM3SIIHON CIIOBECHOCTH, TOJNBKO OTIEYATIEBILNCH B
MOCIEAYIOIUX TEKCTaX MHOTOYHMCIEHHBIMHM IIOBTOpAaMH M CO3BYYMSIMM, IIPUYEM
HHUKOMY B TOJIOBY HE IIPUAET YIPEKaTh JIUTEPATYPHBIX [IPABOIIPECMHUKOB B IJIaruare.

B 3aximouenue npuBeny eile OfuH MpUMep U3 COOCTBEHHOM MPEroIaBaTenbCKOi
nmpakTukd. Ha ceMHHapCKOM 3aHSATHH, IIOCBSIIEHHOM ITyIIKHMHCKOM JIHpHKE, S5
MIPEIUIOKII CTYAEHTaM pPa3o0paTh CTHXOTBOPEHHE «JETHs»; IPU 3TOM OHH MOINIH
BOCITIONB30BaThCc COOpPHHMKOM TmepeBonoB IlymikuHa, W3JaHHBIM B MAaTEpPHKOBOM
Kutae. BHumanue ObIIO yAeneHO Kak OOpa3HOMY CTPOIO CTHXa, TaK M aHAIU3y

MUPOOIITYIICHUSA 1 IEHHOCTHOM CHCTEMBI I03Ta:

14 JLW.Paxmanosa, B.H.Cy3nanbiesa. CoBpeMeHHbIN pycckuil s3bik. M., u3n-8o «UePo», 1997, ¢.47-48,
57-58.

15 Ha TaiiBane ApeBHsSs M CpeIHEBEKOBas jureparypa Kuras ;0 CuX TIOp SBISETCS BaKHOM u
HEOTHEMJIEMOH YacThIO IIKOJBHOIO 00pa3oBaHMS; B TOM OTHOIICHHU OJCTETHYECKHMH Mup TaifBaHbIa
ropazno Oosee TpPaIWMIMOHEH, 4eM TyMaHHTApHBIH KPyro3op COBPEMEHHOrO KHTaiilla, XKHUBYIIETO Ha

MaTEpUKE.
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Be3yMHBIX JIET yraciiee BECesbe RERE A T % H HUAIR R -
MHe TsKeN0, Kak CMyTHOE TIOXMETbE. Rt OEIE - GRS T -
Ho, kak BHHO, — nedans MUHyBIIUX nueil  $HF H RSBt Gl —4E ¢«
B Moeif 1yme yeMm crape, TeM CHIIbHEH. FEFEE SRR A > ONERE S -
Moii nyTh yHbUI. CYIMT MHE TPY/I M TOPE ﬁﬂ@iﬁﬁ%ﬁiﬂ%&ﬁr o R >
I'psinyIero BOIHyEMOE MOpe. R LG E TRAR A
Ho He xouy, 0 ApyrH, yMUpaTh; BE ?ﬂzﬂﬁﬁﬁﬁﬂﬂ T AHEkRE A
51 KUTB X04Y, 4TOO MBICIHTb U CTpajath;  FRFHEHE B FILZ T8
U Benaro, MHe GyIyT HaCTaXKIEHbS FAHE - éEEK@;E?“n“M ~ SEEERIIEE -
Mesx ropecreii, 3a60T U TPEBOTHEHbSL: e A ELCR B BYSERFRAAM -
TTopoii onsSTs rapMOHMEN YIIBIOCH, B REHRAEFEE T
Hayt BEIMBICIIOM clie3aMH 000IBIOCE, EHF R BIELS » mRERIRET

U MoxeT OBITh — Ha MO 3aKat medanbHbiid HEF » (FFRFEE — A AYIRAE »
BrecHer m060Bb yiIbIOKOIO NpomanbHol. {5 e B —FEEk HIiEEEs -

Korna o6cyskieHne KOCHYJIOCh TI09THYECKOTrO 00pa3a «Iopoi ONATh rapMOHHUE
YIBIOCh, HAJl BHIMBICIIOM ClIE3aMH OOOJIBIOCHY, TIPUCYTCTBYIOLIMM B ayIUTOPHH OBLI
3a7aH BOIPOC. MOIYT JIA OHHM II0 KOHTEKCTY OIPENENUTh TPYOYIO OLIMOKY,
JOYIIEHHYIO TIPO(ECCHOHAIBHBIM KUTAWCKUM MEPEBOAYUKOM IIPH MEPEIade CMbICIIa
oroii  ¢pase? OrBera He npo3Bydasno. S CHOPMYIHMPOBaI BOIPOC HMHAYE:
«ITonpoOyiiTe cKa3aTh IO-PYCCKM, KAaKU€ DPAJOCTH JKM3HH CIOCOOHBI HNPUMHUPUTH
JIMPUYECKOTO reposi « DJIETUK» € 3EMHOM 101016102, «JII000Bb», — YBEPEHHO CKa3ajn
oman; «l'apMoHHMA?» — mMOKONEOABIINCh, MPOW3HECHH ApPYIHe; U TONBKO CIOBa
«BBIMBICE» — HE Ha3Bal HHUKTO. Torma s caM 10 BO3MOKHOCTH BBIPA3MTENLHO, IO
caoraMm, IpoddTan ero, nosropuB: «Hy Kak, Tenepb MOHATHO, B YEM HETOYHOCTb
nepesona?y». OnHaKo, KOIa s YBUAE HA JIMLAX OJHM HEIOYMEHHbIE BHIPAXKEHHs, MHE
BCE K€ MPUILIOCH JaTh COOCTBEHHOE Pa3bsICHEHHE, KOTOPOE B UTOTe NPEBPATUIOCH B
HEOOIBILYIO JIEKLHUIO 110 TEOPHH MCKYCCTBA.

PyccKOMY YHMTATeNIO, BIAACIOMIEMY KUTAMCKMM S3BIKOM, OIIMOKA IEpEBOMYUKA
npAMO-Taku pexer ras. CIoBO 6bLubIcesl TOT 10 HEAOPA3yMEHHIO MAEHTHHULMPOBAI
C MOHATHEM «JIOKHOE M3MBIIUIEHUEY, «KIeBeTa» (T it neysao): HHF SR A
TRBEIRT 10 wiu xytt unvesii neysao sp atica cion ysanb (OyKB.: KIIOPOKO W3-3a 3JIBIX
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HaBeTOB s TIpydb cebe ciezamu omody»). Ho Hacrosmas 3arposaka He B
omMOOYHOCTH KOHKPETHOI'O CJIOBOYHOTpeOiIeHus, Ipodiema — mmpe. Jleao B ToM,
yro B Kurae uzaes XymoK€CTBEHHOIO TBOpYECTBA HE ACCOLUHUPYETCA C TEM, UTO
PYCCKHI ITOST MOMMEHOBAJI «BBIMBICIIOM». DTO B 3allaJJHON TPaIULUK XYIOKHHUK KakK
HOBOsIBJIeHHBI TBopern oOparuaer cymiyro (aHTa3uio B HMHYHO, HOBYIO PeanbHOCTb
(apxerunn Ilurmamuona); B Kurae ke NOIIMHHOE TBOPYECTBO IIOHMMAETCS Kak
CIOCOOHOCTh OTOOpa’kaTh Ha OKUBOIIUCHOM CBHUTKE HIM B CTPOKax IO33UU
«TpelBeUHbIE y30pbl 0oy, TOBOpPS MHAue, — BO3BPAILAThCs K MPEACTOsIIEH HaM
CUMBOJIMYECKOW peanbHOCTH kM3HU. Kak ckazano Koudyumem: «S He coznmato
HUYEro HOBOro, HO JIMIIb IIOBTOPSAIO CJIOBAa JOPEBHUX MYIAPEIOBY. Crout 1
YAUBJIATBCA, YTO CTYACHTHBI HE pasjinyduiInd Cpady uUHO20 BBICOKOI'O 3HAYCHHA
TeHHAJIbHOTO ITYIIKMHCKOTO CcI0Ba?

3aTpoHyTas 3/1eChb TeMa COOTHECEHHS ¥ B3aUMHON apTUKYISLUHU Pa3HBIX CUCTEM
XyZ0KECTBEHHOI0 MHPOCO3EpLAHMsl BECbMa MHOIOIUIAHOBA U €IlIE TOIBKO OXHIACT
CHeLHUanbHOro Mccienosanus. Ho BronHe O4eBUAHO, YTO YHMOMSIHYTBIE pa3iIvdMs
KYJIBTYPHOTO ~ BOCHpHSITHS  TpeOyloT ydera M JajbHeilieldl  pa3paboTku
MIPUMEHUTENBHO K MPAKTHKE MPENOAaBaTENbCKOM AEATEIHOCTH. DTO OTHOCUTCS KaK
K T1oa0Opy KOHKPETHOIO METONMYECKOro MaTrepuana, TaKk M K BBICTPaMBAHHIO

y4eOHOro Ipolecca B IEJIOM.

AL 2006 £7 58 HEBES -
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HAEEXGEENR LOBEZEHE > T
—K3 3 FEEIRI—

Tseng Chiu Kuei/S#kHE
Tamkang univ. Department of Japanese/i% I RKBANE %

(HE]

REMNRBERN DRI SRR FEE - T H X RA0REK - A=K
BRELBA—WHFRAN - A_WPRAXRRRZE - BOSAHXRIMEER -
BHRHAZNBEMNS  FIFREEBNHEER - BILMOANRKEED - BH
RPXENRE BSHHAXERELERANA=EE  FERAMMPIE XZIFE
N BHEABRHZSE - ERULTNEATEEZMRET - BEMAIENES - K
R - RIREBTZFENARIGNE X RIFBEENREB A -

[ Abstract ]

As for the undergraduate in today, the expressive ability of the mother tongue is
bad. If seeing on the other hand from the whole curriculum of Japanese subject, the
step which tries to extend to advanced Japanese from beginner's class Japanese of 1
grader via intermediate level Japanese of the second year student has the class of 3
graders. That is, the university 3 grader approaches learning mountains. It is possible
to say that 3 graders are the difficult time of the learning. Because it is easy for 3
graders to lose confidence, to improve expressive ability on the Japanese sentence

isn't easy. Therefore, this paper proposes the effective way of learning writing.

(FAfEF]
= aRAE ] A=8B4% - BEMER - BIF

[ Key words]

The expressive ability, university 3 grader, the mountain, writing
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LixC®»iZ

S RFEOHEBZRROPC. [FEEORBENILVOIBBENRISNTNS, N
2R3 BROXFESHEBORRENEL >TETNBRIEN SN B, IHLER
REBWTUE AEETHEIEHARBELL2 ERFELRED I ELECHLT £LE
BEARBORBENEERTZILE. BIESBELBERTHAI. 2T BEEOE
BAOLERRLTVBAN ABEALESTAREBOXERRAEF (TR, #ED
CAZERETEBW, LTEBAEZZIXRLAEVNE, IKGEWTE BALLOBREYT
JAERRYVIRL. RU&EIBXEDNYT -V ([CHEYA RGN, BALEEIC, BHLEETOD
BENBICRZBELE, [B2ZYELBWIEICENERLZZENKZNEEH, [HX
BEJORBREENENZRBO—DEREIBANORNSNEBENEEST X5, NI
BECOHAREBHENE@MIS ZAETHBEBEO—DIEVEW, LAL. BAREFH 3
FHEOEXRE. TAXEF (D) JERFEIELCERREL INEARLTERR
T, RPONEVEETRBEVERERE LTS,

—A. BREBEBEROMFIILEENSRNE, 3 FEORER. 1 EE£OWHRA
ARFE. 2 FEOPHRAARBER T LRBEABICEAILTIEMICHY. WDIEFEE
FOIRIZELAD>TVRHBILEE AL, ZDEHN. 3 FEOHABEEOEMRIL
HFEYELLL BUINLIEKRBTERERXLICMRY LT VR TH S, ZNICIIZ T §F
THRBEHLTREE TR CEEARE R EXPRECERLCHEVIAH THAE
NOXENE [CHFWEY, BolIENRIBTELGNEYLT, BARBF B CKRERE
B ELZDEHARDIELTHAD,

IOESIC. BIERKICBYNER 3 FEETRIC. BALTEHFYRENRSNE
WHABEXELORBHEDETYTSERILE EYDTELW, 5. BARERE

' BLEAEBEF B CBEEBRBEENLOBRROVUL. REEE FEIEZSEBEXOTIVIEITE
E—EEERAOFEITBAEHEN1215 P76-85 HAREBHBEF R2004F48 ) DAERE TZOHH
FERH FRERBTE [TIINWARREDECNIORKE—F 1 SEBLE 2 SBICLBEXOEHR
£Zho—([BAEHEN1285 P70-79B REBEHE FR200651 7)) CTHRMRER KL,
2 ZORIOWTE, FIBEEL. [PRICEI21E R E—HKFEEREZERLEXEMORA—ITBE
EHBI1025 P50-59 B AREHBEFR1990F 108 ) CHRMRER KL,
BEOBECXEEESIEERIILTWIETT, 2FLLTEEFUREGREDODNMIKWEDNZLCR
SN2EIERLT [HERRIEEHT LW AN, BRREERT,
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FBICBIBEXIEEELICOVNT, SETVAVNAL ARG, k4 BFETITEDNTET,
—ELEARBEENIZFONTNS, HIZ1E. BEFELE 2 AEEFE L OEERE,
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D 3 FEEMRICLETBXEE (2) JORETOMROSHILIFNIY MERRL

ORI,

2[AXBEC) IBEOBERVER

BHRMICFBEAECHNSRIC ORI RETT> WA BXEE (D) 0%
EYEEENT 2,

P EET

NI FHEIMEXIFAICHEIZR-FIAVATFMOEE - FBEONEEBCETZT-ARATT1——]
(BAZEHE]1055 P 126-135 B AEBEHBEHA2005F45)
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[Abstract]

Japanese teaching materials which the student uses according to Japan' National
Language Research Institute and the teaching materials to hope for in the future are
so-called " the crude teaching materials ".The student is strongly in the tendency to
hope for the direct contact with the Japanese. The Formosan teacher has an interest
too much in the teaching materials which the student doesn't hope for. The Japanese
teacher isn't having an interest in the crude teaching materials which the student hopes
for. Such a mismatch may become the big problem for the Japanese-language
education world in Taiwan. This paper introduces the interest to a student's concern
and the Internet to crude teaching materials from data first. Next, this paper takes in
the "information education" from a viewpoint of media literacy. Finally, this paper
proposed the idea which utilizes BLOG which has newly appeared by lesson.
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MARERAEERI B ERT = BBRABLINEBHB 2R - EREEH
SFEZERERONMRERHEZEM - BFHEMZHENRR EMORAEB
R - BRAANBMEURYR -

[ Abstract]

It’s been three years from Feb, 2002 that | took charge of Japanese Language
Lecture Class for National Education Radio. At first, | was just being keen on
broadcasting, but later I started to notice it’s important to examine the school
education nowadays. | hope | can find out connections between schools and the
possibilities of Japanese language teaching by experiences on media teaching. It can
be helpful to wider the field of view of language teaching and raise up the quality of

teaching to make it more effective.
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RRAEHN % #IE/Soochow University Japanese Department
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Kang-Ning Junior College of Medical Care and Management
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[ Abstract]
In this paper the writers describe their experience about how to remaster
KNOPPIX for Japanese teachers.
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KNOPPIX - e-Learning * i=EE#E2 - 5 RES
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Systeme multilingue de classe virtuelle :

Un exemple avec **Visiter Notre-Dame"
HSU Hun-hui/{RIEHE
Tamkang univ. Department of French/3 T REEN % BIZE
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[ Abstract]

This project utilizes the digitalization method to simulate the traditional teaching
model, and provides not only multimedia presentation, but also the relative webpage
resource and 3D VR synchronous dialogue system.

The interaction among the functions of "virtual reality of role practice",
"multimedia adaptive presentation (picture, video and sound files)" and "
Classification of the websites, this article will emphasize the process of "virtual
reality of role practice" . And we will take the topic “traveling at Paris“ as an
example.

In brief, without the limitation of time and space, our system not only fulfills the
individual learner's need, but also promotes the motivation of study, and constructs a
"life-time study society".

(EAS2EE ]
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EIEHE - ERER  WENE  ZERERZRA
[ Keywords]
Distance Learning, WWW Resource, Virtual Reality, Multimedia Adaptive

Presentation, Learner Autonomy
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Introduction :

Nous souhaitons créer un systéme d’aide a 1’apprentissage, s’adressant aussi
bien aux étudiants qu’aux professeurs. A 1’aide des techniques multimédia et
d’Internet, notre objectif est de développer les capacités d’auto-apprentissage des
étudiants a travers des sites Web; et d’amener le professeur a jouer un réle de guide a
travers ce support. Cet outil pourra servir de référence a long terme pour toute
personne souhaitant maintenir et améliorer son niveau d’étude en langue.

Avec la révolution des nouvelles technologies et les capacités des réseaux de
communication, notre systéme est basé sur 1’exploitation de la technologie numérique
pour simuler un modéle d’enseignement traditionnel.

Cela inclus I’enregistrement par le professeur de lecons au format audio et
vidéo ; lecons dont les thémes peuvent étre approfondis a travers I’interface de
recherches sur Internet. Le systeme de réalité virtuelle représentant la classe, se
présente sous la forme d’un environnement 3D interactif; ou il est possible de
dialoguer en directe avec les autres utilisateurs.

Cette classe virtuelle peut regrouper les étudiants et professionnels de tous
niveaux, mais s’adresse également aux personnes souhaitant poursuivre 1’étude de la
langue en dehors du cadre professionnel ou universitaire. Ce programme sera

disponible en francais avant d’étre étendu a d’autres langues.

I. Contenu :
Les sujets des legons tournent autour du théme du voyage. Ce theme est riche et
offre aux étudiants un environnement intéressant pour apprendre une langue étrangere

mais également la culture.

(1) Sujet de cours : “Une promenade a Paris” sera le théme principal de ce

programme.
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(2) Mise en place d’un environnement en tant que support aux
dialogues : L’environnement 3D permet aux étudiants d’utiliser les
dialogues étudiés en classe. Par exemple, ils peuvent jouer le réle d’un
touriste A, touriste B et d’un piéton afin d’initier une conversation

- O
., B
:%—? ?ﬁ, "‘—> »s?w

Virtuqy s
Notrs Dame | 1=

! Interpeller

| Remercier

{ Demander

| les Directions

{ Comprendre ou Pas
| Exprimer

| Inviter

{ Plande VR

Bonjour| Comment fallez-vous?
[cava?
Cava?

Salut Jean.
1

- Gavabien. £t toii2
4 -Rasmol,

- {irés }bien, merci

Loading...

Project Virtual Notre-Dame © 2003 MVRL

(3) Pages web pour activités apreés la classe : Le théme du voyage est divisé
en 3 parties : « Information pour le voyage », « visiter la France » et « vivre en
France ». Ces parties sont illustrées au moyen de pages web, représentant un

complément d’information pour I’enseignement.
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Systéme multilingue de classe virtuelle:
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Cet article est axé sur ’environnement 3D pour simuler des situations réelles.
Nous allons montrer comment ce systéme peut non seulement supporter
I’enseignement des langues a distance mais aussi tirer profit du contenu interactif et

multimédia d’internet.

Il.  Recherche sur ’environnement interactif et multilangage.

Cet article prend I’exemple de la visite de la Cathédrale de Notre Dame en
France. Une représentation en 3 dimensions de la Cathédrale et des rues avoisinantes
a été mise en place. Cela permet aux étudiants d’interagir avec 1’environnement 3D et

de se mettre en situations réelles dans ce monde virtuel.

11.1 Une cathédrale de Notre Dame, virtuelle et interactive

La cathédrale de Notre Dame virtuelle constitue notre support de base pour
« apprentissage en situation », « apprentissage interactif » et « apprentissage par le

jeu ». Ces concepts sont présentés ci-dessous :
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CEERHE SR ) RS
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s _Virtools 5t Virtools 55+

A. Apprentissage en situation

Nous recréons un environnement virtuel complet de Notre Dame pour servir de
scéne 3D. Cela comprend la représentation des batiments a 1’échelle, ainsi que des
détails tels que fontaines, trottoirs, voitures, la Seine, etc...

Les étudiants peuvent choisir de jouer le réle de qui leur plait, tel que « touriste » ou
« passant » par exemple. Ce type d’exemple peut servir de support a une conversation

tournant autour des rues avoisinantes ou de comment demander son chemin.

B. Apprentissage interactif

Ce programme utilise une technologie de transmission haut débit (développée
par une société taiwanaise nommée Gu Yan). Cette technologie répond aux normes de
communications standard IEEE et permet de regrouper un grand nombre de personnes

dans un environnement virtuel.

C. Apprentissage par le jeu

Ce systéme fait référence aux trés populaires jeux en lignes. L’utilisateur est

représenté dans l’environnement du jeu, avec une carte, plusieurs possibilités
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d’interaction, capacité d’accéder a des informations en ligne et de jouer un jeu de role

intéressant qui saura 1’encourager et le motiver pour la pratique de la langue.

11.2 Présentation de ’architecture du systéeme

® iclass EIBBRIEERE - BURE

_a EAE B o

Loading.

i Saluer
Interpeller

| Remercier
Demander

f les Directions

{ Comprendre ou Pas

{ Exprimer

| Inviter

{ Plan de VR

Bonjour| Comment [aliez

‘Ccvoe

Salut Jear

- Cava bien. Et toi 2

4 - Pasmal
4 - (Trés ) bien, merci

Project Virtual Notre-Dame © 2003 MVRL

Aprés  enregistrement,
entrer le nom
d’utilisateur et choisir un
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I’écran  représente la
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droite  représente le

contenu
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16:50:50  Isabelle ; vous'tournez a droite. vous contmuez toulours

WW_ioutd

Bouton de dialogue

boite de dialogue

Bouton pour enregistrer

les dialogues

144
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Un exemple avec "Visiter Notre-Dame"

Finalement, ils arrivent

a Notre Dame.

I11. Avantage de la pratique en dehors de la classe traditionnelle

L'étudiant va tirer profit des fonctions d'interaction dans I'environnement virtuel
en trois dimensions. Le personnage représentant I'étudiant, I'enseignant, les textes et
les dialogues sont intégralement fondus dans le scénario du jeu de role prenant place
dans ce contexte. Cela permet a I'étudiant d'apprendre en exprimant et concrétisant

ces actions a travers le jeu.

Ce nouveau mécanisme d'apprentissage renforce l'interaction entre étudiants
tout en promouvant l'apprentissage. C'est pourquoi il est nécessaire de planifier les
actions qui pourront avoir lieu dans I'environnement virtuel, entre la classe virtuelle et

I'interface utilisateur.

= Page d'accueil : Fournie les fonctions usuelles de navigations.
= Fonctions pour interaction en espace 3D : Mouvement et interaction dans
I'espace.
= Intercommunication entre espace 2D et 3D : compose deux environnements
différents.
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= Espace "chat" : Fournie une interface écrite d'échange entre utilisateurs.

= Mise & jours des sites web : En accord avec les sites web, I'utilisateur regoit

rapidement les derniéres informations.

Le programme initial est basé sur le théme du "voyage" et prend Notre Dame

comme environnement d'interaction entre individus. La scéne 3D est réalisée de

maniere a se que l'utilisateur se trouve mis en situation, comme dans la vrai

cathédrale.

I11.1 Réalité virtuelle, enseignement par interaction, apprentissage par le jeu.

Le développement des techniques d'enseignement pour les langues remonte a

longtemps, et a contribué a I'évolution du processus d'enseignement dans son intégrité.

Cependant, I'enseignement traditionnel des langues fait face a certaines difficultés.

Limites liées a I'environnement : Dans la plus part des cas, I'étudiant
n'a pas la chance de partir a I'étranger pour étudier la langue.

L'étude d'une langue étrangere souffre donc de ressources limités.
De plus, I'environnement présente des limitations spatio-temporelles

liées a la classe et aux horaires de cours.

Enseignement unidirectionnel : Dans I'enseignement traditionnel, un
professeur enseigne a plusieurs éléves. Cependant, un éléve peut
avoir ses propres méthodes de travail, apprendre a un rythme
différent de celui de la classe. Le manque d'interaction en classe
entraine une relache de l'attention de I'éleve qui fini par perdre

I'intérét au cours.

Méthode d'enseignement figée : Traditionnellement, I'enseignement
se concentre sur la grammaire, I'apprentissage du vocabulaire, a
travers les exercices et les examens d'évaluation. Ce type

d'enseignement facilite la tache de I'enseignant mais est ressenti
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comme monotone par les éléves ; entrainant par suite une perte

d'attention et d'intérét.

L'idéal est alors de s'affranchir des limites liées a I'environnement et d'amener
un enseignement basé sur la mise en situation. "L'enseignement par interaction" prend
le pas sur "I'enseignement unidirectionnel”, et " la méthode d'enseignement figée"

N

laisse la place a " un enseignement par le jeu".

111.2 Réalité virtuelle : scéne de Notre-Dame, au dela des limites spatiales

Suivant les besoins des professeurs, nous avons créé une cathédrale virtuelle
accompagnée d'une fenétre représentant des objets en 2D. faisant partie de la scéne.
Grace a des commandes permettant d'interagir avec ces objets, l'utilisateur peut faire

effectuer des mouvements ou encore faire passer des commandes a son personnage.

Saluer

Interpeller
Remercier
Demander

les Directions
Comprendre ou Pas
Exprimer

Inviter

Plan de VR

allez-vous?
cava ?

i Bonjour.| Comment

Cava?

Salut Jean.

- Gava bien, Et fol2
4 -Pasmal.
- (irés ) bien, merci

Project Virtual Notre-Dame © 2003 MVRL

Figure 1 ~ Interface Virtuel de la rue de Paris

La figure numéro 1 représente l'interface graphique comprenant une messagerie

instantanée (“chatroom™) qui permet de communiquer en ligne avec les autres
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utilisateurs apparaissant dans la scéne. Utilisant les techniques disponibles aujourd'hui,
cela peut inclure la communication aussi écrite qu'orale, ou méme visuelle au moyen

d'une webcam.

En laissant I'utilisateur se familiariser avec le mécanisme, les conversations
entre utilisateurs vont petit a petit se mettre en place, en laissant de temps a autre le
soin a l'enseignant d'intervenir ; et cela sans contraintes spatiales. En conclusion, le

jeu de role permet la pratique du langage et développe I'intérét et la motivation.

1V. Futurs axes de recherche

Dans le futur, on envisage, au fur et a mesure des lecons, de faire un rapport sur
les lecons précedentes, d'effectuer des dialogues a partir de la pratique en réalité
virtuelle et organiser I'ensemble avec des photos et du texte sous forme de pages
d'accueil pour le programme de recherche. Permettant ainsi d'enrichir réguliérement le

systemes avec des nouvelles données.

Passer de l'enseignement traditionnel a l'enseignement en ligne. La figure

ci-dessous montre comment achever nos objectifs

Enseignement

o Enseignement en
traditionnel en g

Enseignement
traditionnel

ligne
classe 9
Pratiaue et Realité virtuelle
. g X en ligne. Plusieurs
interactions apres la .
utilisateurs
classe

Révision apres les
cours

IR
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peuvent interagir

Utiliser internet
pour obtenir plus
d’informations
apres la classe

Enseignement
par internet
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Figure 2 Relation de reciprocité entre I'enseignement traditionel et
I'enseignement en ligne.

Nous pensons étre en mesure de rendre compte des résultats de ce type
d'enseignement a travers des questionnaires et des tests en ligne ; également a travers
des forums de discussion qui peuvent servir de base a I'élaboration de nouveaux sujets
de discussions et de pratique pour le francais. Ce systeme d'enseignement pourrait
méme étre étendu a d'autres matiéres telles que des cours de conversation, de
rédaction, de littérature, de cinéma, d'art et de chanson pour ne citer que cela. Cette
coopération pourrait alors s'étendre en dehors des frontieres de la classe virtuelle,
pour englober des champs d'activités beaucoup plus vastes dans un esprit

d'apprentissage croisé et global.

En résume, en s'affranchissant des limitations spatio-temporelles, on utilise dans
un premier temps le World Wide Web francais pour constituer la classe virtuelle de
francais. Cela permet de créer un environnement d'apprentissage par interactions, a
distance et dans asynchrone. Cela permet de répondre a la demande individuelle de
chaque éléve en matiere d'apprentissage, et également de soulever l'intérét de la

culture et de la société francaise.

AW 2006 F£7 5 14 HiBBEES -
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Quelques considérations sur

Pacquisition de I’écrit:
enjeux, limites et perspectives
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[ Abstract]

To consider that students are the foremost responsible for their own lack of
achievement during learning French appears to me unjust. Composition courses
cannot anymore be seen outside the context (local or global) or the relationship
between teachers, students and the subject matter. | will try, in this article, through the
analysis of students ‘ papers, to demonstrate that a composition course is a reunion of
emotions, memory et sensitivity, heavily influenced by all the factors aforementioned.
I will highlight the central position of the teacher, as the transmitter of beauty and the
leader of effort. The teacher must transmit to the students the power of emotion and
dreams contained in writing, through the selection of the most appropriate texts, in
order to provoke spontaneous reactions. Nevertheless, | will insist also on the
difficulties of the task ahead, a task needing the cooperation of all, institutions,
teachers, students and professors, in order to advance the cause of the French

language in Asia.
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1. Introduction :la valeur de I’écrit

A une époque ou les progrés d’un éléve se mesurent & son aptitude a bien écrire, avec
clarté et pertinence, ou sa personnalité se manifeste dans sa facon de présenter ses
travaux, son prof, et plus tard son milieu de travail, le juge en fonction de son aptitude
a la logique et a la synthese de la pensée . Sa réussite a 1’écrit reste donc le but de
tout enseignement.

L’écrit est un moyen d’expression de la sensibilité personnelle, de ’imaginaire, qui
implique I’individu qui écrit . Ecrire exige qu’on ait de ’imagination et que celle-Ci
jaillisse d’images déja existantes dans la mémoire. Ce qui veut dire que les
interprétations s’élaborent a travers un substrat déja existant. Il en ressort qu’un
lecteur n’ayant que trés peu lu, vu et écouté, est incapable de faire des associations a
partir d’'un mot, d’un concept, d’une idée. Car , en effet, un mot résonne dans
I’imaginaire du lecteur ou auditeur a travers sa représentation en images ou sa
sonorité : siffler peut faire penser au serpent, et souffler évoque I’image des
bougies d’anniversaire qu’on éteint. Il s’agit d’un rapprochement qu’évoque quelque
chose de voisin, ou de similaire, ou méme d’effet a cause : hurler et rage. Cette
association est évidente et nécessaire tant dans la lecture ( imagination, réve, esprit qui
vagabonde) que dans I’écriture : dans la dissertation, par exemple, il est important,
pour produire des idées, de se concentrer et de les laisser venir en vrac, telles qu’elles
surgissent, par association, dans I’esprit, sans chercher au départ ni logique ni rigueur ;
le tri et le classement seront ultérieurs.

Un cours de composition doit se donner pour objectif d’éveiller chez I’étudiant une
sensibilité au pouvoir évocateur et associatif des mots, de lui donner le golt de la
lecture et ’amour de la langue, bref, d’aiguiser sa motivation et de 1’aguerrir (I’
entrainer a des taches pénibles) , tant soit peu, a toutes les situations de communication.
Une fois acquises les structures du frangais, il nous parait de bon ton d’initier
I’étudiant a la lecture active, de lui inculquer sa technique et la maniére dont le lecteur
hardi et averti aborde, analyse et maitrise le texte, comment il en profite, en
I’intégrant & ses connaissances antérieures, pour élaborer le sien ( son propre texte).

Voir en annexe les documents :Histoire d’un lapin, I’accident, la structure narrative

(annexes 1-4)

152



Quelques Réflexions sur I’acquisition et la matrise de I’écrit : enjeux,limites et perspectives

En effet, ’apport des lectures antérieures et personnelles de 1’étudiant se révele d’ une
grande importance, tant au niveau de I’apprentissage du vocabulaire ( I’acquisition du
sens d’un mot nouveau se fait au moment ou 1’étudiant en posséde une vision globale du sens-
voir annexe 5) qu’a celui de la structure syntaxique et du style. En lisant un texte, le
lecteur actif est amené a regrouper les mots en unité de sens, a y reconnaitre les idées
principales. 1l fait également des inférences ( voir annexe 6 ), nécessairement prévues
par l’auteur, et indispensables a la compréhension du texte. Il fait aussi des
prédictions , a partir d’indices, sur le texte (voir annexe 7) . Il réagit avec émotivité,
integre la nouvelle information a ses connaissances antérieures , évoque une
expérience similaire a celle relatée par le texte ( voir annexe 8, Les amours précoces) ; il
compare deux textes traitant du méme sujet pour en dégager les points communs
(‘annexes 9 et 10). Il met en ceuvre ses deux grandes facultés :

- analytique : chercher et comprendre le sens des mots nouveaux, trouver des

liens entre les propositions et les phrases ;

- synthétique : comprendre la totalité du texte, en trouver la structure, pouvoir le

resumer, le raconter oralement, évoquer sa propre expérience et la mettre en

paralléle aven le contenu du texte.
Cet apprentissage requiert beaucoup de patience, de labeur, de persévérance ; il faut
donc du temps, de I’accumulation quotidienne de notions (vocables) , suivie de
vérifications : essai, ajustement, maitrise ; bref de I’imprégnation graduelle, de

la...lenteur.

2. Etre lent, est-ce un handicap ?

Et comment inculquer a nos ouailles les vertus de la lenteur, eux qui rechignent et
renéclent & la tache, présentent souvent un travail baclé sur un bout de papier écorné,
ne relisent pas leur copie, et méme a 1’examen, en dépit de nos exhortations, ils sont
pressés de la remettre pour aller jacasser dans le couloir ? « J’ai choisi mon camp,
disait Pierre Sansot, celui de la lenteur [...] il conviendrait de ne pas brusquer la durée
et de ne pas nous laisser bousculer par elle-méme- une tache salubre, urgente, dans

une société ou 1’on nous presse et ou souvent nous nous soumettons de bon cceur & un
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tel harcelement [...] Cette lenteur se reconnait a notre capacité d’accueillir le monde
et de ne pas nous oublier en chemin. »1 Or, tout le monde est pressé d’arriver :
I’adolescent est pressé de quitter son monde pour celui des adultes, de gagner des sous,
1’étudiant d’étre diplomé pour un job et une situation. Le monde semble engagé dans
une course frénétique au gain rapide, souvent sans efforts. Ce qui a donc changé
depuis une quinzaine d’années, ici comme ailleurs, c’est bien le rythme. On pourrait
incriminer les Nouvelles Technologies, notamment Internet, et les accabler de tous les
maux : accélération, facilité, efficacité, mécanisme & outrance, rentabilité. La
mondialisation apporte aussi son lot dévastateur et tumultueux. IL s’ensuit que
I’apprentissage d’une langue étrangére n’étant pas 1’anglais en patit. Le francais,
justement, semble, de par sa lourdeur et la complexité de son orthographe, etc.
ralentir I’avancée de ce voyageur qu’est notre étudiant. Ce fut du moins la thése (a
laguelle nous ne nous adhérons absolument pas) du linguiste francais A. Martinet, au
lendemain de son retour de 1’université de Colombia (New York), début des années
cinquante. « Cette raideur du vocabulaire francais, disait ce linguiste démolisseur,
n’est qu’un aspect d’une ankylose qui gagne nécessairement les langues qui ont un
passé, et ceci est d’autant plus que ce passé , long et glorieux, veut se survivre comme
un aspect de la culture nationale. » « Peu a peu, s’enthousiasme-t-il un peu plus loin,
sous la pression des nécessités diverses, on s’apercoit qu’on peut faire 1’économie de
presque toute la grammaire scolaire. »2 1l préconisait déja une simplification du
frangais qui serait de nature & le rendre plus souple, plus efficace, afin de lui permettre
de résister a D’anglais. Depuis, ses disciples s’évertuent a propager ses idées
« lumineuses » dont on connait les résultats : dégradation de 1’enseignement du
francais littéraire, éradication de la grammaire et de 1’orthographe, et élimination des
langues anciennes. De bons et vaillants esprits dénoncent cette entreprise destructrice :
Erik Orsenna, La grammaire est une chanson douce , Stock, 2002, PP.12-17 et
103-135; Jean Claude Boulogne, Voyage autour de ma langue, 2001, Les Belles
lettres, PP. 64-99; Bernard Lecherbonnier, Pourquoi veulent-ils tuer le
francais ?,Albin Michel, 2005, tout le livre est édifiant et percutant; Collette
Guillemard, La fin des Haricots, Barbillat, 2002, I’introduction ; Henri Mitterand dans
sa préface de Agnés Joste, Contre-expertise d’une trahison, Mille et une nuits, 2002 ;

Pierre Bénard, Le petit manuel du frangais mal traité, Seuil, 2002.
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Devrait-on, au risque de le déconnecter du monde qui I’entoure, convaincre notre
étudiant de renouer avec la lenteur qui rime avec répétition, reprise, méditation,
prédiction, essai, ajustement, imprégnation, émotion, bref, de ne pas brusquer le
temps, de le laisser faire son ceuvre ? Une tache qui, par les temps qui courent, peut
paraitre aussi périlleuse que de I’inviter & ramer contre le courant. Car apprendre a
notre étudiant du 3™ millénaire a écrire , devrait répondre & un besoin vital chez Iui.
Tel n’est pas le cas. En revanche, lui apprendre a s’exprimer en frangais lui semble
plus utile, plus rentable dans la mesure ou la perspective d’un voyage en France (ou
dans un pays francophone) et d’un débouché dans une entreprise francaise installée a
Taiwan, est souvent présente a son esprit. Quant a la culture, on peut désormais y
accéder sans le frangais, tel est du moins le conseil prodigué aux Francais par les
experts américains : « La culture francaise gagnerait en influence si elle renoncait a
s’exprimer en frangais. »3  (sic !) Pour notre étudiant , la langue se mesure a la seule
aune de I’ utilité. De 1a a lui faire aimer une langue travaillée, précise ,chatiée, il
faudrait un immense effort de déblayage, de combat contre 1’idéologie de 1’oralité
reine qui a provoqué des dégats peut-étre irréparables dans les esprits. De nombreuses
et récentes études ne laissent aucun doute sur la chute de la compréhension de 1’écrit,
sous les assauts répétés des Nouvelles Technologies. Depuis une quinzaine d’années,

la langue écrite de I’étudiant s’est effectivement beaucoup dégradée.

3. Le déclin de P’écrit

« Nous sommes dans le post-littérature, disait en substance Richard Millet, non dans
la culture mais dans le culturel, I’édulcoré, le dilué. On est frappé par I’inculture des
jeunes romanciers. lls ne lisent pas, ne connaissent plus leur langue. La littérature
francaise est au désert. Son avenir est industriel. Tout ce qui n’est pas roman a été
évacué.... Le roman est devenu & la fois un genre hégémonique et un instrument de
promotion sociale. L’inflation actuelle en France en témoigne : 600 romans/an. Il y a
une perte de golt, surtout quand la critique s’éclipse et la question du style est
délaissée. On lit une production correcte, plate, au service d’une construction

intelligente, mais sans style. »4
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Beaucoup d’écrivains répugnent a corriger leurs épreuves 5. Aragon, le styliste qui
n’a cessé de vérifier, de corriger, de rectifier ses textes a chaque réédition, est en train
de I’emporter sur le strict plan de la postérité littéraire, sur Sartre, le brouillon qui ne
se préoccupait pas de son ceuvre une fois publiée, souvent fautive : ce qui ferait la
différence entre Aragon et Sartre, ce ne serait ni les idées ni les qualités d’invention,
mais la langue dont le 1*" reprochait au second de ne pas se préoccuper : « C’est un

cochon ! »6 aimait a répéter Aragon.

4. Pour un renouveau de ’enseignement de I’écrit

La bonne santé d’une langue se mesure au fait que ses locuteurs en vantent la
précision, la richesse et la beauté ; sa santé décline a partir du moment ou elle cesse
d’étre valorisée par ses usagers. Ce sont en effet les auteurs, tout autant sinon plus que
I’'usage, qui, en la travaillant, en la pétrissant, font marir et fructifier la langue. Et le
jour ou l’on ne fera plus ce travail, la langue commence a dépérir. Faire de la
littérature, c’est savoir manier la langue, c’est admettre 1’écart qu’elle représente par
rapport a la norme, au langage courant . « Les grands livres, disait Proust, donnent
I’impression d’avoir été écrits dans une langue étrangére ». Ce qui frappe tout lecteur
averti, c’est qu’il ne sent plus cet €cart ni cet anachronisme. La littérature est une
affaire de syntaxe, une complexité syntaxique d’un rythme particulier. Lire, c’est
apprendre a explorer ce grand territoire mental qu’est la langue, c’est se mettre a
I’aimer, la caresser sans la heurter. « Lorsque vous tombez sur une jolie phrase bien
tournée, disait J.Guitton dans son livre devenu classique : Le travail intellectuel,
fermez le livre et allez la ruminer en marchant ».Lire pour apprendre a écrire, c’est se
ressourcer aux grands manieurs de la langue que sont Flaubert, Proust, et tenir compte
de ce qui a précédé et fait la gloire du francais.

Notre tache consisterait & susciter, autant que faire se peut, chez notre étudiant, de la
curiosité, de I’intérét, en 1’initiant a la lecture guidée en classe. L’amener a s’émouvoir,
a s’imprégner du texte, a I’imiter en construisant un autre texte, reste notre objectif ,
lequel n’est atteint qu’avec une minorité motivée, possédant un certain bagage lexical
et une relative acuité mentale .

Encore oserons-nous ajouter que la connaissance approfondie de la psychologie de
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notre public doit préluder a 1’élaboration de I’approche pédagogique. Nous
considérons que nos étudiants comme des nageurs déebutants, souvent frileux, qui
rechignent & s’entrainer ou hésitent a se mouiller. Il faudrait les inciter a se jeter a
’eau ( naviguer a travers le texte ou réagir a une histoire, une photo, un dessin), quitte a leur
tendre des perches ou leur jeter des bouées de sauvetage. Et cela sous forme
d’explications succinctes savamment distillées ( Voir les annexes sur la structure narrative,
annexes 2 et 4 ), ou de vocabulaire fourni en bas de la photo/dessin( Voir les annexes
11-12 ) . Ces béquilles les aident sGrement a surmonter leur handicap linguistique et
leur manque d’assurance .

Ce qu’il faut, pour conclure, c’est un sage dosage, une savante conjugaison de
facteurs qui paraissent a premiére vue incompatibles : de la vigueur sans rigidité, de la
souplesse sans mollesse, de la régularité sans systématisation, du ludique sans
divertissement, sans récréation, et, enfin, de la gaieté, de I’assurance et de la chaleur

(voir les annexes?, 13, 14 et 15 et 16).
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ANNEXE 1

Lisez bien ce beau texte, puis essayez de réfléchir et de méditer sur la notion de temps.
Observez comment le temps est vécu par chacun en fonction de son état d’esprit. Tachez
ensuite de tirer profit de ce texte pour relater 1’histoire illustrée par la B.D. a la page
suivante.

Histoire d’un lapin

Paul veut me voir ; et moi je veux le voir aussi. Nous nous rencontrons une fois tous les
trois mois, généralement autour d’un guéridon et nous avons le don de nous mettre
mutuellement de bonne humeur. Rendez-vous donc pour ce samedi matin, 11 h. dans un bar
du boulevard de Port-Royal. 1l fait beau, froid et sec, comme j’aime. J’enfile des vétements
de laine, comme j’aime, et je fais méme un détour pour prendre le 83, autobus a impériale
sur laquelle je traverse Paris pour arriver a mon rendez-vous avec cinq minutes d’avance, le
nez rougi par le froid et quelques notes de musique dans la téte. Je n’aime pas arriver en
avance a un rendez-vous, et surtout je n’aime pas attendre un homme dans un lieu public.
Tant pis. Je m’achéte le journal, pousse la porte tournante, avise une table d’angle,
m’installe sur la banquette et déplie mon journal sur la table cirée. Un gargon s’approche, je
commande un thé au lait. Je suis la seule cliente, le garcon n’a pas encore mis sa veste. En
« Civil », il n’a pas I’air d’un gargon. Je pique du nez dans la page économique, que je
décide de lire tout entiére avant de regarder ma montre.

A force de me concentrer sur ce que je lis en m’interdisant de penser a I’heure qu’il est,
naturellement, je ne retiens rien de ce qui est écrit. A chaque bruit de soufflet, je leve les
yeux vers la porte tournante. Il est 11 h précises maintenant, et j’ai le droit d’attendre
officiellement. Cela me détend , et je passe en page « spectacles ». Le thé n’est pas mauvais,
il fait beau dehors, et je suis contente de revoir la bonne téte de Paul. A 11 h 10, la bonne
téte de Paul a perdu quelques points. Il n’est , que je sache, accablé de travail ni
d’obligations familiales, il pourrait étre a I’heure. A 11h20, je commence & me sentir
ostensible derriére ma table. J’ai fini la page des « nouvelles bréves », mon thé est bu et je
me demande a combien de temps de banquette j’ai droit pour une consommation de 5,80
F. Hemingway passait des aprés-midi entiers a écrire ici lorsque ce n’était pas chauffé chez
lui. J’aurais pu apporter un papier et un bout de crayon, ¢a me donnerait 1’air intelligent. A
11h25 je hais Paul. La haine me tord la ventre, m’enflamme les joues. S’il arrivait a cet
instant , je n’aurais rien a lui dire, sauf peut-étre de se tirer. Le soleil claque sur les vitres.
J’ai envie d’aller marcher au Luxembourg, & quoi ¢a sert d’avoir laissé mes enfants chez ma
belle-mére, pour une fois que je suis libre, je perds ma matinée dans un café sinistre.
L’aquarium qui fait des bulles au fond de la salle me souléve le cceur. Il est 11h30.Je suis
complétement paumée. La moitié du journal a glissé par terre, j’ai les yeux dans le vague.
J’ai dG me tromper d’heure, de jour, de lieu, ou bien Paul a oublié, ou il a trouvé au dernier
moment quelque chose de plus excitant & faire, personne ne m’aime, je suis une erreur sur
cette planéte. Je descends au sous-sol pour téléphoner chez Paul, ¢a ne répond pas, j’appelle
chez ma belle-meére pour dire que « j’arrive » mais ¢a ne répond pas non plus, le monde
entier me pose un lapin. Je remonte la gorge nouée. Mon écharpe traine , amassant quelques
moutons de poussiére.

Dans le coin, la ou j’étais assise, une silhouette a contre-jour. Une silhouette d’homme aux
cheveux bouclés, avec une gabardine. Je sens tout mon visage se détendre, mes poumons
s’ouvrir sur une respiration automatique et profonde, je rougis de plaisir et m’entendre
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répondre aux excuses de Paul :

Mais ¢a n’a aucune importance, raconte-moi plutdt comment tu vas.Je m’assieds, contente
et primesautiére, nous reprenons du thé, la vie est belle . Cher Paul, qui me met toujours de
bonne humeur. Elle, 11 février1980

ANNEXE 2

Histoire d’un lapin :  Une scéne de la vie quotidienne

A. CADRE
Al. ATTENTE A2. BAR
- Arrivée - porte tournante
- Supputations - banquette
- Colere - table ronde
- Soulagement - sous-sol
- garcon - thé
- soufflet

B. NOTATIONS

- 11h10: la téte de Paul a perdu quelques points...

- 11h20: je commence a me sentir ostentatoire...

- 11h25: je hais Paul

- 11h30: je suis paumée

- ; tout le monde me pose un lapin

S je sens tout mon visage se détendre, mes poumons
s’ouvrir ...

- . je rougis de plaisir...

Histoire d’un lapin II, Corrigé d’un exercice : Raconter I’histoire illustrée par la
bande dessinée ( quatre images dont la 1% met en scéne un jeune homme bien mis et qui
attend sur un trottoir, un bouquet de fleurs dans les mains, sa petite amie ; déprimé par trente
minutes d’attente, il entre dans le café derriére lui- 22™ image ; Ia ,il rencontre une autre dame,
solitaire et blonde- 3°™ image ; ils font connaissance-4°™ image- et partent ensemble ....)

Paul a un rendez-vous avec Marie, sa petite amie. Sur le trottoir, devant un café, il
I’attend. Ne voulant pas étre en retard, il y arrive avec cinq minutes d’avance. Il est
18h50, il fait beau, froid et sec, comme il aime.. Paul est content. Costumé, élégant
( tiré & quatre épingles), il tient trés fort dans ses deux mains un bouquet de fleurs qu’il
vient d’acheter, chez le meilleur fleuriste de la ville, a I’intention de 1’attendue. Mais
celle-ci tarde a venir, et I’horloge indique déja 19h20. Paul est dégu, et petit a petit, il
commence a perdre sa gaieté et a se laisser aller & des supputations : « Peut-étre
quelque chose lui serait-il arrivé, lui ai-je mal indiqué le lieu ? Mais pourquoi Marie me
pose-t-elle un lapin ? Aurais-je dit quelque chose qui I’aurait faichée ? » Il est 19h30.
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Paul est malheureux, paumé. Alors, la téte basse, le bouquet incliné, il décide d’entrer
dans le café pour téléphoner a ’absente. Mais a peine ouvre-t-il la porte vitrée qu’il
apercoit , accoudée sur le comptoir, une jolie femme blonde. Les cheveux frisés, les
yeux baissés aux cils trés longs, et 1’air triste, la solitaire déguste son café dans une
mélancolie telle qu’elle n’a pas relevé le regard vers le nouvel arrivant. Paul, attiré
par le charme de cette dame, sent soudain son visage se détendre, et ses poumons
s’ouvrir sur une respiration profonde. D’un pas lent et assuré, il avance vers
I’inconnue. « Bonjour, Madame, nous avons le méme probléme, me semble-t-il ». Ef,
doucement, il fait sa connaissance. Il lui offre une boisson, puis le bouquet de fleurs, et ,
la trouvant sympa, I’invite a diner dans un restaurant chic de la ville.

ANNEXE 3
L’accident

Il regarde a la fenétre comme il le fait souvent et scrute d’un regard fier et amoureux le
grand jardin qu’il arrange avec soin. Cet été, il faudrait qu’il mette des roses, sa
femme le lui avait demandé. Il a toute la journée devant lui . Aujourd’hui, c’est
dimanche, alors son regard se pose fixement sur le prunier du fond du jardin, un
demi-sourire éclaire son visage et son esprit vagabonde... Oui, il y a huit ans
maintenant qu’il s’était mari¢ avec Catherine, et ils s’aiment comme au premier jour.
Ses deux enfants de six et de quatre ans, qui le sollicitent sans arrét, sont beaux et pleins
de vie. Et puis il a un métier qui lui plait, des collégues sympathiques, des amis fidéles
avec qui il part en vacances, une grande maison et un grand jardin. Aujourd’hui, il va se
détendre un peu, cuisiner avec sa femme, jouer avec les enfants et vérifier si les deux
diables ont bien rangé leurs affaires.

Méme le dimanche, son emploi du temps est rempli et les heures s’écouleront
rapidement.

Il se dirigent vers la chaine stéréo et choisit un disque tout en sifflotant : oui, je suis
heureux, pense-t-il, je suis entouré de ceux que j’aime, j’ai réussi tout ce que j’ai
entrepris jusqu’ici, et si seulement... non, il n’y a pas d’ombre au tableau. IL ne faut pas
repenser a cet accident stupide. Et pourtant une boule lui monte & la gorge ; il faudrait si
peu de chose pour retomber dans le plus profond désespoir. Et en quelques secondes, il
revivait I’accident : il revoyait la montagne, le soleil, les skis, ses amis qui le mettaient
en garde, la piste, une piste ingrate, mais un sportif comme lui n’avait pas peur et aimait
le défi, puis la chute, la mauvaise chute. Pourquoi ? Et ces maudites visions qui
reviennent toujours alors qu’on veut les oublier ? Et si ...

« Papa ! papa ! viens vite, on a retrouvé le ballon ; viens jouer ! » L’intrusion des deux
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petits gargons bondissants efface instantanément ses idées noires : heureusement qu’ils
sontla.

Il se redresse, adopte une mimique comique : « Jarrive, j’arrive, et vous allez voir ce
que vous allez voir ! » Les deux enfants poussent des éclats de rire et sautent de concert
sur ses genoux.

Il se frotte les mains, saisit les roues de son fauteuil, interroge ses fils ; « On roule ?
C’est parti, on roule ! » Et il s’élance vers le jardin, sous les exhortations de ses petits

a aller plus vite .

Héléne Carnot, Le Monde dimanche, 1983

ANNEXE 4
La structure narrative dans le texte : L’accident
Je suis heureux . Si seulement...
entouré de ceux que j’aime ombre au tableau
temps qui s’écoule vite
métier qui me plait boule a la gorge
grande maison la piste ingrate
amis fidéles la mauvaise chute
garcons beaux et plein de vie les maudites visions
grand jardin le profond désespoir
regard fier et amoureux (intrusion de...heureusement qu’ils sont la »,

Il se redresse, il saisit les roues de son fauteuil

roulant

La construction lexicale

162



Quelques Réflexions sur I’acquisition et la matrise de I’écrit : enjeux,limites et perspectives

e Recours aux adjectifs a connotation positive pour exprimer le bonheur ;

e Recours aux adjectifs a connotation négative ( en gras, ci-dessus) pour exprimer la

dépression et le le désespoir ;

e La source de cette dépression demeure en suspens jusqu’a la fin du récit, et n’est
dévoilée que discrétement, d’une facon allusive :...il saisit les roues de son

fauteuil.

ANNEXE 5

Connaitre un mot, ¢’est explorer et maitriser tout son champ de signification

Prenons le verve TAPER dont la signification change selon son entourage :

| taper 200 km/h :une voiture, un automobiliste qui atteint ...
| - taper quelqu’un... : lui emprunter de 1’argent
TAPER | - taper dans le mille : deviner, réussir
| - taper un texte : secrétaire qui tape cent mots a la minute
| - taper (voix intransitive) : vin qui tape : qui monte a la téte

| - taper :  soleil qui tape dur= brdlant

| - se taper un gateau , se taper la cloche(le ventre) : bien manger
| - se taper une jolie fille : la baiser

SE TAPER | - se taper une corvee : s’acquitter d’une tache pénible
| - se taper le chemin a pied : le parcourir

| - s’en taper : s’en foutre

Ou bien le mot familier « bide »
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1. Je ne sais pas ce que j’ai bouffé, j’ai mal au bide : ventre ;
2. Qu’est-ce qu’il mange ! Il a du bide : il est ventru ;

3. ll a eu 5% au suffrage universel ; c’est ce qu’on appelle un bide : un échec.
Ou bien le verbe « enfiler »

\oix active | - enfiler une aiguille , des perles : traverser par un fil ;
| - enfiler des notes : mettre a la suite ;

| - enfiler une chemise, un pantalon(registre familier) ;

\Voix pronominale| - s’enfiler dans un long corridor, dans une ruelle : prendre ;
| - s’enfiler une bouteille de vin : s’envoyer, avaler (registre
| populaire) ;

| - s”enfiler une tache pénible : se taper une corvée.

ANNEXE 6
L’inférence ( induction, s’entend) est fondée sur des expériences antérieures. On
parle d’inférence contextuelle ; titre, sous-titre, photos qui 1’entourent ; d’inférence
situationnelle : « On s’amuse beaucoup ici » . Supérieur qui le dit devant son

subordonné = rappel a I’ordre.

Des exemples :

1. La mére de pauline écouta les nouvelles de la météo a la radio. Elle décida de

sortir les bottes et le parapluie de Pauline .
Question : Quelles nouvelles a-t-elle entendues ?

2. Gustave mordillait le bout de son crayon. Il ne savait pas quoi écrire. Il n’avait pas

vu sa tante Francine depuis si longtemps qu’il se souvient a peine d’elle. Mais elle lui
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avait envoyé un cadeau d’anniversaire. En soupirant, Gustave prit une nouvelle

feuille et recommenca.

Question : Que fait Gustave ?

3.11 se redresse, adopte une mimique comique : « J’arrive, j’arrive, et vous allez voir
ce que vous allez voir ! » Les deux enfants poussent des éclats de rire et sautent de
concert sur ses genoux.

Il se frotte les mains, saisit les roues de son fauteuil, interroge ses enfants : « On
roule ? C’est parti, on roule ! Et il s’élance , sous les exhortations des petits a aller

plus vite.

Question :  Qu’a-t-il ce papa ?

4. Plus Albert marchait, plus il faisait noir . Il devait se pencher pour ne pas se
heurter la téte sur les rochers humides. A sa gauche, courait un petit ruisseau
souterrain. C’¢était le seul son qu’il entendait & part celui de ses pas qui crissaient sur
les pierres et sol. Quand il regarda tout autour, Albert vit I’endroit ou il était. C’était

un puits de lumiére.

Question : Ou était Albert ?

ANNEXE 7

Le début et la fin d’une petite histoire drole

On choisit un texte court (15 a 20 lignes ) : une anecdote , une histoire drdle, un fait
divers. On écrit la premiére et la derniere phrase sur le tableau ou le
rétroprojecteur , en laissant un espace entre ces deux phrases :

Et ils attendaient depuis plus de trois heures au bord de la nationale 10 a la sortie de
Lyon et la nuit commencait a tomber.
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Ils ne sont pas prés d’oublier ce voyage en Rolls de Lyon a Cannes.

Les étudiants, soit individuellement soit en groupe, cherchent a compléter le texte
en se mettant d’accord sur un contenu possible. Eventuellement , le prof peut leur
fournir quelques explications se rapportant a des faits culturels auxquels ils ne sont
pas habitués : I’autostop, ce qu’on met dans le sac a dos, une Rolls ; etc. lls
déleguent un camarade pour lire le texte rédigé. On leur demande aussi de donner
un titre a ce texte. A la fin de 1’exercice, on leur distribue le corrigé.

Le corrigé

Du stop en Rolls Royce

Et ils attendaient depuis plus de trois heures au bord de la nationale 10 a la sortie de
Lyon et la nuit commencgait a tomber.. lls avaient perdu tout espoir de partir ce soir,
Paul et Emilie, deux jeunes de vingt ans qui voulaient aller dans le Midi pour y
passer le mois d’aoit. IIs allaient camper dans le pré voisin quand ils ont vu arriver
une grosse voiture qui roulait a vive allure.

Machinalement, Paul a fait le geste des autostoppeurs avec son pouce indiquant la
direction du sud. La voiture s’est arrétée cent métres plus loin et a fait marche
arriére. Quelle ne fut leur surprise de constater que c’était une Rolls Royce
conduite par un chauffeur a casquette, qui, arrivé a leur hauteur, est sortie de la
voiture et leur a demandé quelle était leur destination. IIs lui ont dit qu’ils voulaient
aller sur la Cote d’Azur. Alors le chauffeur a ouvert la portiére arricre et les a fait
monter dans la voiture ou ils ont trouvé une vieille dame charmante qui les
accueillait avec un large sourire.» Montez, les enfants, vous me tiendrez
compagnie jusqu’a Cannes. »

Le voyage dut agrémenté d’un excellent diner pres d’Aix-en Provence et, arrivés a
Cannes, la vieille dame a invité les autostoppeurs a passer le reste de la nuit dans sa

magnifique villa au bord de la mer. Ils ne sont pas prés d’oublier ce voyage en
Rolls Royce de Lyon & Cannes !

ANNEXE 8

Les amours précoces affolent les parents d’éléves chinois

Pékin de notre correspondant

166



Quelques Réflexions sur I’acquisition et la matrise de I’écrit : enjeux,limites et perspectives

C’est I’épouvante des familles chinoises. On le nomme zao lian, en francais :
« attachement précoce ». A I’heure ou la compétition scolaire fait rage, les parents
tremblent a 1’idée que les premiéres amours fassent dérailler une scolarité cher payée.
lIs sont a Taffit des prémices de I’émoi, lisant le courrier, écoutant les
communications téléphoniques, se livrant méme a des filatures pour identifier
I’éventuel démon tentateur. C’est que les exemples abondent de ces amours précoces
qui enfievrent les cours de récréation. Dans une école primaire de Tianjin, la coutume
potache impose une liaison zao lian sous peine de « perdre la face ». Aux alentours
d’un collége de Chengdu, on a repéré des rabatteurs qui font commerce de leur talent

d’écriture. 11 en colite 2 yuans pour une déclaration d’amour bien tournée.

A mesure que 1’age s’éléve, les techniques s’affinent. Afin de déjouer la vigilance des
parents ou des enseignants, les lycéens recourent a un langage codé : « A» pour
« embrasser », « B» pour «toucher» »C» pour « faire I’amour », « D » pour
« tomber enceinte », « E » pour «avorter ». Cela donne d’obscures formulations ;
« On a fait B pendant trois mois, puis on a réussi a faire C, mais pas d’inquiétude : je
nesuispas D . »

Tant de désordre amoureux nourrit un courant en faveur d’une séparation des sexes.
Les établissements mixtes multiplient les classes séparées et les lycées de filles
connaissent un succes fulgurant- on en compte 54 a travers le pays. Les défenseurs de
I’expérience assurent protéger les filles, censées étre « plus fragiles » que les garcons.
Ce discours peut se teinter de féminisme. Au lycée de filles Hua Xia de Pékin- baptisé
«un paradis sans Adam »- la professeur d’histoire demande ainsi a ses éléves
pourquoi, « dans I’histoire chinoise, les femmes — impératrices, concubines et
servantes - sont souvent dépeintes comme de féroces criminelles » ? On invite aussi
des femmes « & succes » , patronnes ou représentantes a 1’Assemblée populaire, a
prononcer des conférences. Mais d’autres prétendent que ce féminisme apparent
risque de déraper vers un culte de la féminité ambigué. A les croire, ces lycées de
filles vont former des « beautés modernes, polies, douces et obéissantes, femmes
idéales pour les hommes puissants »...

Frédéric Bobin
Le Monde du 28 oct. 2002

ANNEXE 9

Fabienne veut travailler dans la mécanique-auto. Elle cherche longtemps du travail,
puis trouve un garagiste qui accepte de lui faire confiance.
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Le garagiste était en train de refaire le moteur de sa propre voiture. Il m’a expliqué
qu’on n’avait plus tellement le temps de refaire un moteur, qu'on faisait le plus
souvent un échange standard, et que c’était dommage, car ¢’était le moment de savoir
exactement ce qu’il y avait et ce qui se passait sous le capot d’une voiture. J’ai pu
rapidement connaitre les différentes pieces , et comprendre leur fonctionnement.

Je n’ai pas rencontré d’énormes difficultés au cours de mon apprentissage. J’ai eu des
problemes de force, c’est vrai. Ne serait-ce que pour déboulonner une roue de
camionnette prise par la rouille. Mais le patron m’a aidée a les résoudre. Il m’a
d’abord rassurée en me disant que ce n’était pas un probléme de femme, mais une
question d’age, et qu’un gargon du méme age que moi n’avait pas plus de force. Et
puis, surtout, il m’a appris a employer des techniques pour démultiplier ma propre
force.

Le probléme le plus difficile a résoudre, ce fut surtout celui que me posaient les
réparations électriques. On dit pourtant que les filles sont plus minutieuses... Eh bien
moi, tous ces fils partout, ¢ca me donnait des angoisses ! J’avais toujours peur de faire
des erreurs. J’ai fini par me repérer au niveau des couleurs. Mais le plus dur
finalement fut de m’habituer au froid. J’ai commencé en plein hiver dans ce grand
garage plein de courants d’air et pas chauffé. Il faisait un froid impossible !

Trés vite, je me vis confier des responsabilités. C’est I’avantage de travailler dans un
petit garage : les clients y sont peut-étre plus confiants que ceux qui s’adressent a un
concessionnaire. Contrairement a ce que je pensais avant de débuter, j’ai trés vite
travaillé sur les moteurs. Tout le monde m’avait pourtant dit : en apprentissage, tu
sais, tu vas faire surtout les vidanges, les vidanges, et encore les vidanges. Eh bien,
non ... Le patron m’a laissé la responsabilité de faire pas mal de choses. Par exemple,
lorsqu’il allait faire des dépannages, c’était moi qui réceptionnais les clients,
sélectionnais les urgences, et réparais, dans les limites de mes possibilités : un
échappement a changer, une tole a redresser, un allumage & mettre au point, mais
aussi un embrayage a refaire ou un cadran a remplacer.

Les clients étaient étonnés, ¢a oui ; mais il n’y a jamais eu d’hostilité de leur part. Les
femmes , en revanche, étaient plus réticentes que les hommes. Je ne sais pas pourquoi.
Elle me regardaient généralement d’un dréle d’air. J’ai méme entendu I'une d’elles

dire & mon patron : « Ce n’est pas possible, elle ne peut pas réparer les voitures. Ce
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n’est pas son role, ce n’est pas sa place. »
G..Niquet, Lire, s’informer, s’expliquer,

Hachette, 1983

ANNEXE 10

Réduisez le texte ci-dessous au quart de sa longueur initiale

En mars 1966, je venais d’avoir tout juste 14 ans, et je voulais apprendre le noble
métier d’ébéniste. Ma grand-meére avait retaillé un vieux bleu de travail qui
appartenait @ mon pere; ce costume était déja bien usagé, mais avec quelques
raccommodages par-ci par-1a, je pouvais entrer dans le monde du travail. Vous pensez
si j’étais fier ! J’allais pouvoir aider mon peére et lui rendre un peu les sacrifices qu’il

avait faits pour moi.

Je commengais donc mon apprentissage. Chaque jour, je devais arriver a I’atelier une
demi-heure avant les ouvriers pour allumer le poéle et faire chauffer la colle... et
aussi les gourdes de café. Alors, la journée commencgait avec les engueulades, les
coups de pied... Parfois, je recevais une chique de tabac sur la téte ; c’était une de

leurs plaisanteries préférées...

Les semaines , les mois passerent et j’arrivais a avoir de plus en plus de précision
dans chacun de mes gestes. Quand la journée était terminée, j’avais les mains
remplies d’ampoules, mais la satisfaction d’apprendre mon métier a la perfection me
donnait du courage. Malgré I’ai bourru des ouvriers, je sentais qu’ils m’avaient

adopté.

Quand I’heure du déjeuner arrivait, je faisais griller du pain, car je n’avais pas de
beurre & mettre dessus ; alors, c¢’était & qui me donnerait sa part de casse-crote,

prétextant en avoir de trop !

I y avait un an que j’étais la, quand le contremaitre me prit avec lui pour
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m’apprendre le dessin et le tragage . Je sui resté avec lui un an ; il me dit alors : « Tu
es maintenant presque un ébéniste, il faut que tu changes d’atelier pour bien connaitre
les ficelles du métier », ce que je fis.

Coest 1a que je me suis rendu compte que j’avais bien appris mon métier, car en
arrivant chez mon nouveau patron, je dus faire le plan d’une salle a manger Louis XV
a titre d’essai. Il me fit comprendre que si je n’y arrivais pas, il ne pourrait pas me
garder.

Tout alla trés bien et je suis allé voir mes anciens compagnons pour les remercier

d’avoir fait de moi un ébéniste.

Les naufragés du travail , C.U.E.E.P.

ANNEXE 11

Liste de vocabulaires se rapportant au texte résumé : Apprentissage

Le noble métier :élevé ,beau. =&Y

retailler : EEHTETEL

ébéniste : ouvrier qui fabrique des meubles de luxe. (ZZ E 4K T
un bleu : un costume de travail. T/EiR

usagé : vieux. FEN

racommodage : action de raccommoder. {£%f ~ &%

sacrifice : dévouement. &%

un atelier :lieu ot on travaille. T %

© ®© N o g > w D PRE

un ouvrier : personne qui exécute un travail manuel. T_A

[N
©

le poéle : un apparail de chauffage clos. X fi&

[EEN
[EEN

. lacolle : matiére gluante adhésive. &

[N
N

. le gourde : récipient ,bouteille ou bidon. 7Kz&

[N
w

. les engueulades : action d’engueuler = réprimande,savon. FFE

[N
&

une chique de tabac : produit manufacturé fait de feuilles de tabac séchées et
préparées pour fumer. $EFREAHH
15. une plaisanterie : propos destinés a faire rire. FHITZE
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16. une précision : est précis. K5

17. une ampoule : cloque de la peau formée par une accumulation de sérosité (avoir
des ampoules aux mains : avoir la peau endurcie par le frottement continu contre
un outil comme le marteau, par exemple.)gs

18. la perfection : excelent ,parfait. 5535

19. la satisfaction : contentement ,joie. /&

20. I’air bourrou : renfrogné. ZiEHY

21. adopter : étre adopté :prendre légalement pour fils ou pour fille. &

22. un casse-crodite : repas léger et rapide . {F&

23. un prétexte-prétexter : raison alléguée pour dissimuler le véritable motif d’une
action. F5[1

24. avoir de trop : ne pas avoir besoin de tout ce qu ‘ona. K%

25. le contremaitre : celui qui est responsable d ‘une équipe d ‘ouvriers. T.5H

ANNEXE 12

Le portrait
Des mots au texte

\oici, se rapportant aux termes du visage (la téte, en général), une série de qualificatifs
susceptibles de les compléter. On peut composer différents portraits en mettant
I’accent sur : la beauté, lalaideur, I’insignifiance ou I’absence d’intérét.

Latéte: bonne téte / drole de téte / sale téte / téte d’enterrement / « faire la téte »
Les cheveux : lisses / raides / frisés / abondants / drus /touffus /  épais / fins / gras /
secs / blonds / dorés / fades / fournis / clairsemés / rebelles / bruns / noirauds/

Le visage: maigre/ émacié / taillé a la serpe / osseux / bouffi / joufflu / large /
adipeux / plat / poupin (ayant les traits d’une poupée) / débonnaire / rond / allongé /
ovale / fin /doux/ régulier / gonflé / congestionné / décomposé / défait / ravagé / pale
/ livide / tourmenté /  chiffonné ( figure, mine chiffonnée = fatiguée ) : bronzé/

-avec une connotation psychologique : crispé / boudeur ( mine boudeuse) /

chafouin : (mine sournoise , rusée) / enjoué /maussade/ renfrogné / sévere /
sympathique/ énergique / éveillé / blafard / terreux / bléme / verdatre/ épanoui /

juvénile
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Le front : haut/bombé / large/ étroit /

Les yeux : grands / petits / globuleux ( dont le globe est saillant, 1’oeil globuleux
d’une grenouille ) /enfoncés / bridés / bleus / noirs / bruns / verts / durs / froids /
doux / furibonds ( « rouler des yeux furibonds » annoncer une grande fureur) ;
(« faire les yeux doux a quelqu’un » : montrer une sympathie affectée ) ; (« faire les
gros yeux a quelqu’un : le regarder d’un air mécontent, sévére ) ; Le regard : doux,
sévere, fuyant/ percant / menacant/ mélancolique/ plein de haine, de fiel, de
tendresse/

Le nez: fin/ épais /long / pointu/ bourbonien : nez long un peu busqué/ aquilin :
busqué et assez fin( a la différence de bourbonien)~( en bec d’aigle)/ busqué : qui
présente une courbure convexe (arqué)/ camus : court et plat (aplati, écrasé) / crochu
/ grec / épaté/ écrasé / gros et rond / en lame de couteau/ retroussé / en patate / en
bec d’aigle / en pied de marmite / en trompette /

Les lévres : fines / minces / charnues / épaisses / serrées / rouges / pales / ourlées /
rentrées / pendantes / la l1évre supérieure : haute / courte/ duvetée / poilue /

Le sourire : crispé /jaune /forcé / doux / large / lumineux / radieux/ moqueur/

Les traits: chiffonnés /épais / fins / réguliers / irréguliers/ asiatiques/ mongols ;
faciés, oeil mongolique/ négrolides = cheveux crépus et laineux ( frisés
naturellement en touffes serrées), nez épaté, grosses lévres .

Le menton: étroit / court / saillant / en galoche /long / allongé / fuyant/

carré/

ANNEXE 13
Le portrait

Le metteur en scene a-t-il bien choisi le bon acteur ?
Comparez ce portrait, extrait d’une ccuvre littéraire, et 1’acteur qui a été choisi pour
interpréter ce réle.

Ugolin
Il venait d’atteindre ses vingt-quatre ans... Il n’était pas

grand, et maigre comme une chevre, mais large
d’épaules, et durement musclé. Sous une tignasse rousse
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et frisée, il n’avait qu’un sourcil en deux ondulations au
dessus d’un nez légérement tordu vers la droite, et assez
fort, mais heureusement raccourci par une moustache
épointée qui cachait sa lévre ; enfin ses yeux jaunes,
bordés de cils rouges, n’avaient pas un instant de repos,
et ils regardaient sans cesse de tous cOtés, comme ceux
d’une béte qui craint une surprise. De temps a autre, un
tic faisait brusquement remonter ses pommettes, et ses
yeux clignaient trois fois de suite.

Marcel Pagnol, Jean de Florette.

Tignasse : chevelure touffue et mal peignée ;

Tordu  : qui est dévié, tourné de travers ; qui n’est pas droit. Avoir la gueule
tordue==étre tres laid ; avoir 1’esprit tordu = étre bizarre ; il est
complétement tordu = il est fou.

Raccourci : rendu court.

Ondulation : mouvement sinueux, latéral ; ondulation des vagues.

Epointé :  émoussé, ayant la pointe cassée ; crayon épointé.

Tic mouvement brusque et involontaire ; une habitude.

ANNEXE 14

Le portrait « en mouvement »

La métamorphose

Le 747 survole depuis quelques minutes les Pyrénées quand je les vois, de ’autre
coté de 1’allée centrale. Les poignets chargés de bracelets qui tintent, elles font jouer
leurs mains fines aux ongles laqués de rouge. Elles ont la peau brune des femmes de
la Méditerranée ; leurs vétements harmonieusement choisis dans les couleurs les plus
chaudes, le rouge , I’orange feu exhalent la mate perfection de leurs traits. Elles
bavardent gaiement avec les passagers coutumiers de la ligne, coopérants de retour
de vacances et cadres que la perspective d’un printemps maghrébin enchante. Leur
sérénité devant la démonstration angoissante du masque & oxygéne et leur
indifférence a 1’annonce de la vitesse horaire et de ’altitude attestent une grande
habitude de lignes internationales. Tout en elles est élégant : 1’aisance avec laquelle
elles jonglent avec les plateaux repas, leur manicre d’allumer leur cigarette et de
choisir les parfums et les alcools qu’elles rangent dans leur bagage de cuir fin, sans

méme vy jeter un regard. « Mesdames, et Messieurs, dans quelques minutes, nous
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allons atterrir. La température extérieure est de 21°C...» Alors, elles échangent
quelques mots a voix basse, et se dirigent ensemble vers le fond de 1’appareil, un
paquet blanc sous le bras.
Les deux silhouettes voilées qui retournent a leur place quelques instants plus tard
semblent murées dans un silence morne. Seul leur regard, au dessus du halk de
dentelle, nous rappelle nos compagnes de voyage.
Dans le grand hall d’arrivée, je les perds de vue. Il me semble que ce sont elles,
musulmanes entre les musulmanes, qui s’éloignent au centre d’un cercle qui parait les
encercler.

Chantal Senanque, Le Monde dimanche, 1986

Travail sur le texte

Le jeu du lexique donne au portrait sa coloration variée, sa finesse
d’expression. Etudiez les exemples suivants et répondez aux
questions :

1. «poignets chargés de bracelets » ( chargés= ornés, embellis).
Quelles notions le mot « chargés »  ajoute-t-il a I’expression ?

2. «mains fines aux ongles laqués de rouge ». Trouvez des synonymes
pour fines et laqués.

3. « vétements choisis dans les couleurs les plus chaudes » (chaudes = vives,
chatoyantes, brillantes, éclatantes). Trouvez pour cet adjectif deux
antonymes qui sont utilisés dans le texte.

4. Trouvez des expressions équivalentes pour sérénité, aisance, élégant.

5. Pourriez-vous dresser le portrait de ces deux dames ? Il s’agit d’un
portrait en mouvement : gestes, habillement ou tenue, assurance,
regard, etc.

6. Pourriez-vous faire le plan du texte ?
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ANNEXE 15

L’étranger

Debout sur le quai du R.E.R. , il attendait... Derriére lui , une grande affiche
publicitaire : une famille, un homme, une femme et un enfant, contents et souriants
dans leurs chauds vétements d’hiver. Il leur tournait le dos, la téte basse... cheveux
longs, vétements légers serrés sur un corps trop maigre, il frissonnait sur place. Les
yeux creusés par le manque de sommeil, la téte dans les épaules , il attendait...Il
fumait une cigarette, la faisait durer en retenant longtemps la fumée. Quand un
passager longeait le quali, il se déplace, las, vers celui-ci. Puis, la cigarette cachée
derriére le dos, il sortait un bout de carton usé, le tendait au passant, et le fixait du
regard. Et cela recommencait... Enfin, le train, la foule. Il s’y faufila a
contre-courant, son bout de carton a la main. Lorsqu’ils arrivaient a sa hauteur, les
passagers hataient le pas, le contournait rapidement , les yeux baissés... Un seul
s’arréta, lut le message en entier,sourit, donna une piéce, s’en alla. De nouveau,
personne. Debout sur le quai déserté, il attendait le prochain train . Il avait quinze

ans.

Compreéhension
1. Selon vous, qu’était-il marqué sur la pancarte que le garcon tendait aux gens ?
2. Comment appelle-t-on cet acte ?
3. Pourriez-vous, sans relire le texte, donner le signalement du gargon ?
- cheveux:
- silhouette :
- visage:
- yeux:
- vétements:
- gestes:
- etc
4. Auriez-vous effectué un séjour a I’étranger ? Si oui, dites si vous avez
rencontré
quelqu’un qui faisait la manche.
5. Dites ce que vous inspire ce texte.
6. Selon vous, pourquoi le journaliste décrit-il I’affiche publicitaire qui se trouve
derriére le garcon ?
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7. Lauteur ne précise pas que le gargon n’est pas francais, alors pourquoi
I’appelle-t-il I’étranger ?

8. «Enfin, dit I’auteur, le train, la foule. » Pourquoi le mot « foule » vient-il
immédiatement aprés train ?

9. Qu’est-ce que contourner, frissonner, fixer quelqu’un, longer, se
faufiler, contre-courant ?

10. Sauriez-vous distinguer : clochard, vagabond, marginal, solitaire, fugueur .

ANNEXE 16
En moto, dans les dunes

En vacances au Canada au bord d’un lac, une famille francaise découvre, de facon tout
a fait inattendue, les loisirs préférés de jeunes américains. C’est le soir ; la famille a fait

cuire son reps sur un feu de bois...

Au cours d’un été, nous campions au bord d’un lac canadien. La nuit était tombée, nous
avions diné. Pendant que je me préparais & me coucher, j’ai entendu une pétarade
formidable. Nous campions dans le creux d’une grande dune de sable qui descendait
jusqu’a I’eau. Je suis sortie et j’ai vu un spectacle incroyable : trois puissantes
motocycles qui montaient la pente raide de la dune dans des geysers ( gros jets) de
sable , et dans un cataclysme ( bouleversement, désastre) de bruit. La panique
( grande peur) m’a prise. Je croyais que c’était la police qui venait éteindre notre feu,
ou Dieu sait quoi...

Les motos se sont arrétées a dix metres de notre campement. Ce n’était pas la police,
mais trois jeunes hommes, dans les vingt-deux ans, secs, habillés de cuir noir, avec de
gros dessins colorés sur leurs blousons. Les machines étaient magnifiques. Les
flammes faisaient briller leurs chromes (métal gris, brillant et dur) par éclats. Les
garcons étaient effrayants, dangereux, les yeux froids dans des visages bardés
(cuirassés) de casques et de mentonniéres ( partie inférieure du casque, protégeant le
menton) .. J’étais en retrait, je voyais la scéne. Je m’attendais au pire. Les enfants,
sentant le danger, s’étaient levés. Ils restaient immobiles. Jean-Pierre a fait un pas vers
eux : « Hello, good evening ! »

Pas de réponse. lls sont venus pres du feu. Tout le monde était debout. Cela a duré un

moment. Puis les enfants ont commencé a s’asseoir. Les trois motards aussi. Grégoire a
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pris son banjo (guitare ronde) , Alain sa guitare. lls se sont mis a gratter. Charlotte a
fredonné : « One more blue and one more grey = titre d’une chanson : un peu plus
bleu, un peu plus gris ). Les trois motards ont souri. Alors, on a suivi une des soirées les
plus intéressantes que j’aie vécues ces dernicres années. Ils ont raconté qu’ils étaient
tous les trois des électroniciens, qu’ils habitaient Detroit ( grande ville industrielle du
nord des E.U.) , et que chaque vendredi soir, ils partaient sur leurs engins, le plus
loin possible, a toute vitesse. Le soir, en général, ils essayaient de trouver des campeurs
avec un feu allumé pour faire cuire leur diner. Mais c’était difficile. lls étaient
généralement mal regus.

Le matin, ils ont tenu a faire la vaisselle et le ménage du camp. Puis, pour nous
remercier, ils ont organisé le plus fantastique carrousel ( spectacle des cavaliers
exécutant avec leurs chevaux des figures difficiles, en groupe) . Leurs motos se
cabraient ( se dresser sur les pieds de derriere) comme des chevaux,
dévalant( descendre rapidement) les pentes, faisant naitre des feux d’artifice de sable,
jusqu’a ce que nous les ayons perdus de vue. Ils étaient magnifiques. Je ne sais plus
leurs noms. Je les aime beaucoup.

M. Cardinal, La clef sur la porte , Grasset

Compréhension

1. Avant méme que les motos s’arrétent et que 1’auteur découvre les motards, les
engins lui font une forte impression. Parmi les éléments suivants, quel est
celui qui explique surtout la réaction de 1’auteur : la couleur des motos, leur
marque, le bruit qu’elles font, leur taille ? Relevez dans le 1* paragraphe une
ou deux expression(s) qui désignent 1’élément que vous avez choisi .

2. Qu’est-ce qui rend les motards effrayants ?

3. Relisez le 2°™ paragraphe jusqu’a immobiles, et choisissez un mot qui traduit

les sentiments de la famille.

Deux faits détendent finalement cette situations, lesquels ?

Pourquoi les motards ont-ils généralement du mal a trouver des campeurs qui

les accueillent ?

6. Que fait un cheval quand il se cabre ?

Aimez-vous ou non la vitesse ?  Pourquoi ?

Avez-vous déja été abordés en vacances ou au cours d’une promenade, par

des gens que vous ne connaissez pas ? Si oui, évoquez ce souvenir .

o b

©
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Création
Dans le texte suivant, un jeune garcon évoque ce qu’il voudrait beaucoup avoir pour

passer ses loisirs :

Une moto nommeée » je t’aime » . Je voudrais une moto, une
grosse moto, une trés grosse moto, pour aller trés loin, ou je
veux, n’importe ou. Je voudrais toujours rouler sans jamais
m’arréter, je voudrais que ce soit elle qui conduise quand je
suis fatigué, je la voudrais couleur océan avec des voiles,
entourée de mouettes, je voudrais qu’elle brille de tous ses
feux et de tous ses chromes pour tout éclairer en méme
temps, je voudrais qu’elle ne consomme rien, juste un peu
de I’air du temps, de temps en temps, je la voudrais trés
rapide pour ne voir que ce qui me plait. Je lui mettrais plein
de cadrans pour qu’elle puisse me regarder autant que je
regarde ses cadrans. Je voudrais qu’elle soit belle et que tout
le monde dise: « Ah! ... ce qu’elle est belle ! »

Daniel seize ans, seconde T1, mécanique-électricité, Le
Monde du 6 juillet, 1978.

En prenant pour modele le début du texte, désignez une chose que vous désireriez
beaucoup avoir en ce moment, en quelques lignes .

C’est par la musique que Grégoire , Alain et Charlotte établissent le contact entre les
trois motards et eux. Souvent, la musique aide & mettre de ’ambiance dans un groupe,
car elle détend, touche les gens, ou met de I’entrain. A quoi pensez-vous lorsque vous
écoutez un morceau touchant ?

AFRHL 2006 £ 8 H 29 Hi@BES -
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[Résumé]

Le cours de composition, tout comme ceux d’interprétation et de conversation, revét
une importance particuliére, dans la mesure ou il est la concrétisation de tout ce que
I’étudiant apprend- ou glane- ailleurs. C’est donc une mise en pratique — ou plutdt une
mise a I’épreuve de la valeur- des connaissances déja acquises ou assimilées.

Mais la question, qui se pose — et s’impose- avec la force de 1’évidence, est la
suivante : pourquoi apprend-on a écrire ? Quelle valeur peut-on encore accorder a
I’écrit ?

La vie économique —puisqu’on est dans un contexte économique trés marquant et aux
effets éminemment perturbateurs sur 1’apprentissage d’une langue n’étant pas
I’anglais- s’accommode mal de la lenteur, et le monde des affaires est fait
d’opportunités qu’il vaut mieux saisir a temps, sinon d’autres rodeurs voraces sont a
I’affit. En revanche, I’apprentissage d’une langue, en ’occurrence le frangais,
requiert beaucoup de patience, et donc du temps, de I’imprégnation graduelle, de
I’accumulation quotidienne de notions, suivie de Vérifications ; bref de la lenteur . On
apprend toute sa vie sa langue...maternelle ! Et que dira-t-on d’une langue réputée
difficile, parce que riche et belle, handicapée par une concurrence internationale
(’anglais) et un triple éloignement géographique, linguistique et culturelle ?
D’autre part, I’explosion du Net, du téléphone mobile et d’autres attractions
passagéres, a généré, puis amplifié¢ le déclin de I’écrit qui, comme on le constate a
travers le monde —et les crises qui secouent la presse écrite en Europe, en partie
ramenée a adopter un format tabloid- a été contraint d’emboiter le pas a I’image,
mettant en sceéne I’information offerte aux lecteurs.

Les enjeux sont donc énormes et multiples. Ainsi me parait-il réducteur de rendre
I’étudiant «démotivé » seul responsable de son indifférence ou
indolence , et de I’accabler de tous les reproches : paresse, négligence, relachement ou
abandon.. Car un cours de composition ne peut plus se penser en dehors, d’une part,
du triple contexte international,national et local (et c’est déja 1’effet pervers de la
globalisation), et d’autre part, du triangle : prof, matiére et étudiant.
Je tacherai de démontrer, par le truchement d’un nombre de copies d’éléves et
d’exercices en classe, qu'un cours de composition reste une entreprise chargée de

réactions de toutes sortes, une concrétion d’émotions, de mémoires et de sensibilités.
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Je mettrai en lumiére les enjeux en question et leur role perturbateur. J’insisterai sur la
position centrale du prof, qui consiste a émouvoir son public, a le sensibiliser a la
beauté de ’écrit et au prix a payer en vue de sa maitrise, a son pouvoir (I’écrit) de
nous emballer, de nous faire réver , de nous ramener a nous-mémes en faisant vibrer
en notre for intérieur les sentiments humains les plus nobles. Pour cela, il conviendrait
de savoir sélectionner les sujets qui touchent son public, de sorte que sa
participation soit spontanée. Et le réalisme nous invite a nous méfier de toute lecture
sulpicienne consistant a enjoliver ce qui arrange et a brdler ce qui déplait, nous
commande de regarder avec équanimité, sans trop noircir le tableau, et ce triple
contexte sus-indiqué et les aspirations légitimes de nos étudiants, et enfin, la tache
lourde du prof. L’enjeu capital serait de faire dialoguer (entrer dans 1’aréne) tous les
partenaires : profs, étudiants, responsables et institutions , afin de donner et de

redonner un nouveau souffle a ’enseignement du frangais dans cette région du globe.
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6 AREN B ERFAFEEI F R D
a8 2 A

21l 2/Pei-wha CHI LEE
BOTAREDAN % &l#IE/Tamkang univ. Department of French

€ED

EEMEERAMENEREREA BEEM B  EBA HEK &
E. MEEMIFAFOHREAZERSMHY  BOMMBERER KB L
TX,. "EBE MUBEFMES  EREBEVBEFIX BEE I BSHNaESE
.

ENEZENESHNE  ZEMNSATORRENEEBEABRE .
"RBEM RN BEREERN-ERENERE. AXY , FECERE
FEMAE  WEAEMNSFATOM—RRIENEE | EEREESFAFOEE
ERERERFNAREE— SR  LENEREHERSEAFOER
AIEE XL

[ Abstract]

In French, the participle clause contains multiple semantic characteristics, such
as the reason, the goal, the condition, and so on, and the sentence logical relation
relies on "the context". The participle clause is the rare syntax construction, which
possess the similar "parataxis™ concept in Chinese.

For this reason, the participle clause is without doubt the best choice for
translating a non connecting word phrase of Chinese. In this article, the author
attempts to systematize, from the angle of Chinese-French translation, the French
participle clause, so that their translation work could be more corresponding to the

sytaxic spirit of the target language.

(FA%ER ]
ERE RRE  Bat - Eat s 8T - B O RARBRER
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[ Key words]

Chinese, French, parataxis, hypotaxis, participle clause, translation
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EREELERE B FRERNEE S R Ry ERGE £ SRS AL T S E A I
ERIERE S Z FRZE SRR - — SR EERUAE R RV ERIER - HsEh
RIREEE ~ 30H) 2% ~ SRR TASCNR E ~ (ea)s - A BUERE - {HRERIRE (RITHE
RS2 LA EERE " Beltk ) EES - WARER TREE ) BEES -

FEHE AARGH L EREZ AT > BT AR SOE G RBR FERAE 3 ~ R0y
2 ~ BB LR Sy s T A E TR AT R A 6 S RIE SRR R - L
R A AR RS ERB AR - B ECOAH H AR g S

1. OEREH

1.1  Participe présent ¥fE45EH

BAE s AR B BV RTE - RIS AP &5 S E D AE -
HIP A EThae AT LU TR A -
L E—aPas BNk m e - fl

Ils observerent les enfants s’amusant dans 1’eau.

2. ERENEFERE - WAESEL > EFEEENRAEE - Sl

S’amusant dans 1’eau, les enfants étaient tout heureux.

HeEpage - AIaf LU N RIBE H -
1. TR HEhE A E R SR 2 SR ECR SRS I

IlIs observerent les éléves remettant leurs devoirs au professeur.

( complément d’objet )
Ils observérent les éléves s’amusant dans la cour. (complément de lieu)
2. pRREH U ER T (simultane) BYEITE - Bl

Ils observérent les enfants s’amusant dans ’eau. (qui s’amusaient)
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1.2 #F4yEE Participe passé

BRI R (RN SR L s R BhEhsaE Fonse il L g
RAVENEL ) » — AR - N BATE AR THEE -

1. BEPAE A - BRI A o fi

Il a recu un paquet enroulé d’un ruban.

2. ERIER R o ICAHESHEL > EF AR o T BE
5yl £ IR gAY LR E o A HAEER S etre Bl o 40 -

Epuisée par le travail, elle est allée se coucher de bonne heure.

WBESyEARENEATIRE - AUAT LU MRE H
1. el EsEE A B s R s s e S s - B

S’étant longtemps amusés dans 1’eau, les enfants étaient heureux.

(compl. de temps) (Compl. de lieu)
2. ERE—(EBFISLEE M (antériorite) ~ SRR - G
Ayant attrapé une méchante grippe, il est resté alité. (J:3%)

S’étant amusés longtemps dans 1’eau, les enfants étaient heureux.
A

|
(5ER)

1.3 Proposition participe 43&3+]

A SEE TR BT o sel B 25 oy sal iy R A 5B R Ry o e 14 (B
SESOA T i TR E R E - BINRE WA EA I £ A
a8 AT Ry oy aa e o YA WIS IR - BORGERY 0 5 TR
Fz o PIILA T A

Le porteur, étant trop lourd, avanca lentement.

A /] <étant trop lourd e = S a4k ] — F 55 “le porteur” » LA AR Ky
[Efir & -

La valise étant trop lourde, je n’arrive pas a la soulever.

A a]Hr“étant trop lourd” KA H CEILAY 5 “la valise” » AR
AN maG))

1.4 Gérondif El&fE
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BBz RERAE Sy sl R D e “en” 4H &L AT » SrERiR AT A
sl E 7 BIEhEE AR EafiEhEE  ZREEIGENE SR Bl S8 A ErY Fa56
TEAF I S UER A -

Il se promeéne en fredonnant. (FI[EhzaFH5 )
En faisant trop de sport, il a mal partout. (gl|&EhzE75H R)

2. 57 ~ BISEESHFAD s R

B aa ~ BRIy ~ RIENEE ~ A ARE A ARIEA E AT AR
AFZE T YIS FEAES

1) s&FEfscE: description

2) FEEJ7 A 5= maniére ou moyen

3) FEENFH

SRR 43 AR (aspect) MR [E] » AT 5L T 4T -

£l B [E]45- %% 4 simultanéité par rapport au verbe principal
T F EEh 5 WY B F S A0 BT R ERVENF EEITF une
circonstance concomitante par rapport au verbe principal
FerE Lk BEEEE S 28 4k antériorité par rapport au verbe principal

4) FEFA cause

5) ¥f1r5i:%4 Opposition ou concession:

6) f{ER-El{EiE% condition ou supposition

SR ST AR T S U o0 ad) > M HAEARTEIL T » BAE s A
EAEE RG] - EREIDESTTAAIER T - BEREERE MR T - £
EHA B ER AT 2052 R (comment) « R TR EEMMEBLT AAVIEAL -
FER ~ A~ HIED -~ ROFEERERIIIEN T - eI A e ) T R B F
TR EVURE FAYIS T RIE T o R 1A BN o AT E S
LHCTHS a8 T I FTERLA -

Ry T (EEERGEVUEI G R E 2 - FMUREIIRE - TRV G
2H THER) -
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BT

participe présent

BRI

participe passé

EEE

gérondif

ST

proposition participe

1.GRFRFAAMER |On  recherche un professeur{Je viens de lire l'article paru dans le
B AR parlant 'anglais et le frangais.  |monde.
description Il a apercu Sophie arrivant ajUn pauvre enfant vétu de noir se tenait
I'école. au coin de la rue.
2. B EHE)EH Elle fait le repassage en chantant.
xR AT &4E
2 |1 ¥ EEhE e rai surpris lisant ce roman. Il a apergu Sophie en arrivant a 'école. Le printemps arrivant, les nuits
i | ERSE En allant au bureau, il a eu un accident. raccourcissent.
M | EEh Ayant fini ses devoirs, I'enfant est sortiEn voyant ses parents, I'enfant a cessé de pleurer.  |Le travail terminé, il est rentré chez lui.
Z R £ B s'amuser. Une fois les invités partis, ils peuvent
SERK enfin se reposer.
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S RERKE

cause

Ne voyant pas sa mére, I'enfant
s'est mis a pleurer.
Conduisant trop vite, il @ eu un

accident.

N'étant pas arrivé a l'heure, le petit

gargon a été puni.

En ayant vu les résultats, jai décidé de tenter ma
chance.
En conduisant trop vite, il a eu un accident. (oral)

En ayant conduit trop vite, il a eu un accident. (écrit)

La pluie tombant trés fort, le match a
été suspendu.

Les invités étant sur le point de partir,
ils se sont dirigés vers la sortie pour

les saluer.

T T

Opposition ou

Etant malade, il est quand méme

venu au rendez-vous.

Ayant travaillé toute la nuit, il est quand

méme venu au rendez-vous.

Méme en travaillant toute la nuit, je n'arriverai jamais

a terminer ce rapport.

Le typhon arrivant, il est quand méme

parti travailler.

concession Méme en ayant travaillé toute la nuit, je n'ai pas
réussi a terminer ce rapport.

5. B R Réagissant autrement, il ne se|Ayant déja réservé, nous serions déjalEn parlant un peu moins vite, tu te ferais mieux|L'examen se terminant, les étudiants
condition ou serait peut-étre pas fait critiquer|partis pour la France. comprendre. sont autorisés a quitter la salle.
supposition autant.

6.2 7775857\ | Réfléchissant, il a fini par trouver|Ayant réfléchi, il a fini par trouvé une|En réfléchissant, il a fini par trouver une solution.
maniére ou une solution. solution. Il 'est venu en courant.
moyen
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3. BIBhERESRE 2 PERr

Bl BEE IR A 7y e S KR [EHE R Bl 5ELE I SR (B afBa Y B % - 1
Ay sal AR v TP A aa (S ey A% o eI LU N aaap o) - s mafdE i -
Courant trés vite, il a pu attraper le train. (4~a]40 > i SE#E F oK BN Bt A
B 2% > Bl Courant trés vite 1E {4 13 il)
En courant trés vite, il a pu attraper le train. (A& 5> {7 EFE F K E R BiE
— [t SR - S AT en courant trés vite - 5EFRZEFN)

IIs rentrérent & tatons, se tenant par la main. (A]3E FHERAE 57 sa e al i s
- > insister sur la description)

IIs rentrérent a tatons, en se tenant par la main. ( Z~/a)RIJ3E A Bl EfEE 22 2 A
[B7RAYH=E » insister sur la maniére)

4. BERFERRESE - BlEE - 05T ARG

BB R PIRE BRI S oo s e AR 23 - ERTE T — 5k
EE[EIIFIE ~ SeB AV ROTAN IR > B« 2 —B. i B LEFR O E
AT EE RASCHIRIEh A 3 EeE 2 - (B - 5 EE TR BL Sy saley 5 F R -
JE IR Bhaal s oy sal AR BLES M © SO 2 S BRI T ARy 5 A [E
I Al — {5 F ol TR sdeaeRe -

41 [ERME: 8.8 L E

T - (SR%E 1994:29)
Je réfléchissais tout en marchant. (Yu Hua 1994:30 )
FEWRT - M — BT — ... (GREE 1994:31)
Jiazhen se mit & pleurer aussi, tout en me donnant de petits coups sur 1’épaule.
(Yu Hua 1994:31)
. B FPAEHE /NI R St AR - (SREE 1994:43)

... J’apercus ma mere qui accourait en se balancant sur ses petits pieds bandés,
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pleurant et gémissant, .... (Yu Hua 1994:41)

FeBE HRAE TSGR » HOSHEEHEYNE o (5R5E 1994:6)
Je flanais dans les sentiers qui bordaient les champs en béillant, bouche grande
ouverte. (Yu Hua 1994:6 )

AR PR A HH AR IR T > R /KB — (B AGR... (5R%E 1994:89)

On raconta qu’il avait pleuré a chaudes larmes en sortant de la ville et que, la

salive lui coulant de la bouche, il avait dit & quelqu’un... ('Yu Hua 1994:83)
it PR B B ARES. . (REE 1994:10)
En sortant de la maison, il avait I’habitude de dire a sa femme... (Yu Hua
1994:10)
PRENN CIRG » RESMEFEE T - (GREE 1994:124)
En s’approchant du village, Jiazhen prétendit qu’elle se sentait mieux. ( Yu Hua

1994:115)

4.2. AN (R [F]1T]
HREF1R - B IS5 HE— (2 N IEER S - (5REE 1994:8)
En me levant, j’apercus prés de la riziere un vieil homme qui essayait de faire
entendre raison a un vieux buffle. (Yu Hua 1994:8)
BRI EI AN Z(FH - (FREE 1994:38)
En revenant, il nous salua, mains jointes, mon pére et moi. ( Yu Hua 1994:38)
—REEIRE - PO —FEEEM - (FREE 1994:29)
En pensant a lui, je fus pris de panique. ( Yu Hua 1994:30 )
WIREE T IEsRI 175 - (£33E 1994:14)

Ma mére avait éclaté de rire en entendant ma réponse. ( Yu Hua 1994:14)

43. &~ AR [.a]-[H])
f—H— A o o (SREE 1994:26)
Elle avancait vers moi en balancant les hanches, .... (Yu Hua 1994:26 )

AR S BB HEF A - SR SR SRR IRA | - (SREE 1994:31)
A ce moment-la, ma fille Fengxia entra et referma la porte en agitant la téte.
(Yu Hua 1994:31)

fAsAE R - T E > FHOAHIE | (4% 1994:67)
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- Chef, le supplia-t-il en_bégayant, laisse-moi tirer les canons. ( Yu Hua
1994:62 )

FE LB AT > BeffTE B EEAE o SRR ] Ay HE R M B B R
g W1 F S TH REREEN T, BE L ERSCRESEHE - H
Z EARA SR BRI BB L B R - S HESERE - BI75E L TSI
& R EIEIH RS AL o PUN RIS a4 (8 A B T2 LA RS

5. EBERAmEN I RATAE

IR iERIAH AR - e A WIREAY R ROW - HOCRIERIRERE R S R o e
FHGE LT SCHIEE S - 7 DR R R - DU R AR R R A A
T BAPTRT DU b g S R R g 4 A R (SR RIS P B A A S FE Y
%

TR EIEEIE TRINERE T A USEEACEEREE S -
Je restai dans cette position jusqu’au moment ou j’entendis des cris appelant les
paysans au travail. (Ffiiill ; (EEfIANE R = {E 4455)
PLATFRESY - MG ES—HER - (5REE 1994:47)
Le palanquin se mit en route et mon beau-pere, relevant d’une main sa longue
robe, le suivit du méme pas. (Yu Hua 1994:44) (F£75=0)
W R — SR A ERRSR TREAK - ... (&1 2004:192)
Alors elle éclate en sanglots en se couvrant le visage de ses mains
sales, ...(Gau Xingjin 1990:268) (F 5=\ ; BEHZEHY L)
— {8 AP TR E RV ANE L4808 » F Bie—d/ N o Mgy T — » SRAE
AT > TR - (E1T{E 2004:189)

Un paysan passe sur le pont fait d’un tronc d’arbre jeté sur 1’eau devant la porte

de la maison. Il tient & la main un chapelet de petits poissons. Mon héte le salue
et lui fait signe d’approcher en expliguant qu’il a un invité. (Gau Xingjin
1990:263) (E[FEEF 5 FTHEIFAIENFESR... )
HAERIE T - fEpafE T - IREHZEAE RERT—(EERNEY - BATAR
= ... (ST 2004:201)
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Je fais deux pas et déboutonne mon pantalon, quand je vois soudain, en levant la
téte, une ombre de plus de dix metres de haut se dresser devant moi. (Gau
Xingjin 1990:279) (FE[EHF ; FFauEly - BH..)
AR T BRI - R T HEEACHT R R - (=17 2004:203)
Il continue & gesticuler en criant, mais les sons arrivent de maniére étouffée a
travers le brouillard. (Gau Xingjin 1990:281) (F[EHE 5 BIFIEFEHEEHT)
A& H—H B TSE 2 SR AT (GEFBRAVIRIE BB L 1 - (S1T1# 2004:213)

Une derniére voiture était passée en frolant le bord, ses phares jaunes luisants tels

les yeux d’une béte sauvage. (Gau Xingjin 1990:295)
BB ERR FLL . (ST 2004:213)
Ensuite, les passagers avaient gravi la cote a tatons dans le noir, en bravant la
pluie, ... (Gau Xingjin 1990:395)  (FJ5 : {Eafi_LLLHYIT=)
FE——HE—HE M - (GREE 1994:58)
Il arriva en se rengorgeant. (Yu Hua 1994:54) (£ 5= 5 (EEfiERATTE)
Fs [E) 3 _ELLEYE R B » AR T HI > TR ] - (=171 2004:201)
Le paysan qui me sert de guide est sorti en entendant du bruit, sa hache a a main.
(Gau Xingjin 1990:279) (FKIF[EANE © BEEEEHEE 7 HAD)
K—EREE-REEE OO, - .. - (5REE 1994:52)

Je n’étais jamais allé chez lui, craignant la souffrance que j’en éprouverais (Yu
Hua 1994:49) (FEHEA)
LU AER | BAREZ EIREE - (5% 1994:28)
Ne sachant ou aller, je restai planté dans la rue. ('Yu Hua 1994:28) (/&KX )
i FIBERHARIEIER T AR L E B m PO RS 22 -(REE 1994:29)
En me voyant, ils se mirent & rire, s’attendant a ce que j’aille dire bonjour a leur
patron. (Yu Hua 1994:29) (FEHK )

LA EBIE > JFIER] > WEAMIERTFTS - ARSI B BRI 4 -
HEBHEZR 2B LT R R LR - BRI E 2 h R 7y 5 A SR By
FIENGAPAGE - LG IS TRt > St iR RSy R e > A s
AURRSACENRE - BRI ARV T INMICRARE - AR & ABRIRERIEE - it
BT > BE L FIERT » o aHEIE A R R R - REEAY R -
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HPOCBLENATRE S AR AR RS o« O CHAMER ;5 TESCRIEE
BRI o OCEE S RSP A R HIRAN SR - B PRy ~ AT~ BEZR
BZ... 5% HE A7 Z A REBGEEEAR R ES - A5 Z RNV E R %%
B TER TS A EEESE MR CGRER T EE ) (EEERTK
H o RZIESCRRIERE - £ ~ AR Xy B BRI B R R
=E ({40 : parce que, comme, bien que, afin que... 55 ) KRB E TEEL(E AT » IGEE
S8 ARG R TG ) HEES -

M ARBHY S5 TR — 2 A BRI SRR RS » B PSR ~ HAY

RfE ~ BT S EEERAVRE o TARE Y a1 R B X BT R AR (5 -

"R TRER L NIEFE S AR VB EAT T EES ) S

ZRHE - BN HIFEANE SR - AR s T fREE RS T T AR L
"REEE ) SRAVELRH A ARE - BIEERO AR R — TRAB AR -
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(3

2EEH
FEFERL ~ HVINIE (1992) - SRICERE - EHARAFE] -
PUBE (1993) » «EEIER SR> - SMERAE -
A (1994) > GEE» o BHSCERHAR -
=Tl (2004) > «ZE 1> o BEAEHRR: -
Gau Xingjin (1990), La montange de 1’Ame, traduit du chinois par Noél et Liliane
Dutrait, I’aube poche.
Maurice Grevisse (1975), Le Bon Usage, Duculot.
Sylvie Poisson-Quinton et al.(2002), Grammaire Expliquée du francais, Paris,
CLE international.

Yu Hua (1994), Vivre, traduit du chinois par Yang Ping, Librairie Générale Francaise.
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L’obstacle culturel dans la traduction

franco-chinoise :

le cas notamment de Gao Xinjian
Jeng An-Chyun/E3 < 5%
Tamkang univ. Department of French/38T KA % BIIEHE

€ED

ERAGZMBRED - EXAEME—EEZER - PR ERSTEN
TEARZRE PRI 7RIS ERES - S1TRAVEFZEHME RIFRE S ERFRE
3o EEEMABRED LSS SERGRZ HYENEET - MWAKE—
ERENER - ZRE—ERLEBEZABEE - RMERSP - KR ERE
uUBRRE -

[ Abstract]

In the cultural communication between the East and the West, culture itself is a
main obstacle. We will examine the cultural exchange between China and the West
through the case of Gao Xingjian. Gao’s case helps us see the difficulty of the writer’s
literary creation in a cross-cultural environment. In the transmission of culture, the
writer has to give up some original meaning because no equivalent words and
expressions can refer to it; therefore, the writer has to use some expressions that are
close to the original meaning but will lose some denotations. We will study this

phenomenon in this paper.

(RAHER ]
BREE AN BB 517 -

[ Key words]

transtologie, France, sinology, Gao Xingjian.
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Parmi les multiples problémes que souléve 1’acte de traduire, il en existe un de
nature culturelle. Nous pouvons méme affirmer que la recherche de 1’expression
adéquate dans la langue d’arrivée reste une opération relativement aisée par rapport a
celle qui doit la précéder, a savoir la compréhension culturelle a travers les mots.
Comme I’affirment Danica Seleskovitch et Marianne Lederer, il y a deux étapes dans
I’acte de traduire — compréhension et réexpression: la premiere concerne la
perception sémantique, et la deuxiéme, le fonctionnement linguistique. En d’autres
termes, quand la saisie du sens est juste, la réexpression doit venir naturellement,
selon 1’adage de Boileau : « Ce que 1’on congoit bien s’énonce clairement ». En
traduction, tout se joue donc essentiellement dans la premiere étape. En effet, la
premiére étape est délicate, car c’est au cours de celle-ci qu’a lieu le phénoméne des
incompréhensions culturelles, qui risque d’altérer la qualité de la traduction.

Dans notre article, pour illustrer nos analyses sur les obstacles culturels
rencontrés lors du passage du francais au chinois et vice versa, nous allons évoquer le
cas de Gao Xingjian comme un exemple de métissage particulierement éclairant. Gao
Xingjian est le premier Chinois primé par le prix Nobel de littérature, cent ans aprés
sa création, en 1’an 2000. En plus de la qualité propre de son ceuvre qui est
exceptionnelle, une partie de son succes, faut-il bien le reconnaitre, est due a la qualité
des textes traduits, sur lesquels évaluent les membres du jury, incapables de lire
directement le texte original. Avant Gao Xingjian, aucun auteur chinois n’avait eu
cette chance d’étre entouré de si bons traducteurs dévoués. Son cas est d’autant plus
intéressant que 1’auteur n’ignore pas les difficultés rencontrées par ses traducteurs,
parmi lesquels nous devons surtout mentionner le Suédois Géran Malmqyvist et les
Francais Noél et Liliane Dutrait. Dans sa préface écrite pour la Montagne de 1’Ame,
Noél Dutrait affirme que « le texte frangais [...] a été relu par ’auteur et un fécond
travail sur la langue a pu s’engager avec les traducteurs. » Dans leur atelier de
traduction, les Dutrait auraient sans doute bénéficié des suggestions et des remarques
de la part de ’auteur lui-méme, tant au niveau de la compréhension qu’a celui de la
réexpression, au point que 1’on peut presque affirmer qu’il s’agit d’une traduction
auctoriale, et que la version francaise bénéficie de la méme autorité que la version
originale chinoise.

La France et le continent européen sont donc la région qui a rendu un grand

194



L’obstacle culturel dans la traduction franco-chinoise :
le cas notamment de Gao Xinjian

service a I’ceuvre de Gao Xingjian, et cela grace au travail des traducteurs. En
revanche, I’on ne peut pas en dire autant des pays anglo-saxons. On s’en étonne
moins si ’on considére le fait que « la traduction ne représente que 2 a 4 % des
ouvrages publiés aux Etats-Unis ou en Grande-Bretagne, alors qu’elle représente 8 a
12 % en France, autour de 14 % en Allemagne et jusqu'a 25 % en ltalie. » (Oustinoff
2003 : 47). L’annonce du prix Nobel de littérature 2000 a donc surpris beaucoup de
monde, la traduction anglaise de la Montagne de [’dme, faite par un Australien Mabell
Lee, ne bénéficiant pas d’une large diffusion.

Mais les Chinois non plus n’étaient guére mieux préparés que les occidentaux
pour I’annonce de ce prix. La situation en Chine est compréhensible : a part les
anciens amateurs de théatre qui se souviennent encore de Gao Xingjian, son ceuvre y
est peu connu pour cause de censure. Mais a Taiwan, des articles ont été publiés apres
cette fameuse annonce pour critiquer son style jugé « peu chinois », et ses phrases
«mal formées». Avant cette date, la vente de Montagne de [’dme a Taiwan ne
dépassait pas cing cents exemplaires en 1’espace de dix ans. Alors, pourquoi cette
difficulté de la réception de son ceuvre parmi les Chinois ? Ce probléme ne semble
pas relever d’une simple affaire de style, mais aussi d’une question d’appréciation
conditionnée par la tradition littéraire d’une nation. En effet, les sources d’inspiration
de Gao Xingjian ne sont pas uniquement chinoises. Il habite Paris depuis 1987, et
connait parfaitement la langue et la culture frangaises. Mais avant d’avoir quitté la
Chine, il était connu pour ses piéces de théatre qualifiées d’avant-garde. Aussi, les
défenseurs de belles phrases, irrités par sa syntaxe, estiment-ils celle-ci contaminée
par le francais, et de surcroit, parsemée de toutes sortes de jeux de langage mal
appréciés. Mais certains critiques visent des problémes de fond : on trouve dans son
ceuvre froideur, égoisme et immoralité, alors que selon la tradition, on attend qu’une
ceuvre littéraire soit faite pour émouvoir le lecteur, défendre une cause et éduquer le
peuple. En rapport avec la problématique générale du clivage culturel dont releve
aussi la traductologie, ’examen de la réaction des Chinois va nous aider a mieux
connaitre leur gotlit en mati¢re d’esthétique, et I’état de solitude artistique ou se trouve
Gao Xingjian qui, en s’intéressant sincérement a la langue et a la culture francaises, se
décentre par rapport a sa propre culture. La situation de Gao n’est pas sans rappeler le

drame du traducteur analysé par Antoine Berman, coincé lui aussi entre deux options :
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« servir I’ceuvre, ’auteur, la langue étrangére (premier maitre), et [...] servir le public
et la langue propre (second maitre) ». (Berman 1984 : 15).

Tout compte fait, la France reste le vrai pays hospitalier de Gao Xingjian. Non
seulement son ceuvre a été trés bien traduit en frangais, mais en plus, ses piéces de
théatre, représentées dans plusieurs salles publiques ou pendant les saisons de festival
de théatre, ont connu le succes aupres des spectateurs francais. Le public francais les a
peut-étre appréciées comme un spectacle d’exotisme oriental, et non pas a leur juste
valeur. En effet, si 1’exil frangais permet a Gao Xingjian de produire en toute liberté,
cette situation n’est pas sans risque pour sa créativité, car un dramaturge chinois ne
peut pas longtemps se couper de son vrai public qui est le public chinois.

Dans la suite de notre exposé, nous allons d’abord analyser le facteur culturel
en tant que principal obstacle dans 1’échange franco-chinois. Puis, nous aborderons le
cas de Gao Xingjian dont I’ceuvre se veut la synthese de ces deux cultures éloignées.
Et en conclusion, nous discuterons sur le réle difficile cependant nécessaire, que joue

I’entreprise transculturelle dans la société actuelle.

Les langues comme des visions du monde

Depuis le réveil de la conscience nationale au début du dix-neuviéme siecle,
les états européens se sont constitués sur la base de ’unité culturelle, et la langue
devient le signe extérieur le plus représentatif de la nation. Aussi les différences
nationales se répercutent-elles pleinement dans leurs langues. Mérimée, polyglotte et
aussi I’un des premiers traducteurs francais de la langue russe au dix-neuviéme siécle,
a signalé la différence majeure entre le russe et le frangais. D’aprés lui, un auteur
russe « se complait nécessairement dans le pittoresque de ses expressions, de méme
qu’'un dessinateur qui a de la main et un vieux crayon de Brookman s’applique
involontairement a tracer des contours d’une exquise finesse. »* Mérimée estime que
le francais manque de souplesse par rapport au russe, et cela & cause de ses contraintes

internes : « notre langue sourde, dépourvue d’accents, la construction uniforme des

! Extrait de I’article « Nicolas Gogol ». Cité par R.C. Dale, dans The poetics of Prosper Mérimée, Mouton

& Co., The Hague, Netherlands, 1966, p.25.
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phrases, le rigorisme de la grammaire ».2 Pour compléter cette opinion de Mérimée,
nous pouvons également citer cette affirmation de Marc Chapiro, traducteur des
Fréres Karamazov : « Une autre difficulté de la traduction est inhérente au génie de la
langue russe, qui, comme la plupart des langues jeunes, est éminemment suggestive.
Beaucoup de choses sont contenues dans la phrase russe, sans étre expressément
formulées. Le frangais au contraire, comme toute langue évoluée, est essentiellement
explicite. Pour rendre les suggestions de la phrase russe, il faut souvent la
compléter. »* Autant pour Mérimée que pour Chapiro donc, le francais est caractérisé
par sa clarté, basée sur une solidité grammaticale, ainsi que sur sa tendance vers
I’explicite.

Que les langues soient marquées par des divergences de comportement
linguistique ou stylistique, personne ne le contestera. Mais le linguiste allemand
Wilhelm von Humboldt pousse plus loin, en affirmant que la différence existe aussi
au niveau culturel, et que les langues conditionneraient nos visions du monde
(Weltansichten) :

« Lhomme pense, sent et vit uniquement dans la langue », affirme
Humboldt. « [En chaque langue] il y a un ensemble bien plus grand de
concepts et de propriétés grammaticales qui sont si inextricablement tissés a
lindividualitt d'une langue quils ne peuvent [..] étre transportés sans
modification dans une autre langue. Une part trés importante du contenu de
chaque langue se trouve, par conséquent, dans une dépendance si manifeste
a légard de cette langue »; « Certaines formes linguistiques conférent
indéniablement a I'esprit une direction déterminée, et le soumettent a une
certaine contrainte, et que, pour exprimer les mémes idées dans une langue
riche ou pauvre en mots, il faut au moins s’y prendre d’'une autre fagon ». I
conclut qu'« on peut [...] tenir pour généralement admis le fait que les diverses

langues constituent les organes des modes de penser et de ressentir propres

2 Article « De la littérature espagnole », In : Mérimée, Mélanges historiques et littéraires, 1868, p.261.
3 Cité par Henri Meschonnic. In: Pour la poétique I, Gallimard ‘Le Chemin’, 1973, p.317-318. Il faut
signaler que Henri Meschonnic cite ce propos de Chapiro dans le but de le dénoncer comme « un ensemble

d’idées regues » portant sur la clarté frangaise.
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aux nations, qu'un grand nombre d'objets ne peuvent étre créés que par les
mots qui les désignent, et n'ont d’existence que dans ces mots », et que « la
diversité des langues excéde une simple diversité des signes, que les mots et
la syntaxe forment et déterminent en méme temps les concepts et que,
considérées dans leur contexte et leur influence sur la connaissance et la
sensation, plusieurs langues sont en fait plusieurs visions du monde. »
(Humboldt 2000 : 157, 95, 129, 121 et 131).

Chaque langue représente en effet une maniére particuliére d’appréhender le
monde ; I’enfant, en grandissant dans la langue maternelle, hérite 1’idéologie interne a
celle-ci. Derriére 1’expression « le soleil se léve » se cache la conception ptolémaique
de I’univers. (Mounin 1963 : 273). Un exemple intéressant est, en langue grecque, le
mot barbare : le mot a ’origine est une onomatopée censée imiter ce que les Grecs
entendaient des langues étrangeres : ba...ba... Le terme qui avait a I’origine une valeur
linguistique, permettant de distinguer les individus n’appartenant pas a la civilisation
hellénique, a évolué vers un sens fortement péjoratif. En désignant 1’étranger, ce mot
barbare le charge en méme temps d’une connotation de mépris envers tout ce qui
provient de I’étranger. En chinois, I’expression Yanguizi (357, I’étranger) serait

son équivalent exact.

Polarité occident-orient

Culturellement, les langues sont donc fortement ethnocentriques, mais pour
Humboldt, toutes les langues sont autant de « rayons partant d’un unique foyer ».
(Humboldt 2000 : 161). Apprendre une nouvelle langue, c’est s’enrichir d’une
nouvelle voie pour se rapprocher de la vérité. Humboldt s’intéressait aussi a la langue
chinoise. En 1827, dans une lettre au sinologue Abel-Rémusat, il énumérait les
particularités du chinois :

«la position des mots ne marque point proprement les formes
grammaticales des mots, mais se borne & indiquer quel est le mot de la phrase
qui en détermine un autre. [...] Dans la langue chinoise, la grammaire explicite
est dans un rapport infiniment petit, comparativement a la grammaire

sous-entendue. [...] Le verbe méme n’est reconnaissable qu’a son sens verbal.
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[...] Presque toutes les phrases chinoises sont trés courtes. [...] On peut
rarement se borner & prendre les mots des phrases chinoises dans le sens
seulement ou on les emploie isolément ; il faut, le plus souvent, y rattacher en
méme temps les modifications qui naissent de la combinaison de ce sens avec
I'idée qui a précédé. » (Humboldt 2000 : 117).
Humboldt analyse ici le chinois mandarin (wen-yan-wen 2= 73Z), dont il souligne le
penchant vers I’implicite. Cependant, il estime que la langue chinoise est une langue
isolante, donc inférieure aux langues flexionnelles, c’est-a-dire aux langues
indo-européennes, qui serviraient mieux les échanges intellectuels parce qu’elles
« font fonction d’auxiliaire pour la liaison des idées et facilitent ainsi la pensée ».
(Humboldt 2000 : 169).

La langue chinoise déroute ceux qui I’entendent pour la premicre fois. Prenons
un exemple : si I’on répond négativement a une interrogation négative, les Francais
disent non, alors que les Chinois disent dui (3f) ou shi (&) (oui). A la question Ni bu
lai ma ? (fRAZRIE? Ne viens-tu pas ?), la réponse en francais est : Non, je ne viens
pas ; mais en chinois : dui ou shide (¥f, A9 oui), wo bu lai (Fx <z je ne viens
pas). On peut se demander si cet exemple, ol une question obtient deux réponses tout
a fait opposées, mais exactement de méme sens, ne révéle une différence mentale
chez les deux peuples. Bien d’autres détails vont aussi contribuer a relativiser la
logique de la langue maternelle chez I’apprenant.

Si I’on poursuit la comparaison, on constate que la langue frangaise posséde
des catégories grammaticales dont le chinois est dépourvu, comme les articles et les
pronoms. Par ailleurs, le verbe chinois ignore la conjugaison. Pour marquer le passé,
on peut simplement ajouter un T (le) derriére le verbe. Pour le passif, fréquent en
frangais et permettant d’économiser un sujet, le chinois le réserve habituellement pour
les choses désagréables.* La phrase chinoise peut méme étre formée sans verbe.
Quant aux conjonctions de coordination ou de subordination, les Chinois n’en
réglementent pas I’emploi comme font les Frangais. Roger Darrobers explique aussi :

« En chinois, les phrases n’utilisent pas toujours les conjonctions qui seraient

4 Cf. article de Zhao Yuan-Ren (B701F). « i@l P15 - &~ HERIEHIIRE », In : Histoire et théorie de
la traduction (B:ZSE . Bl:Em), p.405.
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indispensables en francais : le chinois évolue souvent dans le registre de ’implicite. »

(Darrobers 1998 : 176). Globalement, on peut affirmer qu’une grande liberté régne

dans la langue chinoise, ou selon I’explication d’un traductologue chinois : ce n’est

pas que le chinois courant ({4 %32 bai-hua-wen) méconnaisse la grammaire,

« seulement, peu de personnes la respectent. »®

Cet examen du comportement linguistique a conduit bien des personnes a

conclure sur la réputation de rigueur et de clarté du coté francais, ainsi que celle de

pragmatisme et d’insouciance du coté chinois. Le théoricien Zhu Guang-Qian (4%
7&) qui a vécu pendant des années en France, connait bien cette faiblesse du chinois :

« Voici des preuves : les verbes sont incapables, a eux seuls, d'exprimer la

temporalité. Méme s'il existe des adverbes comme ceng 8, yi £, zheng 1F,

jiang %, on s'en sert peu dans I'écriture courante. Aussi, pour comprendre

I'antériorité temporelle des actions, devons-nous souvent deviner selon le sens

du texte. La grammaire provient de I'usage courant : la grammaire est pour la

langue ce que la logique est pour la pensée. La majorité de nos gens manque

de rigueur logique dans la pensée, aussi font-ils trés peu attention aux régles

de la grammaire. Une phrase manque tantét de sujet, tantt de verbe principal.

La forme du verbe ne permet pas toujours de distinguer 'actif du passif. Le plus

génant est le manque de pronoms relatifs et de conjonctions relatives, qui

provoque la difficulté de former des phrases composées. Des qualités propres

a la phrase occidentale comme la structure organique solidement reliée, ainsi

que le rythme tantét lent tantét rapide, sont difficilement réalisables en langue

chinoise. Nous nous servons peu des incises: pour exprimer une idée

sporadique, manifester un réserve ou faire une légére suggestion, nous devons

reformer une autre phrase, car il nous est difficile de les insérer dans la phrase

selon l'ordre naturelle de la réflexion et selon leur importance. Celui qui a la

maitrise de la langue occidentale, mais qui n’a jamais traduit aucune ceuvre, ne

peut pas savoir la gravité de ces problémes. » (c'est nous qui traduisons).

5 Cf. l'article de Si-Guo (BR), « PP3Z7E/% » (La grammaire chinoise), In: Histoire et théorie de la
traduction (Bl:ZS2 . #E®), p.247.
6 Zhu Guang-Qian (AR %78), « De la littérature » (32 22), Op. cité, p.332. Fu-Lei (f885), le traducteur de
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Le sinologue frangais Gil Delannoi conclut : « C6té chinois, la tendance synthétique
et syncrétique conduit a un refus de ’exclusive, de la partialité, du grossissement
polémique. Ce globalisme a pour contrepoids une faiblesse analytique. La tendance
occidentale a 1’analyse, en plus de sa dépendance envers le systéme flexionnel des
langues alphabétiques, s’est élaborée et renforcée dans des contextes dualistes. » ; « la
voie chinoise serait poétique, I’occidentale, logique. »”’
Dans ses écrits, Gao Xingjian a su tres bien exploiter cette souplesse de chinois.
Il appelle son écriture, le « courant de langage », pour se distinguer du « courant de
conscience » de I’écriture moderniste, dont il est héritier. On peut affirmer que seule
la souplesse de la langue chinoise, dont les mots peuvent mieux se plier aux jeux
imaginatifs malgré leurs catégories grammaticales, permet sa réalisation, alors que le
francais, soumis a sa rigueur, ne peut pas le permettre. Voici un passage extrait du
chapitre 68 de la Montagne de [’dme qui est un bel exemple de cette souplesse
linguistique chinoise : une expression a quatre caractéres se dégénére en un jeu
combinatoire a quatre entrées. Le méme passage traduit en francais devient un texte
presque inacceptable :
«<EITER RILEAK  BRER  BRIIE  BEARFKEE B
RILPE + LRI  FWERIEAR  FUERIE IR B IARER « EIIK
85 BEIRARIR « GRIEAREL « EEEFAR  WEBFIR  HAKERE « §B
REE  RIBERIE....FHEBEH ... » (Version chinoise, p.489).
« Rendez-moi ma téte! Rendez-moi ma téte! Rendez-moi ma téte!
Rendez-nous nos tétes ! Rendez-nous nos tétes ! Rendez-nous nos tétes ! Nos
tétes rendez-nous ! Nos tétes rendez-nous ! Nos tétes rendez-nous ! Nos tétes
rendez-nous ! Rendez-nous nos tétes! Rendez-nous nos tétes! Nous
rendez-nous tétes ! Tétes rendez-nous nous ! Tétes rendez-nous nous ! Venez

rendre nos tétes ! ... Je rends téte moi... » (Version frangaise, p.580-581).

Balzac et de Romain Rolland, affirme lui aussi que les occidentaux « préferent I’abstrait, et excellent en
analyse ; nous, nous préférons le concret, et excellons en synthése. » (c’est nous qui traduisons). Cf. Fu-Lei,
De la traduction (f8 & 2%E05E), p.10.

7 Gil Delannoi, « Traduire la pensée chinoise », In : la revue Esprit, ‘La traduction, un choix culturel’, juin

1999, p.30, 32.
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Si la langue francaise prédispose les Francais vers la rigueur logique et vers
I’analyse, et constitue ainsi un tremplin pour 1’étude scientifique, comme ainsi affirme
Humboldt, la langue chinoise incline les Chinois vers 1’analogie et la synthése. La
souplesse rend le chinois propice a la poésie lyrique et personnelle, alors que le
francais, trop habitué a la discipline instaurée depuis le dix-septiéme siécle, ne peut

pas tout se permettre.

Reformulation du culturel

En général, un peuple ayant cultivé plus particulierement une branche de sa
culture, possede un lexique plus fin en ce domaine. La riche nomenclature chez les
Esquimau pour nommer la neige est un exemple connu. Quant a eux, les Chinois
possedent une nomenclature plus précise pour définir la parenté : les mots francais de
cousin et oncle couvrent un champ lexical plus étendu que leurs équivalents en
chinois. Ce comportement linguistique de bien marquer ’ainesse est inséparable de la
coutume chinoise du culte des ancétres, dont I’explication a jadis demandé un énorme
effort aux péres jésuites sans qu’ils aient obtenu la compréhension de la part du
Saint-Siege. Nous reviendrons plus loin sur ce conflit linguistique et culturel qui a
marqué le début du commerce entre ces deux mondes. Fu-Lei (f#%§), qui a traduit la
Cousine Bette de Balzac en Bei-yi (E##), a d0 employer deux pages dans sa préface
pour justifier cette traduction. De I’occident en Chine, en tout cas, les rapports
humains sont si différents que 1’on ne peut pas, sur la foi d’un dictionnaire bilingue,
traduire automatiquement le pronom francais vous en chinois nin (f£%). En faisant cela,
on en rétrécit le sens, parce que le vous en frangais, a non seulement la fonction de
marquer le respect (qui correspond a nin du chinois), mais aussi de marquer une
distance polie (vous de politesse), de sorte qu’en France, 1’on peut appeler ainsi un
subalterne.

Quand l’on traduit un mot étranger qui ne posséde pas encore de terme
équivalent, et que I’on refuse de créer un néologisme a 1’aide de sa transcription
phonétique, quelle solution adopter ? S’il s’agit d’un mot composé, on peut chercher
son sens en analysant ses préfixe, suffixe et racine. On peut aussi traduire par une

paraphrase. Par exemple : le « frere cadet de la mére » pour signifier Jivjiu (E£).
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Mais recourir a cette solution, si nous reprenons ’image de Zhao Yuan-Ren (B7T{E),
c’est comme tartiner le pain avec trop de beurre. En dernier recours, 1’on place, en
signe de défaite, une explication dans une note en bas de page, comme quand 1’on est
en face de ces nombreuses expressions chinoises chargées d’allusions historiques,
littéraires ou mythologiques (dian-gu Hi#7). En effet, la vraie difficulté dans la
traduction concerne ces expressions culturelles, comme le déclare Antoine Berman :
« Toute culture résiste a la traduction ». (Berman 1984 : 16).

L’option la plus mauvaise est sans doute le calque, c’est-a-dire le choix d’un
emprunt parmi les termes de sens proche de la langue d’arrivée. Cette solution
favorise le confort du lecteur, mais trahit le texte d’origine, car le calque contraint
I’expression étrangere a entrer dans une moule préexistante : le sens d’origine sera
filtré pour ne conserver finalement que ce qui est assimilable pour la culture d’arrivée.
L’exemple que nous allons présenter est la traduction du mot romantisme. Ses
dénotations sont riches, et I’on peut au moins mentionner celles-Ci: le retour a
I’époque romane, le sentiment de la nature, la religiosité, la subjectivité, 1a révolte, le
libéralisme, le lyrisme, le sentimentalisme et le culte du beau. Le romantisme a été
introduit au Japon par Nakae Chomin (47T JKES) et Mori Ogai (FxEE4[) dans les
années 18808, puis réintroduit en Chine par des gens comme Luxun (%3H), Guo
Moruo (A7) et Yu Dafu (AZ£5<) qui avaient fait leurs études au Japon au début
du vingtieme siécle. Ce mot lang-man (Ji£’€), pour aboutir en langue chinoise, a donc
passé par deux étapes : d’abord le filtrage japonais a 1I’époque du régne de Meiji, puis
le filtrage chinois dans les années 1920. Les romantiques japonais, en révolte contre le
conformisme social, s’intéressaient au romantisme en tant que prise de conscience
individuelle. Arrivé en Chine en pleine période du réveil national au lendemain du

mouvement du Quatre-Mai (ZLPUZEEf), le romantisme devient un vibrant appel a

8 Cf. Xiao-Xia (H &), Le romantisme : la voie japonaise et la littérature du Quatre-Mai (B2 £ . HAE
Z 188 AU ER), 2003, p.3, 15. Selon Sato Haruo (Z£ & X), Natsume Soseki (£ H&A) aurait été le
premier, & I’aide de hanzi (&), a traduire le romantisme en lang-man (&)8). Cf. EEZE - MIBEEAR,
L histoire littéraire du Japon (FERRH A ESE), 1996, p.133. Nous remercions Madame le professeur

Zeng Qiu-Gui (& RK%E), du Département de japonais de I’université Tamkang, de nous avoir communiqué

cette source.
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I’anti-impérialisme et a la révolution. (Xiao-Xia 2j 88 2003: 64, 138). Les
romantiques japonais et chinois, apres avoir hésité entre plusieurs termes, dont
Lang-man (E€) et Luo-man (4§%=), s’arrétent finalement sur le premier. Celui-ci,
moins homophone que le second, est un calque sur une expression qui existait déja en
chinois classique, et qui signifie : agir sans contrainte, s épanouir.® La traduction
chinoise a donc occulté les dénotations religieuses, pour ne conserver que Ses autres
dénotations telles la subjectivité et le lyrisme. Par cette traduction donc, le
romantisme est épuré de son catholicisme latent, et une fois chinoisé, il s’adapte
parfaitement au monde chinois en entrant finalement dans la tradition lyrique de la
littérature chinoise. (Chen Shi-Xiang [ {t-EE 1972 : 31-37). C’est ’annexion pure et
simple, phénomene analysé par Meschonnic dans sa « poétique de la traduction ».
(Meschonnic 1973 : 308). Cette fausse lecture faite par la conscience collective des
Chinois est presque volontaire, puisque le catholicisme est étranger a la pensée
chinoise.

Traduire n’est donc pas une simple opération de réexpression de terme a terme,
mais une exégese sémantique. Selon Georges Mounin, avant de traduire, il faut
d’abord définir 1’énoncé, parce que « les traductions doivent étre basées sur des
définitions, et non sur les simples équivalents fournis par des dictionnaires abrégés
bilingues. » (Mounin 1963 : 128). De plus, quand on traduit un terme, il faut le
comprendre en entendant le sens particulier donné par chaque auteur. C’est seulement
aprés que 1’on peut adopter un terme adéquat dans la langue cible, parmi plusieurs
possibilités relevant du méme champ lexical. Le terme choisi n’est pas inamovible,
puisque le sens peut errer selon la nature du contexte. Un des principes de Gao
Xingjian est mei-you zhu-yi (475 £ %). Cette expression est traduite par Gao
lui-méme en sans isme, ou par Noél Dutrait en: «Il n’y a pas de -isme ». Lisons
I’explication de Liu Zaifu (2F&), qui est le confident de Gao :

«La Chine au vingtiéme siécle conserve une idée fausse dans les
domaines politique et littéraire, c’est de ne pas considérer 'homme comme un
individu. Au lieu de voir un individu, on ne voit qu'un élément, qu'une partie ou

qu’un fragment d'un ensemble, comme un brique d’'un batiment collectif. [...]

9 Cf. le dictionnaire Ci-yuan (&)%), Hong Kong, ##5E0E8E, p.969b.
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Gao Xingjian est plus sensible que les autres auteurs chinois contemporains a
la menace que pése la collectivité sur l'individu. [...] La collectivité est une entité
extérieure & 'homme qui aliene ce dernier, et 'empéche de vivre. »0 (c'est
nous qui traduisons).
Il ne faut donc pas interpréter le sans-isme comme un pyrrhonisme ou un nihilisme,
mais comme une sorte de distanciation, a I’instar d’un ermite, par rapport a n’importe
quel groupe, qu’il soit littéraire ou politique. On pourrait donc le traduire en
désengagement. Dans le vocabulaire de Gao Xingjian, le sans-isme est le synonyme

de la fuite (le titre d’une de ses piéces) et de la littérature dite froide.

« Concilier ’orientale et ’occidentale » ?

Il est malaisé de traduire entre les langues européennes, qui appartiennent
pourtant a la méme souche indo-européenne, et a plus forte raison quand il s’agit de la
traduction franco-chinoise. Quand on traduit du chinois en francais, il y a des mots
dont la traduction exige au préalable une connaissance approfondie de la pensée
chinoise, comme: Yin [& et Yang [%, ou Qi % (que certains traduisent en
quintessence, et que Joseph Needham rend tant6t par animal spirit, tantdt par
circulation, par analogie a la circulation sanguine). (Needham 1982 : 104-105). Les
mots de confucianisme : Ren{—, Yi , Li ¥. Les mots du tacisme : Dao #& (que
Delannoi propose de traduire en Voie). Le mot bouddhiste Zen ##, qui est un mot
d’origine sanscrit, est déja entré tel quel dans le vocabulaire des langues occidentales.
Pourtant, Xing Guang-Zu (J[5'¢tH) a critiqué ceux qui ont traduit Ren en humanités,
Li en politesse, ou Zen en méditation.*

Les difficultés ne sont pas moindres quand 1’on passe du frangais en chinois.
Notamment pour la terminologie métaphysique. La forme substantivée du terme étre
est traduite en ben-zi (A&'%), et sa forme prédicative est traduite — avec une déviation
du sens qui rend plus réel ce qui est en puissance — tant6t en you 7 (avoir), comme

dans « Que la lumiére soit », tant6t en zhai £ (exister), comme dans « Je pense donc

10 article publié dans le journal United daily news (5% %), daté des 11, 12 et 13 décembre 2000.
11 Cf. I’article de Xing Guang-Zu (FHI>%64H), « A propos de la traduction de la poésie chinoise » (;Z5FIE
RIEREY), In : Histoire et théorie de la traduction (BzES2 . #13%5), Op. cité, p.113.
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je suis ». Pendant longtemps, 1’absence en chinois classique d’équivalents pour la
reformulation des énoncés philosophiques de 1’Occident fut la raison pour laquelle
certains ont déclaré que la Chine était un pays dépourvu de philosophie. Aujourd’hui,
nous comprenons qu’il pourrait plutét s’agir d’une différence des « visions du
monde » que de I’inexistence de celle-ci. Le fait que les oeuvres majeures de Kant ou
celles de Hegel soient maintenant traduites en chinois, prouve que la Chine ne
manque pas de bonne volonté. Mais cette difficulté de la traduction philosophique
n’est pas propre a la langue chinoise, puisque 1’on sait que le Dasein de Heidegger a
été traduit en francais avec beaucoup de difficultés, avant d’étre rendu en étre-la.

Pour les termes religieux, dont beaucoup nécessiteraient des notes placées en
bas de page. Traduire avec succes Providence, Rédemption, Péché, Grace ou
Immaculée Conception, c’est d’abord comprendre toute la structure théologique du
catholicisme. La traduction du mot Dieu était déja un casse-téte. Sa transcription
phonétique, jugée inélégante, fut d’emblée rejetée. Les péres Dominicains et
Franciscains contestaient la traduction faite par le jésuite Mathieu Ricci en Shang-di
(_=7%) ou Tien-Tchou (K=F), prétextant que le terme Tien X (Ciel) est un terme
désignant le ciel matériel, et que 1’expression Tien-Tchou risque donc d’induire les
néophytes en erreur d’idolatrie. (Etiemble 1966 : 23, 89, 109). Le mot péché, selon
Delannoi, « n’avait pas d’équivalent idéologique en Chine » (Delannoi 1999 : 27), a
plus forte raison, le péché originel. A propos de la notion de la culpabilité, Gao
Xingjian déclare : « L’homme oriental cherche a se connaitre afin d’accéder a un état
d’équilibre entre le moi et le non-moi. Cette démarche est différente des pratiques du
repentir et de la confession chez les Occidentaux. Les Orientaux n’ont pas cette
conscience si forte de la culpabilité. ». (Zhao Yi-Ren @5 1999 : 139). (C’est
nous qui traduisons). Le terme chinois de zui-e-gan (SEZEJE) n’est en fait que
I’équivalent de mauvaise conscience, et non celui de culpabilité.

Parfois, les traducteurs chinois qui ont pourtant le courage de rendre des textes
réputés difficiles, évoquent les insuffisances de la langue chinoise. Rien d’étonnant a
cela si ’on pense qu’il a fallu plus de cinq cents ans — depuis la dynastie des Han
orientaux jusqu'aux Tang — pour que le chinois classique ait assez de souplesse pour
traduire le sanscrit bouddhique, en créant un style de traduction différent de la prose

rythmée (pian-wen Bjf<2) de ’époque, alors que cela fait a peine cent ans que I’on
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utilise le chinois courant (bai-hua-wen [HE32) pour traduire les textes occidentaux.
C’est en continuant & grimper sur les épaules des géants prédécesseurs que 1’on
vaincra la non-communication. Le poéte Yu-Guang-Zhong (55¢H4) a comparé le
traducteur a mei-ren (& _A), au sens d’entremetteur. C’est ce que fait Gao Xingjian
qui, lors d’une interview en 1993, a émis le voeu de « concilier 1’orientale et

I’occidentale » : il veut marier deux cultures parmi les plus dissemblables.

Gao Xingjian « entre deux chaises »

L’apprentissage des langues étrangéres, en nous permettant de comprendre la
pluralité¢ des mondes, ouvre notre esprit. Mais la culture maternelle est une meére
jalouse. Elle punit sa progéniture, trop attirée vers 1’étranger, en la faisant souffrir de
la dualité, par ’exil dans une zone de I’entre-deux. Ce risque du décentrement qui
menace I’homme bilingue, est signalé par I. A. Richards :

« Pouvons-nous maintenir deux systémes de pensée, correspondant a
deux langues exprimant deux visions du monde aussi éloignées que la chinoise
et l'anglaise, dans notre esprit, sans quiil se produise une contamination
réciproque entre les deux, contamination qui par conséquent s'interpose en
quelque sorte entre ces deux systemes de pensée ? Est-ce qu'une telle
médiation ne requiert pas un troisiéme systéme de pensée assez général et
compréhensif pour inclure les deux premiers ? Et comment ferons-nous pour
empécher ce troisiéme systeme d'étre seulement notre propre fagon de
traduire notre pensée, notre systeme de pensée familier, bien établi, mais
habillé d’'une terminologie toute neuve, ou de quelque autre travestissement ? »
(Mounin 1963 : 185).

Jamais Gao Xingjian n’aurait cru qu’il souléverait une telle tempéte.
Sinceérement épris de la culture frangaise, praticien de I’écriture moderniste et
dramaturge d’avant-garde, avec une &me néanmoins profondément chinoise, Gao
Xingjian qui a ’ambition d’abattre toutes les frontiéres*? dans la pratique de son art,

semble assumer pleinement son statut d’homme de 1’entre-deux. Il aurait continué a

12 Article « L’autre théatre » (55 —3&Eg), In : Au bord de la vie (4236 5%), p.129.
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vivre sa vie d’exilé pauvre mais tranquille, si le prix Nobel ne I’avait brutalement
retiré de son obscurité en le révélant au monde entier, en particulier aux Chinois
eux-mémes. On I’a félicité de partout. Mais des voix de contestations provenant du
milieu chinois se sont mélées a ces louanges générales. Ces critiques, dont certaines
trés virulentes, ont attiré notre attention, parce que leur analyse est une bonne
occasion de comprendre les Chinois, qui répugnent d’habitude a échauffer la bile (et
Dieu sait combien ils en ont ’habitude) en entrant en discussion sur ce dont ils sont
les plus fiers — leur littérature deux fois millénaire — avec des étrangers (Yanguizi)
qu’ils tiennent pour des non-spécialistes. Mais cette fois-ci, les Chinois se sentent
humiliés par les Suédois qui ont non seulement 1’audace de jauger leur littérature,
mais encore I’outrance de préférer un auteur moins connu. S’il n’y avait pas eu ce
choc qui a obligé les Chinois a se montrer, 1’Occident et la Chine continueraient a
vivre une relation lointaine et paisible.

De quoi I’accuse-t-on ? D’abord, d’avoir ruiné la beauté de la langue chinoise.
Il nous est impossible, dans le cadre restreint de notre exposé, de présenter en détail
toute la virtuosité de I’écriture moderniste de Gao Xingjian, inspirée des nouveaux
romanciers francais. Toujours est-il que ses jeux de pronoms personnels, ses dialogues
de cog-a-I’ane qu’il prétend inspirés du style Zen, etc., ont profondément irrité
beaucoup d’hommes de lettres chinois, restés fidéles a la tradition chinoise des
belles-lettres. Un Chinois vivant aux Etats-Unis, M. Cao Chang-Qing (& &%), a pris
soin d’établir dans un article intitulé « L’habit neuf du roi » un bétisier de ses
« phrases malades », et dénoncé le néant qu’elles cachent.™

En outre, on I’accuse de froideur. La littérature chinoise contemporaine,
héritiére de I’esprit du Quatre-Mai, est avant tout passionnée et engagée, dont Luxun
reste le grand modele. En revanche, Gao Xingjian encourage la distanciation. Il
promeut une littérature dite froide, c’est-a-dire sans chercher & émouvoir. Sa froideur
peut s’expliquer par son vécu. Pendant la révolution culturelle, il a vu la passion de
pres. Assagi, il a dit adieu a la ferveur juvénile, et a adopté une attitude distancée :

tout est d’apparence et d’illusion, il n’y a pas de vérité ultime ni de certitude. Il se

13 Cao Chang-Qing (B %), « L’habit neuf du roi » (£ HIFT1X). In : la revue Dandai (E1%), n°162, le

1er février 2001, p.132-143.
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désintéresse de tout, et la littérature devient pour lui la pratique d’un jeu formel du
langage, comme ce que faisait George Perec. En agissant ainsi, il prend la tradition
littéraire a contre-pied. Chen Ying-Zhen ([§HitE), écrivain taiwanais ayant passé huit
ans dans une prison du Kuomintang, critique séverement ce jeu gratuit du langage :

« Si une ceuvre Narrive pas a susciter nos émotions esthétiques et du
plaisir, nous devons alors déclarer honnétement et fermement que celle-ci n'est
pas bonne. Si nous nous laissons impressionnés par les difficultés des oeuvres
modernistes qui cachent en fait une pensée creuse, et persuadés par des
subtilités théoriques qui font rétracter notre refus pourtant Iégitime car motivé
par notre appréciation esthétique, ce sera une insulte & nos formations passées
et & nos instincts esthétiques. »'4 (C’est nous qui traduisons).

Par ailleurs, on I’accuse d’étre insensible a la douleur du peuple chinois.
Lécriture de Gao Xingjian n’énonce rien, ne dénonce rien. Il est comme Roland
Barthes, pour qui les mots ayant leur propre finalité en eux-mémes, ne sont pas des
supports d’idées. Il contredit ainsi directement la tradition millénaire des lettrés
chinois qui stipule que la lettre est le véhicule de la Voie (wen-yi-zai-dao 7 DLE#E#E).
De surcroit, sa piece La Fuite ne donne pas le beau rdle aux activistes démocrates
pendant la nuit du massacre de Tien-An-Men. Mo-Li (G£%f), une Chinoise exilée en
Suéde, proteste en citant les termes du communiqué suédois : « Récompenser cette
attitude indépendante et libre de Gao Xingjian a de terribles conséquences. C’est
diminuer en le privant du soutien tout écrivain chinois qui lutte encore avec fermeté
contre le régime dictatorial de la Chine. »'® (C’est nous qui traduisons).

Tout cela montre que les Chinois ne semblent pas tous heureux du choix du
prix Nobel. Son ambition de marier I’Orient a I’Occident, est-ce un échec ? La tension
éclate au grand jour quand Gao Xingjian vient a Taiwan pour y diriger la mise en

scéne de sa piéce La Neige en Ao(t, représentée en grande pompe au Théatre National

14 Chen Ying-Zhen (FRIRE), « Réflexions sur le discours de réception de Gao Xingjian » (K #E . &
SITREESIEEREIIFELR). Article publié dans le journal United daily news (B 5 %), des 12 et 13
janvier 2001.

15 Mo-Li (3#]), « Combien la distance dont s’écarte Gao Xingjian par rapport a 1’idéal de Nobel ? » (51T

s B IR BIZAEA 2). In: larevue Dangdai (Z18), n°160, 1¢ décembre 2000, p.27.
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de Taipei en décembre 2002, grace au soutien inconditionnel du gouvernement
taiwanais. Dans la réalisation de cette piece, Gao est trés ambitieux : il veut réaliser
I’idéal de son « théatre total » occidental-oriental. Aussi emploie-t-il des acteurs de
I’Opéra de Pékin, mais en exigeant qu’ils renoncent a leur code de formules
(cheng-shi f25X). Cela provoque le mécontentement des acteurs, dont I’acteur
principal Wu Xinguo (%2 i[), pourtant réformateur de 1’Opéra de Pékin. Un critique

a qualifié cette représentation d’« échec grandiose ».

Conclusion : Plurilinguisme et polyculture a ’heure de la mondialisation

Le dialogue Occident-Orient n’est jamais facile. Dés le commencement, le
conflit apparait. Pendant la querelle des rites, I’empereur Kangxi (FEE) déclara ainsi
au légat du pape qui prétendait connaitre le chinois :

« Vous n’avez pu me réciter un seul endroit des livres appelés Sceu-chou
[les Quatre livres], et vous m’avez dit que ce n'était point la coutume en Europe
d'apprendre les livres par cceur. Quand je vous ai dit de m'expliquer une
inscription qui ne contenait que quatre caractéres et que vous aviez devant les
yeux, vous n'avez pu I'entendre ni l'interpréter ; et méme, de ces caracteres, il
y en a deux qui vous étaient inconnus. [...] Moi Empereur, je vous ai déclaré
que king Tien est la méme chose que quand vous dites dans votre loi king
Tien-Tchou : Honorez le Seigneur du Ciel. Que, quand on frappe la terre avec
la téte devant les tableaux et qu'on fait le tsi [génuflexion] aux sépulcres des
ancétres, ce n'est point pour demander la félicité. Que tout cela ne se pratique
qu'afin de rappeler le souvenir de défunts, et pour obéir a la loi, qui exige des
marques du respect et de I'obéissance filiale. » Puis il revient le lendemain
dans un autre décret: « Non seulement il n’a pas lintelligence du sens des
livres, mais il ne connait méme pas les lettres. Un Chinois aussi ignorant que
lui n’oserait ouvrir la bouche ; et s'il osait le faire, il ferait rire tout le monde. »
(Etiemble 1966 : 124-127).

Cent ans plus tard, la mission diplomatique de lord Macartney fut envoyé a
Pékin entre septembre et octobre 1793. Comme le représentant anglais refusait

d’accomplir la cérémonie de koutou (fiiFH) — prosternation devant I’empereur — la
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mission est soldée par un échec, en dépit d’une évidente sympathie de Qianlong (§Z[%)
envers la délégation anglaise. L’ Anglais considérait comme un avilissement ce que la

cour voyait un simple protocole impérial. (Anderson 1978 : 132-155). Fin observateur,
Mathieu Ricci avait déja remarqué que les Chinois avaient tendance a exagérer leur

politesse.

Aujourd’hui méme, il reste encore beaucoup a faire. Jacques Derrida a rendu
visite en Chine en septembre 2001. Pendant un dialogue avec le professeur Wang
Yuan-Hua (F7t4E), spécialiste de Wen-Xin-Diao-Long (320 fERE), il a déclaré que
« la Chine ne posséde pas de philosophie, mais un systéme de pensée. »6. (C’est nous
qui traduisons). Derrida n’a fait que reprendre une opinion de Hegel. Auparavant,
Leibniz estimait que Dentreprise des péres Jésuites favoriserait a terme la
« communication des lumiéres » sur la terre chinoise. (Etiemble 1966 : 151). Face a
ces préjugeés, le lettré Zhang Tai-Yan (F£k:3%) relativisa la pensée en déclarant que le
monde ne possédait pas seulement un systéme logique, mais trois : 1’Occident, I’Inde
et la Chine.” On peut se demander si le débat prouve vraiment un défaut de
rationalité chez les Chinois, ou simplement une différence de visions du monde. Il se
peut aussi qu’il s’agisse d’une question de vocabulaire. Quand 1’Occidental emploie
le mot philosophie, il peut penser a I’ontologie (science de 1’étre, dans sa branche
spéculative), tandis que les Chinois pensent a I’étant (sa branche pragmatique). En
ceci, les Chinois seraient plus proches des Anglais, moins spéculatifs, dont la langue —
selon Derrida (Derrida 2002 : 157) — est plus apte a traduire étant (being) qu’étre. Gil
Delannoi affirme aussi que « les Chinois [...] étaient privés de I’idée de transcendance
et de création ex nihilo ». (Delannoi 1999 : 50). Deux visions du monde s’affrontent
donc : un Occident judéo-chrétien qui croit a la genese ex nihilo, et un Orient chinois
qui croit a la recrudescence ou I’affaiblissement, cependant toujours perenne, d’un
principe premier nommé Tai-ji (Z<fifr). La vérité, s’il y en a, est relative.

Entre 1’Occident et la Chine, tout différe : la langue, la culture ou la pensée.

o)

16 Jacques Derrida, Discours de Derrida en Chine ({852 P75 E8%), 2002, p.139. Nous remercions
notre collégue du département, le professeur Lin Chun-Ming (#£Z&HA) de nous avoir fait connaitre cette
déclaration de Derrida faite en Chine.

17 Derrida, Op. cité, p.141.
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Quand ces deux mondes entrent en discussion, il n’est pas sir qu’ils entendent le
méme sens sous des termes en apparence équivalents. 1l faut pourtant poursuivre le
dialogue. « L’enfer, c’est les autres », mais le regard d’autrui nous aide a mieux nous
comprendre. L’identité se forge par ce qui nous oppose : jadis les Grecs avec les
Perses, les Latins avec les Grecs, et aujourd’hui, I’Occident et I’Orient. Traducteurs,
écrivains s’exprimant dans une langue étrangére, enseignants des langues étrangéres,
etc. sont des personnes intermédiaires, et ont « le cul entre deux chaises ». Mais c’est
seulement grace aux efforts de ces intermédiaires que le dialogue entre 1’Occident et
1I’Orient continue a étre possible.

Le fait qu’une monoculture domine la nation est toujours un signe
avant-coureur de sénilité. La langue francaise était juvénile quand elle se sentait petite
par rapport au grec, au latin ou a I’italien. Ensuite, elle s’ennuya pendant deux siécles,
car elle était sans rivale. Aujourd’hui, I’anglais est le roi qui s’ennuie.

C’est au moment ou une langue se sent en position de faiblesse que ses
traducteurs oeuvrent le plus : le francais a 1’époque de la Renaissance, 1’allemand a
celle du romantisme, et aujourd’hui, le chinois. La traduction est donc le meilleur
barométre témoignant du dynamisme d’une nation. Et en culture, celui qui sait rester
humble est le plus fort, parce qu’il apprend toujours. Grace a un travail de fourmi, des
générations de traducteurs ont déplacé des montagnes. Ainsi, le christianisme émigra
depuis la Palestine jusqu'en Europe via les Septante et la Vulgate ; le bouddhisme
quitta I’Inde pour aller en Chine, grace a ses traducteurs bouddhistes, connus ou
anonymes.

A T’heure ou le monde subit la tyrannie de la mondialisation qui veut tout
uniformiser, le réle des traducteurs qui travaillent dans le sens de la tolérance et du
respect des différences, devient plus important que jamais. L’humanité de 1’avenir leur

saura gré d’avoir lutté pour la conservation de ses patrimoines.
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[ Abstract]

A present generalized tradition in the Eastern religions is to make offerings
of food to the ancestors, for which they can assimilate its spiritual energy, aiming to
avoid that leaving behind the material elements, basic for their vital development in
this physical level, could be too sudden and traumatic. Also in the origin of the
Western spiritual believes, provisions offerings were widespread to encourage the
existence of the deceased.

After the new present religions had arisen, about two millennia ago, whereas
in the East this practice has been preserved, in the West, has fallen in disuse and

generally has been rejected.
[ Key words ]

Comparative study of Eastern and Western civilizations. Spiritual practices.

Funeral beliefs. Ancestor’s food offerings.
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Es una costumbre actual generalizada en las religiones orientales, como
expresion de servicio y respeto a los antepasados, hacerles ofrendas de distintos
productos, mediante un altar de antepasados. Rogando el acuerdo de la voluntad
divina, los miembros de la familia que ain permanecen en este mundo fisico ofrecen
alimentos y otros bienes materiales a sus difuntos, con el fin de que puedan asimilar la
energia espiritual de los mismos.

La intencion de dicho acto ritual, cuyo origen se remonta a épocas
mitolégicas anteriores a las actuales grandes religiones, es facilitar a los seres
queridos el paulatino desapego de los elementos materiales que habian sido basicos
para su desarrollo vital en este plano fisico.

También en el origen de las creencias espirituales occidentales contdbamos
con altares de antepasados para alentar la existencia de nuestros difuntos en el nivel
que hubiesen alcanzado tras la muerte, si bien, al haber adoptado la humanidad las
religiones surgidas hace unos dos milenios, mientras que en Oriente se ha conservado
dicha practica, en Occidente ha caido en desuso.

Como uno de los ancestrales ritos y creencias universalmente compartidos en
sus remotos origenes, el estudio de las ofrendas a los antepasados resulta de gran
interés para la investigacién dirigida a explorar un tronco espiritual comdn de la
humanidad.

Tras una ausencia de mas de 2.000 afios del rito entre nuestras concepciones, tal
vez resultase inevitable para cualquier occidental preguntarse sobre la utilidad de
ofrecer alimentos materiales a seres inmateriales.

En nuestro propio pasado cultural occidental abundan testimonios de la
conviccion de que no era el componente material de las ofrendas que los
descendientes hacian lo que éstos confiaban en garantizar a sus antepasados. A modo
de ejemplo, mientras se depositaban ofrendas para el difunto de una tumba egipcia de
época faradnica, se dejaba en sus paredes una clara constancia escrita de la certeza de
que nadie puede usar bienes materiales en el mas alla: “nadie puede llevar sus bienes
consigo en el mas alla” (Dunand y Zivie-Coche, 1991: 179 ss.)

Esa aparente contradiccion solo parece admitir la interpretacion de que el
objetivo de las ofrendas del antiguo Egipto era muy parecida a la vigente intencién

del culto funerario oriental de procurar a los difuntos la energia inmaterial de las
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sustancias, cuya naturaleza es similar a la condicion alcanzada por los antepasados. Es
incuestionable que dicha practica funeraria implica la creencia en la prolongacion de
la vida mas alla de la muerte. Se trata de un culto para los muertos, no de un culto a
los muertos.

Desde los inicios de la civilizacion del antiguo Egipto, que tenemos bien
documentados a partir del 3.000 a. C, asi como desde épocas que podemos considerar
prehistoricas en su cultura, uno de los aspectos fundamentales de la liturgia funeraria
se centraba en la cuidadosa atencion a las ofrendas de alimentos a los antepasados.
Eran estas, desde el Imperio Antiguo (c. 2.700 - 2.200 a. C.), depositadas en las mesas
de ofrendas de recintos situados en la parte anterior de las tumbas, habilitados como
especiales lugares para ese tipo de comunicacion espiritual entre vivos y muertos
(Reeves y Wilkinson, 2002: 44 ss; Dunand y Zivie-Coche, 1991:159 ss; Hornung, 1999; Baines,
Lesko y Silverman, 1991)

La complejidad de la religion egipcia ha hecho pensar que la importancia de
la momificacion era tal para los egipcios que estos creian que la supervivencia en el
maés alld quedaba condicionada a la preservacion del cuerpo fisico. No es asi, ya que
los textos de los muy diversos tipos de libros funerarios que conocemos dejan claro
que, de acuerdo con sus concepciones, era el ba (Hornung, 1999) o alma del difunto, la
que emprendia un viaje al mas alld vy, tras superar una especie de catarsis en un
escenario asimilado al recorrido nocturno del sol, tenia lugar su unién espiritual con el
dios supremo, Re, representado mediante el disco solar, quedando finalmente
incorporada al cotidiano recorrido del astro y de su cortejo, en caso de haber superado
un juicio ante el tribunal de Osiris.

De acuerdo con las concepciones egipcias, el sol, entrando por la boca de
Nut, recorria el cuerpo de la diosa durante las 12 horas de la noche, hasta ser dado a
luz cada mafiana, en el horizonte Este. El viaje nocturno solar aparece
meticulosamente descrito en abundantes textos funerarios, acompafiados de detalladas
representaciones de las 12 divisiones, generalmente puertas del més all4, situadas en
el interior del cuerpo de la diosa del cielo, que se mantenia arqueado y apoyado sobre
las manos, que tocaban el horizonte Oeste y los pies, en el horizonte Este (Hornung,
1999)

Estos libros funerarios pasaron por una larga evolucién a lo largo de la
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historia egipcia, de tal modo que los que en principio parecian concebidos para
cumplir la funcion de ofrecer una serie de recursos y férmulas orales a las almas, con
el fin de que pudiesen superar las dificultades de su experiencia tras la muerte (Textos
de las Piramides, Textos de los Sarcofagos, Libro de los Muertos) fueron
transformandose en verdaderos mapas descriptivos de la topografia del mas alla
( Libros de Amduat, de las Puertas, de las Cuevas, de las Cavernas, del Méas Alla)

Tanto en ciertas etapas iniciales (algunos fragmentos del Libro de los
Sarcdéfagos) como en las posteriores (Libros del Cielo, de Nut, del Dia, de la Noche),
la descripcion mitologica coincidia con la astronomica, ya que para los antiguos
egipcios ciencia y religion eran la misma cosa. Para mayor precision, el objetivo méas
cientifico de la investigacion era el estudio de la realidad espiritual y, a partir de ella,
de las manifestaciones de la voluntad divina en los dmbitos médico, astronémico,
matematico, etc. Por ello, junto al transcurso de la barca solar del dios Re, a la que los
difuntos aspiraban a ser asimilados, aparecen los nombres de los 36 decanos celestes,
asi como de distintas constelaciones y planetas, reconocidos durante largas
observaciones astronémicas y, en ciertos casos, una relacion progresiva de las
distintas posiciones y movimientos de los decanos, o grupos de estrellas, a lo largo del
afio (Hornung, 1999)

Esta especie de “guias para la eternidad”, que en sus origenes fueron
concebidas para facilitar la renovacion espiritual tras la muerte y la asimilacion al
curso del sol y de los astros a los reyes, pasé a ser luego privilegio compartido por los
nobles y después por el resto de los mortales que pudiesen procurarse un ejemplar, o
ciertos pasajes, inscritos en las paredes de sus tumbas o sarc6fagos.

La importancia de la momificacion, por tanto, no quedaba vinculada a la
supervivencia del alma en el antiguo Egipto. Las sencillas ofrendas funerarias de
alimentos, que aparecen documentadas desde Epoca Predinastica (c. 5.000 - 3.150 a.
C.) en las modestas tumbas egipcias iniciales, pervivieron después en las
monumentales mastabas, pirdmides e hipogeos, a lo largo de toda la historia del
Egipto antiguo y, en mi opinidn, la momificacion que se producia de forma natural
como consecuencia del clima seco en los cuerpos enterrados directamente en la arena
del desierto, paso a ser intencionada a partir del Imperio Antiguo, de forma paralela a

una cuestionable aspiracion de apego al plano material y a los objetos de uso
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cotidiano, que en distintas magnitudes se acumulaban en las tumbas, 0 como un temor
a eliminar la posibilidad de retorno. Por las inscripciones de las tumbas, sabemos que,
ademas de contar con la certeza de una asimilacion al curso del sol y de los astros tras
la superacion de la catarsis de la muerte y del juicio ante el tribunal de Osiris, las
concepciones egipcias pretendian la capacidad de entrar y salir libremente de la tumba,
asi como de movimientos y distintos tipos de influencias en el mundo de los vivos.

Con un enfoque basado en las convicciones mas genuinas de distintas religiones
orientales actuales, parece que tales aspiraciones egipcias serian mas bien excluyentes
entre si, es decir, al liberarse el alma del cuerpo fisico y tras una breve permanencia
en el plano material, o bien continGia su natural evolucion espiritual en otro nivel, o
bien se detiene y retrocede en la misma al quedarse apegada a los bienes terrenales, en
general, o a alguno de ellos en particular. Pero evitando juicios, dejemos abierta la
posibilidad de que la intencidn egipcia de la momificacién pudiese haber quedado
restringida al breve periodo de libertad de movimientos en este plano fisico que,
segun la tradicion oriental, precede al abandono del mismo, si bien, la literatura
egipcia ofrece varios ejemplos, como el cuento del Principe Satni, de que los apegos a
la tumba y a los ajuares en ella depositados podian prolongarse durante periodos de
tiempo considerablemente mayores.

En todo caso, coinciden las actuales religiones orientales en que la asimilacion
de la esencia inmaterial de alimentos es permitida, por cierta convencidn espiritual y
vinculada a los objetos rituales adecuados, con el fin de facilitar el paulatino
alejamiento de los bienes materiales y de minimizar el traumatismo que pudiese
conllevar la tarea de superar de forma repentina, precisamente, ese apego al plano
material, al que los antiguos egipcios parecian aspirar, o bien al que no estaban
seguros de ser capaces de renunciar.

Hay que afiadir que, con el fin de asegurarse las ofrendas funerarias de
alimentos, quizés temiendo algin descuido familiar en la provisién de las mismas, o
una corta pervivencia de descendientes, los egipcios recurrieron a un sistema mas
organizado y dejaban la responsabilidad en manos de sacerdotes retribuidos que
cumplian dicha mision. Con el tiempo, y en vista de los muy frecuentes robos de
ajuares funerarios, las ofrendas de alimentos auténticos pasaron a ser sustituidas por

representaciones de los mismos en las paredes de las tumbas, en la confianza de que
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el objetivo final pudiera ser asi igualmente alcanzado, si bien no contamos con la
certeza de que dicha evocacion magica excluyera un simultaneo depdsito de sustento
material.

Respecto al segundo pilar en el que, simultaneamente al egipcio, se basan los
origenes de la cultura occidental, el mas alla era concebido de distintos modos por las
diferentes culturas que se sucedieron en Mesopotamia. Entre todas ellas también esta
bien documentada la generalizada practica de ofrendas funerarias de alimentos,
aunque sus enterramientos, salvo excepciones, solian ser mas modestos que los
egipcios. El heredero, de acuerdo con una larga tradicion, debia proporcionar
alimentos a sus antepasados, con el fin de ayudarles a aceptar la condicion
inmaterial de sus vivencias tras la muerte y a abandonar su anteriormente cotidiana
dependencia de sustento fisico. Esa probablemente fuese una de las razones por las
que los babilonios aspiraban con gran empefio a tener un hijo legitimo o adoptado
(Klima,1983: 176 ss; Kramer, 1963; 1961; 1960; 1959).

En Epoca Helenistica, los griegos de Egipto asimilaron de muy buen grado las
costumbres funerarias egipcias, e igualmente lo hicieron luego los gobernantes
romanos cuando el pais paso a convertirse en provincia del Imperio, de acuerdo con
los abundantes testimonios que nos han proporcionado las necrépolis de esas épocas.
Asi, mientras en las inscripciones de las tumbas se alude al paraiso griego, Hades,
tenemos ejemplos de estelas funerarias que muestran a un difunto griego momificado
y sentado ante una mesa de ofrendas de alimentos (Dunand y Zivie-Coche, 1991: 314 ss.)

También los cristianos de Egipto adoptaron luego la costumbre tradicional del
pais de momificar a los difuntos y, relacionando ésta con su credo religioso, en
ocasiones escribian en las vendas que envolvian a los cuerpos fallecidos frases
atribuidas a Jesucristo, sobre la esperanza en una futura resurreccion (Dunand y
Zivie-Coche, 1991: 324 ss). Ademas de usar el simbolo egipcio de vida, anj, a modo de
cruz cristiana, no solamente organizaban comidas funerarias, compartiendo alimentos
con el difunto, sino que asimismo celebraban el banquete eucaristico al lado de las
tumbas. El arraigo de la costumbre entre los cristianos de Egipto queda aludido en una
Regla de Basilio de Cesarea que, en el siglo IV de nuestra era, hacia publica la
condena de la misma, afiadiendo “Sé muy bien que hemos tomado esa costumbre de

los habitantes de Egipto...” (Dunand y Zivie-Coche, 1991: 326 ss.)
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Fuera de Egipto, los griegos no demostraron interés en la conservacion fisica de
los fallecidos y, por el contrario, en muchas ocasiones optaban por su cremacion, pero
consideraron esencial el rito de ofrendas de alimentos, como forma de evitar el
desasosiego de los antepasados y de procurar paz a su alma. Asi fue también
observada la costumbre entre los cultos mistéricos griegos heredados de Egipto, cuyos
fieles observaban, aln en vida, ritos iniciaticos y ascéticos orientados a su preparacion
para ser juzgados tras la muerte (Cors, 1989: 79 ss; Boardman, 1971; Rohde, 1973;
Garcia Lopez, 1975).

Tan arraigada estaba la practica de las ofrendas funerarias a los difuntos
entre los ciudadanos de Roma, tanto cristianos como fieles al panteén romano, que un
buen conocedor del tema como Février, estudiando dicha costumbre entre las
comunidades cristianas del siglo Il d. C, ha dicho que durante siglos el culto
pagano de los muertos fue un elemento comdn con el cristianismo (Février, 1978: 211
ss.) De este antiguo habito derivo luego el refrigerium, o banquete que se celebraba
sobre las tumbas, especialmente las de los maértires, y que estuvo enormemente
extendido en Occidente. San Agustin, habiendo comprobado dicha préctica en
abundantes tumbas cristianas, incluyendo la de San Pedro, reconocia con San
Jerénimo que no era posible abolir ciertos usos paganos, pues los convertidos al
cristianismo no renunciaban a sus habitos, especialmente a los funerarios (Quasten,
1940: 252 ss; Teja, 1989-1990: 809 ss; Teja, 2005: 219 s5.)

De modo similar al cristianismo, las tradiciones judias e islamicas
renunciaron a incorporar a sus ritos la universal practica de las ofrendas funerarias,
considerando respectivamente a sus propias concepciones religiosas como Unica
fuente de verdad. Por el contrario, las actuales grandes religiones orientales se han
mostrado mas abiertas, tanto a la asimilacion de la herencia espiritual previa a su
propio credo, como a los préstamos y sincretismos entre sus practicas.

Hay que afadir que, ain habiendo ofrecido una breve constatacion en este
articulo de la presencia del rito de ofrendas funerarias a partir de las culturas de
Egipto, Mesopotamia, Grecia y Roma, como origenes de nuestra civilizacion
occidental, un culto de los antepasados generalizado muy similar al detallado esta
arqueoldgicamente bien documentado entre otras comunidades europeas y asiaticas

cuyas raices se pierden en épocas prehistdricas y que, en base a elementos linglisticos
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y culturales compartidos, denominamos indoeuropeas (Villar, 1996: 122 ss.) Las
referencias historicas mas recientes, contemporaneas a varias de aquellas
comunidades, son griegas y romanas. Diodoro Siculo, por ejemplo, decia que los
celtas creian que el alma es inmortal y que, transcurrido cierto tiempo tras la muerte,
podia volver a habitar en un nuevo cuerpo fisico, idea de reencarnacion que era
parecida a la de Virgilio (Green, 1997: 212)

Quedan sin comentar, por otra parte, las ofrendas funerarias practicadas por
un extraordinario nimero de mayores y menores culturas africanas, americanas y
europeas, ya que los limites de este articulo han quedado fijados en la evolucion de
las concepciones espirituales de las culturas consideradas como base de la actual
civilizacién occidental y de sus vigentes creencias religiosas mas generalizadas. Sean
de la talla de las grandes civilizaciones precolombinas, 0 menos complejas, como las
correspondientes a un gran nimero de otras comunidades americanas y africanas,
muchos de los pueblos que las desarrollaron han jugado un importantisimo papel en la
evolucion de la historia de Occidente, si bien sus antiguos conocimientos y
concepciones espirituales no han sido base predominante del patrimonio cultural
occidental vigente, aunque algunas de ellas hayan continuado vivas hasta hoy.

Las ofrendas funerarias, en cualquier caso, también fueron
generalizadamente practicadas entre los pueblos que desarrollaron las grandes
culturas precolombinas y entre el resto de comunidades nativas americanas (May, 1998;
Girard, 1977; Lucena, 1989; Krickeberg, 1980; Erdoes, 1997; Sherman, 1996)

Quedan omitidos los detalles relacionados con las ofrendas funerarias
vigentes en las grandes religiones orientales, pues este articulo ha sido disefiado como
ponencia para ser presentada en un congreso organizado por la Universidad Tamkang
de Taipei, &mbito oriental en el que estamos bien habituados a la presencia cotidiana
de dicho rito, si bien, las obras generales que cito en la bibliografia pueden ofrecer
una orientacion a lectores occidentales menos familiarizados con dicha tradicion,
actualmente viva y muy practicada en Oriente (Whittaker ed., 1997; Faurot, 1995; Anesaki,
1996; Davis, 1992; Pattanaik, 2003; Braziller, 1962; Birrel, 1993; Kramer (ed.) 1961; Mourre,
1961; Bonnefoy, 1993; Finegan, 1952; Guirand y otros, 1971)

AFRXHL 2006 £ 7 B 12 HiBRES -
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DY EBRRE VS, RXRRYE S

RZ YR /Msu, An-Nie
REREBENGENEZ BIEHE

Da-Yeh univ. Department of European Languages

€iED!

EEBHERZE PXARNHNRERZTAMEAR ? NELERAER
BHRUPNREBEEERBRNOESE LWEE ? A EERBIERP R
RN ERENER  WHUBNABEEREP VBRR OBNERD T - &7
NPNEBREERBER _ARNTE  EMRIOERS R DEERIRERN

HERBBHR -

[ Abstract]

What may be the differences between Chinese and German usages of truth and
modality? And, what disturbances on native Chinese learners of German may be
aroused due to these differences? Present study aims to compare the differences
between Chinese and German usages of modality . Mistakes of the translation work
from Chinese into German of 60 subjects of German department were analyzed for
investigation of Chinese disturbances in the learning of modality. Possible solutions

are presented as references for teachers in achieving better learning effects.

(RAHER ]

“ [BRRREAS  RAErAS ~ PIELEEGEES C IR O

[ Key Words ]
German teaching and learning; German Syntax; Chinese/German language

comparison; error analysis
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1. gig

HER N RV AE - (HEE SRRt g 5 S EE
—{E R B R - HIL  — B SR EE S P IR eSS —
RS Al AR DUHEIRVEIRE R » BE B R (TE S 21 R EsE R
S (E ARG -

BEARRESE (%) sERBEEN P SR ESC T (B~ AR
7y W EAH R R AR EE I - FOUBERGE - B 1EILEE MRS ENEGE
Jok - e TEMATEE - R~ R R (BE%) REREEFFEERAAEZETRAR
HYR[E - FAE 1945 FHEEFES 2AVESE A » SHS SR Charles C. Fries /£ HEZ{F
“ Teaching and learning English as a foreign language” 15t 24832 HIMNEEE K2
B i 7 LR RSB RIY NE/E—EL ik ( Fries 1945: 9)- [fi36 = 5258 Robert Lado
FAEHZF Linguistics across cultures” (YR = 1 45H# - {iEaE = HELAVET R AT A
TS NEER BN EERE (Lado 1971: vii) ©

PRI AR TR RS EEER P BB REUE SR R (REfE =0
Konjuntiv 1) #Y5&[E] » AR R RESEEAEEEE RO P SRR fie — = AT
FIHTPR PR B PEEES [ » SF HERE HH R S B AR AR I (R S B — USRI SR
Mt » ENEERERE (50 TR R AR B A e P AT S Y T8 MR R
HBHBENS -

2. P~ EOCEREEEE () SBRZHETE

Fran B RS e st A iE — E A 2 SR — B PR T T
I [FERFSEE s e = R I S S B (F B AT R Y 5 BRE
(BuBmann 2002:438f.) - £ Y FTaEHIRESRE () 555RH AR TR B A AR
HEBNEE RS - CUHRE IR - F20 RET AT - (BRI
BRI > SEEE AN T —(E P REAT 5T - MG ERTBR Ay S AN E P RERY
WRPEAEE (55 © 69) - BB BEESREFERFEN fooufEsczf
{BRE P s R FE S R R S RENINR  NIEWEEE S Tk (e 55
SREVRIEE BREDER - FFHEE -

226



PXEWRE VS, EXPRIER

21 o EOCEEEE (BER) SBRER AR

RFTER > PR —TELEE SR FIIRAMNBERER - 52
TR SRR ~ RS ARG P A G IR Ryt 1 e sE R A [EI T A Pmics - (X
It - o S AT A B R E R E RE (R H TN & E YR sk 237 - 12 A
DR fhint - HHEAHEER ZAEREA T ZE R "B ) (JLAPSCZ 1996 : 345)
I TOE 7 BE § (dEATSc % 1996 © 68) > 41 :

1 MRCOERZEREY » A EF AT TIE |

2. Atz e T -

BEAh - EllgE PRy T HEE ) TEET ) DO T ERE ) EAAEE A S AN CRE T
#F T ETRE ) SR R A E TS o A0 TR AVIER (EAUR 1999 1 598 5 2825 335)
B T DA A ST - HEOHIZ BB Bl -

3. ATt BT - AR IR

4. hEFEES S 2B A BT EEAREE - (HEEERZEL -

5. MhAlgE BN HIEE S
T—{EEEE " RMA WA AR E AL R o B

6. KiS/E®E » BUHE T T -

EEEAPAVER (FEE) SBREZEGEHEER A RIFRE - Filan "

BB TEIEES s s ot BT o BAN F
7. MRFLREEEST - BV EREE A -
8. BUEERALROK » FetlaB i Himek o
9. A REN ERAVAER - BRIEHFR I -

FHETA 50 TSR BERE R R AT SR R S S b BINERRERT S -
fESC P RTEEI R = TR R RN 2R - R it A BfE— 1k
TREVENEEIRIAS » S (ER RAV B T A e B 25 U = AR B TR Ry B
RIGR > FLARDL e GERFET D e e P NS a~au~ o~ u FHHIEERE R (Engel
1996:241) :

i
§

il

sagen — > sagte
gehen — > ging — > ginge
geben —> gab — > gébe

1 BN 2B B)F sollen K wollen - EE#E_ 52 sollte & wollte °
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I > R g LB Ry AR A B e R E RyE — 80 » DEHE T a Sid
RCEE » PRIEE LR it =t m] DARE H wilirden fi_E JFRY SR HUA -
sagen —> sagte — > wirde sagen
kaufen — > kaufte — > wirde kaufen
FEFAERET > wirden+inf. BYAU=CR BB T(E - A ZMHURERE 2
> [175 sein » haben » werden {524 FHE JEE#HE = » H[l ware » hatte » wirde
FEURE o R EsE A E PR ] RE LHERAE R AT FOB R ARG » iR SRR AR
Bl a A E RERAN - R AR B B R sE Rt  BllEa s 3R iR g2
FRE s B M AP - (B » WA A E AR AL E R R R 28
EIFREZ 5t — Ay e R 2 -
10. Er wére gekommen. oder
Er wirde gekommen sein.
11. Er hétte gesungen. oder

Er wiirde gesungen haben.

(PAEfESC )M E Duden)

2.2. o~ XS () BRERRERZRE

FA L fEsmE e T SO - B () sBRENE AR R
FHHH SN TR R 22 TG AY B B T R B R #EE
EAIEE LA

2.2.1. PR EEGERIVER

HSCHE A B EE R, - — R S (8 U BA YR EEHEN « e & AR
BYH - BEAE R TP AP A BT DARERB T A A T HE e o A

1 FREFIOLHIMIRSS - BETHEE R8T -

2. WFFRHIR A LSRR SRR 5
BB R AT DA RS Ay 2 B SR B AH S AT AR - IR 5 )il S DA E 7
I3 (Qian Wencai 1985: 176f.) -

3. HERS KL TMZLETN |

4. SERIRATEH A T !

B BEEERE T A E A RELEA PRy a) (e DU ki
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FRJEEAE -
— - A
e A fE o ) A ERIE () ARG B8R/ B FTR A SE(:

(Z) > BLHBEHIRIAGEE N ZHEMF 22 - HaB B RAAERE 1 LR —
TN R ASEEERR A OfbtEsE 2001 ¢ 302) » F0 ) X0y Ry vl b) R R m) TPl
FE A HEAE E R BFTRRACY R R EE VR B ATE AV ) - e )
F AL G TRIGE TR THRAR L TR BRI T, FTRRAVEDE
HRIACHRIE » FEREH EARS RHTRCR (ftE##% 2001 « 468f.) > fiI40

5 BfE / gLEIMERR T - ILEEEIM -
6. WREIRAERE TR > FAERIS IR -

= (A

Fasiy B A daa8 il T A Al Pt R )T = - s SR EH T &
B TR AR > T Sels—fEE F oy A pl 2 SE AR Y TREME -
P AT SIHEETRBE TR AR IR - R U & £ R e — IR
s b 28— e L E D A ERE R EEER - [NEEH BB A TR SE L
gt - B

7. RFEWRIcMAFVimetit - SARIGEE LSS -

Ta. RFHEFASMEF IR > ARAFTAFSMEFPIRe R - 1R,

fliat -

"R AT IR [F H R A R A A R B ) > 40 T S2g5 -~
BRI TAEPE ~ o~ o BATSTERIE S o AT EE S > SR
= (bR

BB PR AR IR % 2 AL R ) > BT Z Rl  HorpE b st
SRR R SO Ry el A1) FE PG BRI R R A0 R T A0
v o BT s YRR 0 b o HeAthan TR~ T T REE S

CE— ) FhEDUERC T A TAREE T TR R

8. ANAAEZAPE (AUsh) » AR REE ?

9. E-BAOLBRIT - WMELIEERER -

10.  (RE(RSREEA - e R - AU IRECA T 210t -

2.2.2. FEPER—AAVER
B — APt BAHEL - S R — A A T ARSI R o e ik
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“HEE R ERIRE T A BRG] - [ S 2 - HEZEDIRE e Attt A
MLIEEECE F P A SR E R E FE M B R G P ay A s S -
It - e 2R HEFTHLRE TIEEEM BN ) BYEER (Duden 1998 :
159) - FE#E AT ELA) - AT R A -

B TR Y R e U] FE e — (B e AT B - 25 44K A beinahe/
fast/ wahrscheinlich/ vermutlich/ vielleicht Z£EIE7 DL A& -

1. Beinahe wére euer Unternehmen gescheitert.

2. Vielleicht ware ein klarendes Gesprach besser als Stillschweigen.

R e — At o] AR B sh H A R EHVRR S JRBIVE RS 2 R o B - o
mitaE NHY -+ i PARS EJsf EASS AR ZEK (Q0B4) 3) » SR (E AR R
(anpieg 4) ~ SEk (aplegs) & -
3. Wirden Sie so freundlich sein, dies fir mich zu erledigen?
4. Wir wirden uns freuen, wenn Sie das Geld uberwiesen.
5. Ware das moglich?
BRI - #EE R A E T IR RS ORE AR (5] 6) @ &
FERAT R H O ERETPRERR (01 7)

6. Du hast im Lotto gewonnen. — Das ware schon.

7. Sie kénnte auch einen anderen Weg genommen haben.
R — B 2 R Al —TRIFE HYHART - il -

8. Wenn sie (doch/nur) jetzt da ware!

FEAE A - e S AR ) o 2RI RRTA RO R IR S DURE Bt
SERER MR E AL SER o] SEE RV R RIS sZ RO B — %
IR - DA SR ERIEEEEMNR - A HEE A kzE - fild

9. Wenn ich an seiner Stelle gewesen waére, héatte ich gehandelt.

10. Das ware schon, wenn ewiger Frieden herrschte.
st - R UE AT DU A - E 2 TR R B R R AR 2
DL A 3 Ay dh prfs ot g R he RS > FaEEEEEE] auch wenn/ selbst wenn/ und wenn Fi
SRR Ry R 4]

11. Auch wenn man mir 100 Euro anboéte, verkaufte ich das Buch nicht.

12. Roland will die Mannschaft verlassen, selbst wenn man ihm einen neuen

\ertrag gabe.
M EELE A (Vergleichsatz) R 455E4] (Konsekutivsatz ) & » tHFA & #EE =AY
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£ (Duden 1998 : 159ff.) - {fil#[ :
13. Als ob Hans Castorp die Absicht gehabt hétte, den Stift etwa nicht
zuriickzuerstatten.
14. Er ist nicht so klug, als dass er alles wisste.

(LA_EBIEf#EE Duden)
2.3. /N&E

st s e MPYEE B - HGEREN TR » RIS EREEBREARIN -
& e 5 et NV BAE Bl - o ~ FEOCPREERE (B SERFAEN
GHEMHEERY - M ASH_EAETEEE » FefTr DR S5 > drol PG rIfE
PN BAERE AR mASHE AR - BAEEMAVEE LAEARE -
FERB EJ R4S b - o SRR A e 58 RS A — il ] RS AN T BE 5
TR 2 Raa Bk - R AL AE ey i 237
LB
Das wird passieren.
la. EHEAREGHAE -
Das kénnte passieren.
2. WEHEERE -
Ich bin Lottogewinner.
PR —EHHEBUTEY & E -
Ich spende eine Million Euro, um armen Kindern zu helfen.
2a. IRIWEHERT - T —OEEOUREE -
Wenn ich Lottogewinner ware, wiirde ich eine Million Euro spenden, um
armen Kindern zu helfen
(A [E)E R 2 (SRR o] A 2 R T SR BB A T O H B B R T =k
Ryt 2 DA ER E HAREAEE R -
IMAF =R PRS- bR T ECEAESR - fRSCPHYRE St FUE e R et A2
A R B 2 B R TR AV © SEIEE BIREHVREE - R SRR AN E A
FHESFEAYIIRE o SRR ZEET 520 KRR f) - fEsm P~ F85C
AR (BE%) BYER -
(B DR 5 Ry ] » P A B p SR A A (RS B S R ) TP YRR
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1Bt > A EESR B ORI R O A T eV A R0z HAR
BT - N RTESURIE A AR St L BE I E B RORAVBRAL - TiE oG bR
TIFEERMSN sUEBEE RV EYI AR Bae(b R ER iR 23 -
HEZ o BIEERG TR o B Bl HAR AR A
PREVEE HB A 4@ SRR (5 > 4D

3. AFARAKINZENE] 100 fE o /KFEerse - (Helr)

4. MRFAGHK > TEAERZSA - ()

5. MRAIEEHEOHE M S £ IRAMER T - (FFam

6. MIRPILALIHAVES > MRtEHENEES -

(ERE - DUBRSOr 1R SR > DU B En N HYRAES S - )

e ERPHE G HRVEER AT AL st AR B EE - AR e =L
HEE > DUEEFHFTRRTHYEAY Otz 2001:503) ©

FH AT ZENEER TR o Bt RURERETE ORI
EECRNET D

7. PEEAATR - =/INEF P AT DA S i

Ta. MIFRATRAE - =/NEFPEEA] AR S b o
EEARREME A DIEEREAEN N Ao Bt & DB HIEE Mk
i - T EARRERRR TR HY

8. HENA IR » LIBRRERH -

*8a. YIRIA IR - B RERT -

& et et N BB LAY s - TR ) BRREfk " A% /Y OfftEsR
2001:106ff. ) :

9. WHRILHMAIPEH - FRHIH TR EIRE R -

*9a. HELZAMAIREH - FRHIHTRE IR EER -

IERANL » EFRR AR H B BUA ERA R@E D R o B Eae A - THERTA
EEET TR R R R R R o (RERHIR R R - W
Z BB Ry AR FRRI R 1 (B0 1975 @ 414) o

3. B AL ERARSUREEERZSERIN

i T3S | (Behaviorismus, BuBmann 2002:120 & Fervers 1983:12,13) » /72
HEAE TP — M NS — RS RIS e &5 3 P AE EAA BT ~ By B2 5
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o BiEA s VEENE - SEETHCCERRAEEE A\ &l - E15 0 T HAER
T EE ~ BURERNY > A MHEERE HANSNE - BEIRRROATRE S HRE - 5
5 HECHREESHRE TR R R NEE N R EINE
EL B EE -

FFEERE (k) sBSRIFEIRFFEAER T ~ (R - BRIt - FMTRRESR L TR

2% PR TEEERIIATAT LAENEE -

1 A R RGE R s ARAGSHETE A YIRS ER R AR
BRI - AN ARSI A FRTE R - giEE s E
AR A Pl -

2. AP~ EUrESEE R EE EAEUNAHR R - REEET LR
G IR RTE R AR R - EENNRE TSRS AR S
58 B B R I R A PTG -

3.1 ZREAEE

ATZEEGET 60 A > o3 RsRaflEl/ NG - BF4H 30 A - R/ IESCR =
ERA BB ARSI R - i% FERA B PO RE - FOURSE—Ih
i 0 HEAR ARG EES > BEZMH Rk BRI E 2
FIMAKIFEIMA -

FrAH 2 A EEAE RS RIS AN ERtATCGEA
SOE -~ Gah >~ ESUEORRIEEE - MENME PR A TE ~ WEERESCEER CD
RIREIE S E TS S AR S e S ] DS BB BB SR R AR, (H 32 IR
4 F RV HEE R EPRGRE - THE BRSO - s T AR E
T AEKESRE -

BEAh > EPEERERE S B (TEED a8 E A LB > IMEERERI
(ERBE MR ) 2 BT BB TR ERIEEE (Fervers 1983: 81) » Fijjllic G LAIACHA
SRS EMEEE Z 2APIREARRZELEZ I DIEREEIEERZE -
A I ERY -

3.2 BRI ERRIECR

SRR TR R A ANE 2 2 IRESEE ~ RS0~ SCEl o))
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i B R R 2t E iS5 - e SRR H B R ERIARET] > JRE)
REFM AR PRI —E YRS » S 2 300 » FECRFF B SEEEITATE T - B
SRS EHERRE L - B EE—ERENE T SEE 5EHINE
st EFARI (Fervers 1983: 83) » (Rt » 5E5CHY B A GESE ARSNGB H BHVE
B - A - UGB A B R T 2 R LE R () R MY 1 B
FE—REER N EBEEZ HE IEE » S ABIEE Reb Rty o frés SREk i 2k 2 (R -
RIS L » AHE R HAER S ATaB Rt T 2 B2 BA T 51{ERE( Fervers 1983:
82ff. ) :

a. SR DU —E VR R » DL B ESNEE A REARRE S - s
B A & 8 4 R Ry B R ARAS A B By T RESINSCR S i
B IF SCHISE -

b. (& EEEE S REHAYSEER S ] » S8 R R MR A A 2 M B2 AR B P B
T - AR E SR ERR -

. AIHERRIZMIE B sl B R R BEE A S E R E R A EEE
FERY B > ARZFE A PREHEE Ry AR SRR AT E R AR » A 5 2 > Az

HERAEELEATE 30 3N SE R — (R SCEIERE ESCATAEAG - AR e )

B PR EIE AL - PSR Y REEE R SR AR A B S HIAEDUR - RIS

ARG, 12 S e ERE R T - BdmE T 5 (E— ik - 3 R

) ~ 2 (EE R ALl R 2 (E P s

1 WRAEZE  S—ERKEBIR o (—fREE)

Wenn ich Zeit habe, besuche ich dich bestimmt.

2. WFRILEEHEES - PORE T —BEWE - (REREa)
Wenn ich Milliondr wére, wirde ich mir ein Schloss kaufen.

3. FATE - WERAGEIRIEIZ T | (AR
Wenn du nicht artig bist, gebe ich dir keine Bonbons.

4. EFRFHRFHPT - BRI—EER LEJDKE - (faEa))

Gott sei Dank sind wir friher aus dem Haus gegangen, sonst hatten wir den Zug
bestimmt verpasst.

5. HEIEEE » SR AEIRGLAEM - (—RRia))

Wenn ich am Leben bleibe, darfst du ihn nicht heiraten.

6. IR TFA T - EMEECr & o (—feRia)

Wenn es nachmittags nicht regnet, gehen wir spazieren.
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7. BRIEIRACRE » BAIFAE - (i)
Ich gehe nicht hin, es sei denn, dass du mich abholst.
8. BIEEfRIFESAVESE A SRS - (E#E)
Ich verkaufe dieses Bild nicht, selbst wenn du mir noch so viel Geld dafiir bietest.
9. MEBEWIEERH T RLFFHIRK o ()
Selbst wenn deine Haare schlohweil} geworden waren, hétte ich dich trotzdem
erkannt.
10. fiE—EAREMECHEN » BEAET © (BRI
Wie schon wére es, wenn man sein eigener Herr wére.
11, MRIRFARFK - FRATLUREFM T - (Baelria))
Wenn du vor zwei Tagen gekommen warst, hattest du Li Lin noch angetroffen.
12. AIFRARFEEAR » O DUREEM o (—REHRIFE))
Wenn du ein bisschen friher kommst, triffst du ihn noch an.
3.3. $HEREFER M TR
HATCER S1E T M R BB R =% - BIFERNEE
J7 e R > FEARTEII M AR " FERR ) (EIRTY ERE R (S rE et — =N AH A B
iR o BEVEIERIEEI PSRN - SERIOVRE S ~ /3RS T 8RR AUt
B - MBS EESR - EATES T RRYAES T8, stA TV
1. fERS) - RIS MRAHEA MRS o S ) T BRE R S -
2. ERARFELECESCA) T R e S AYE A - B
* Wir gehen friiher aus, sonst erreichen wir nicht den Zug.
CEFHRMHRFLFT - BRI—EER LIEPDKE - )
3. BAUAIE s ER R R A AER - B
*Wenn du nicht artig wérst, wiirde ich dir keine Bobons geben.
(IRATE > FEEALEIREIZ T 1)
4. B4 gEMIEhEE R A BURE - ]
*Wenn ich Millionér sein wiirden, wirden ich ein Schloss kaufen.
(MREEEEES - WE T —REEIE - )
5. S gE B A U FRE o {1

* Wenn du zwei Tage friher kommen wiirdest, kdnntest du Li Lin sehen.
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(HERAREART K » gL AR ZE T - )
6. BiEEA Ea A E SR - f
*Wenn man wére sein Herr, es wirde gut sein.
(EE—EAREMECHEN > BEAET <)
7. ERAEAEAR )T OR{E RS o 1
* Du bist nicht artig, gebe ich dir keine Bobons.
(IRATE » FERALEIRIEIZ T 1)
8. ERAAFEME AT EEIEASE - B :
* Obwohl du einen hoheren Preis gegeben hast, verkaufe ich das Bild nicht.
(RIEEREF SRy ESS - R A SRS - )
9. REWREE{EAE AR ESERR - B
* Ihre Haare obwohl weif8 worden sind, kann ich dich auch kennen.

CRBEARAVERZ R E T > ESHIRA - )

3.4. SEERBURET

&gt ATCHIBRAEET AR 720 (H&) 7 > Hrh & 610 (EsHaR - Hf
FIAIR

Ry Hira 23] 4] SEEE Hast
120 (1009|480 (100%) 120 (100%) 720
oo i (100
%)
e = a0 = 32 B= 40 B= 112
fEPY |20 |fERY 19 = 18 (] 57 169
JEEESC AR (RS |6 |[E= 32 Bm= 0 Bm= 38
Z=ARAZ & |12 |(fERY 27 | 8 (| 47 85
SRR ERE (B |7 |[E= 62 = 7 = 76
e —ABR g s lmm e w5 |mm | W
FEAFEERE M = o |[f#E= 12 B= 1 B= 13
& Y |e | 6 =y 3 (] 15 28
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smAEs o m= B |m= 0 |m= | = o
s g (M lmpw 7 |@rw a0 @m0 a2 |e2
FEma i EER (B= o = 5 = 0 = 5

&g o |(fEH 1 fHEpy 0 5Py 1 6
(o FH A By W= |0 |@= 1 = 0 = 1

ferg o |tEpd 0 fra 0 ferg 0 1
% BRIk = |un |[#E= 8 wE= 23 m= 42

& |23 |fEM 2 2Py 23 20 48 90
RABGAE AR ESE (= o |fE= 2 = 0 m= 2
B Y o (A 0 &y 0 &y 0 2
&t = 2 |m= T8 = | |m= 323 PSS

My |77 |fEp 139 |fEM 71 = 287  |%)

R R TR AISE— 4 R =R EE AL 30 A - &5t 360 {E4) 1
R IE IR 323 (g - Kb o EUARAER 112 - FEAELESCR PR AT
AMAREREA 38 (Eff - S/AEERSC A s EE e A& 76 s -
i P EhaE N2 BIREA 13 - 24 sE I EhsaliE it U2 AR 40 - SsafEs
AV BRI 5 (EEE - A L ACREMIRAREE - 42 \SEAIRANG > 2 NS5 ER
Jokal A A AL E ©

BRI RIS FEIRSA 30 iz &t 360 fliA)1-rfEf 287 fEshaR
Her o AR 57 > JEAERESCH BRI R TR E M 47 SERERX
Ay AR A 7L s B e U BURRE 15 - BESE A EhEE R
e _UZFREA 42 0 A 1 (EEhsERE e U A PRI E SRR - ARG RAH
& > i A AE Ay I SERAI SR AL B - (HEEFRERGE A 48 A -

8= N B IASERA EE 2 R 202X -
& —
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G 3% dh 47 B

120

100 \

TV A
g
60 e
\ - iy

40 W 2 A
WANEVAN

Eo3 & i £ £ £ e E) il
F2 1 7 A i} 3 & A i
ik 1 B B ¥l A i #
g4 x 1% 3 3] 4] fil b 1
é] X Ji i P i el ]
PR oaE m om w ¥
M v m - = fir )
Mz ®z F EN ; fir
i i z z & 3
£ JE 7l =3 ] 44
= Hit i i £
£ =
iy Ed

3.5. SERUEALSIR

IRIEATHSES T Z et &kt - 720 il a) T h A sz 85% (610 {EHH)
AR e RIS AR AR AR A L 2 INEE -

PRI > (FAIEEBE S R = U SRR A U 2 Sy TS - A E
TS RR BE—AAVRE ) LEAED - Hh XPESE 2 M RERM ARy 0 T - BlE =
[FJERHY 112 {EZ 5] (54 % 1626 MHELED fEMUFEIEE A RER HIRIEL R E R 2 82%(57
EZB]) i R - HL TR A e i AV RIACE - BT ) D ARy SE
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SRR S T = B R VU ER AR AR TR B S S S0 AR 5996 & 649 2 fd » 7]
REFVUFEL - FH LA ERERAE PR T 6] Rl AR R A AR - B
] fE= - (R A A SEEREL B HIEAE 37% B2 2996 5 T Hilfs Ky (s IRV
#4401 Themen Neu Z ¥ it — FUE BV M4 LARAEA B £ - RIEE > Fef LA
() oy TR - HE P LR =~ R EERAY S IHEE A

[1]

FETETREUN > R RSCGREISESGER AL R e A E B
AKZ > b 480 [EFRAFFIFHY 7% (FE=) K 4% (F8H) - feoh - FER
T RE IR S R R ARIRASE — SEZAFTAZMIFIEEE R T RRR
wenn o FLZEAGEIEEEARRARISER - BUAREREER] -« S8 BRG] R o E A
sER TR ES =B ST A 13§ (IR 4EEERE (317)
(4% -

TS A F S B R AE U i AV RE R R AR 4R - BT =[F 220y
A 12 flEsssR - (EEUFEZERDEFT 6 Plryshn - & R RIFRHRY
EE  REHISRE R B B SRS S B s BURE AR bR S [EAVER
HIEHE - PRI E P REA PR - gl BRTERIER T BRI ER IR
iy CHIBRE 56 11 4))  FrAEIE =R L R —F Ll R8I EIEEET 2 88
FEAy o 23R IEREI RS - BEIER 2T SR RIS KAV B
A A F LRI REHYF IERERE » MEELLRIEEER T T ) AeREB RS2
sz RS TR B 1 E ELASHY 3R -
SRR ) (A b RR ] R (R R R (e AU T B> i 32
A {1 BRI DR PSR SR Y ) 465 » TSR 28 > FHBRsRSAl TS |
By e HE e LG AR - TRRN HREh R HE R 7 BRI - )
EESUE AR SRR . — (B R AR B RS AL AL TESERRE AR
AERFEAFRER= - UESERVRE - SEREREE -

A Hh [ —FAPT AT DUA B R L 8 S R R S FE SR R )R - Ry
WEBRE B FE I S0 20 T Y R % 258 P A 1B — SRV IE R - (I LAt &
o 8=~ TR A AR MERZ AR (B ) o A R e S AR R AVIH H &5t
H 59 BSEEE - (GFEANEEY 19% © EFEA SRR s I R
AN Z R = 123 ] (SPERRdasny 39% - HRHGRAYZ LSS
AR [ B4R B AR SR (SRR S R B — A B EAUFAE - AT AE 24
B BARERESGEHISIRN - SR hiE = - (8R4 F Al
TRy TS RAE 73 | Ry 32 B4 27 L) 62 B 61 A[ A -
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K AT - FPIELRRESERERTAL G - 52 > o ~ TRCHEERE (&
%) FERZ AR E > HEMEErp S R RIS > I
SR H B B AN BT SR SLRE A FTZERE - 2RI E A ~ FESC(E A R (e
ni R E BRI A FEIFTS S5 EEaR - IR TR  WERE M & 2= RAVFTE - &
BB SRR i‘s% AAVARE - HE AR IEAVBERE 1L R 1SR - 18R
BB - R IR A (8 SRR fie - UHYRE

ERA 7 Fi DUHS A F A e — Ao R o R e =0 HE IR =23
et AR o BEL PUBEHGER IR - RBREAVR G » BAEE
PRGSO AN AR P R i — e - ORI oy PR s o
FE LROE TUEEEIRE o MR AR Rl R — I EE R %
7 > BHERECCERE T AR (e A R A5

firE NIRRT 20 2R IR P OCE TR~ o B PR
IR AR E R © ARRIA DU T A s~ o g B TR~ o
TR RE T R ) > FERIRRIRFESCIRE B 2R R 6 R e — 5 - AL IR i
ERTPSCER TR~ o Bt FER O MERAE R 2 RE Ry f
FEFESL Ay i P R e ARV B3R

= —
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B SR EKE
70
60
50
A 40 W=
¥ 30 n W 7Y
20
10 h I
() 1 1 1 I |_L L L
C FEEE
o 3 i} il i 3@1 1 A H
Fi T ¥ed ) B f i il B
4 x 1 3 3 4] i} ki e
ok XEp K i ki i B “]
Fgoam & # &4 e P
oy Ld z = = AL Y
&l E &, 5, 3 AL
& ] 2 z 4% i
#t )i 4 Al B S i
= B A& & i
# =
it X
BAH
4. 4R

FE— R EEAAURE T SRR AN DMERGRE L — - HEFFE AL TR
FRIEBWNERIGE UL B4 A bR R EE s RS AN RS
(EH LAy DR EARBO b S BB NERREL  sERIAE  EMfE
(WEEEs AT SRR eI EANGE SR R E NS - H PR
ERa LI

HESNEZE NS P TR E LA A RRE LS NSEELH U B > PRI
ah = VERERSRE A B IR a2 LA FROEEREER - (B2 EfEbie s
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Fa R itEsE = 2 MRV - IS A RS E SR AT A SRR - UESES
MIERERR TS A 545 LIV RE 2N BHEERBIVIRRA

I Das Problem besteht aber nicht nur in der Fehlerkorrektkur selbst, sondern

auch in der Frage, welches die Norm fiir den ,,richtigen® Sprachgebrauch ist,

zumal sich die Sprache standig wandelt. ; ( Gross 1998:9)
AR B A L B N R A R EE 7 R LR EEAE S A S N a B R A i T i
B S NGEAE R SRR © o ~ TSR P R BB S (e iy 28 FH R Z —(E 15 -

FHS e SRR ) T s A A3 A LR S By T R fBr Y 0> HARES
It R AR E AR T el ) TR 23R EE - A
WRELER A 5y 38 e DA TR S R RERE 8 152 3 8 P 8 S PR ) B e i — =R L B 8
iR e F I B B R R S R 8 R E Y
B it UP BB LU wenn 5 [ R ERG (bR kg &) - HIEE DL
SRy RERBHVIE S B AT I SR A TP RE B - A T LR A
TP HEEE S | SRR - R TR
SISOk YR R A R R (S o SEARERTARY T AR - -~ o B AR NS
73 R ) S AE & R o k5] BT B REEEL Ryel wenn FiS [ELE EEk bR
] [EIlER I et = - AUREEE SO NEEEE S st ~ B AR A v e o -
Bt WEHEES IS - iSRSNI - A R R R AR
HNEPERBINEEE -

HEE T S NEBREE R (RS AL A S e i & B Tamiy - AV H
HIR RS LS H— e N RE AR AR DL Z R 51 R T B RE Y 2 &
Bl SN A S RE SRS | R MGRE B S S Em BT 7T - DR (AT G B S R
=

AL 2006 £9 56 HEBES -
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Sapir-Whorf & S 1H¥7 5w &2 Gadamer BJ
IR 2 A Bt
- B ESHE T

& J#If)/Peng, Ya-Ching
thE B AREEN % FHEFERN/Chinese Culture univ. Department of German

CHED!

fiK#& Gadamer ( 1900-2002 ) RFOEEREE - BRREGHBIER - WRESL -
REMESSE AT - EPaBERR RSB EZHERE - ERINEHE
ZHEBEBNEERAREEMIZL T Sapir-Whorf ZESHEEWEXEHENE
% B ABRERE S X ERFEBES _INEHE - RolmIAMEHERT=
NAEHE - BARAEERS - REHEUR - X oltH 8 EMT B X EREIN
RBTLAF - MBREBWHZOEAR - BFEANSEUR -

[ Abstract]

According to the tenets of Gadamer’s (1900-2002) philosophical hermeneutics,
understanding consists of pre-understanding, effective history, and fusion of horizons.
Pre-understanding is considered the crucial starting point. What is the factor that
improves the understanding in a foreign language teaching? Experts in the field have
proposed “interculture” as the most important factor based on Sapir-Whorf’s
linguistic relativity. When pre-understanding is applied to the teaching of a
second/foreign language, it can help teachers to provide a better instructional program,
devise teaching activities, and raise the standard of teaching. Furthermore,

pre-understanding can also help students prepare lessons in advance.

(FAH2sE ]
1. Hans-Georg Gadamer 2. Sapir-Whorf 3. 21222 4. FisifR
[ Key words])

1. Hans-Georg Gadamer 2. Sapir-Whorf 3. hermeneutics 4. pre-understanding
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g

_‘\Eﬁ

GRS HIR PR AR N R AV TR > SRR B AT AR GRS T SR E
HYESHE » iR — (L [EIRVESRE - B Ry E R R R -

B TR T IREEAE | AYRERE - Gadamer (1975 : 251 - 274) $#%5| Heidegger
(1927 : 312) FYRI4ERE (Vorstruktur ) BHEL » 58 AR GR L 5 50 F (T o R fig
HYAE T HfE (sich miteinander verstehen ) {F R HLERAVGHLG » AT IE—2L

( Einverstandnis ) iy 5= 0 /T8 FEE () BYAE 4 FEAZ ( Sichverstehen in etwas ) »
T H e T RE [EIE —(EER 2 L[]S (Erfahrungsgemeinschaft) Hi5gpiHifig -

FEAUTE B BT TS (W) fUE AR ? Gadamer &
PR T AR AR AR L - (B AR AR ARSNGB I SRy — o TR R AR
%E o

REANEZ R 2 M A MR E R N R B ? B2 MR T B SUEE
% R NEBER R AAEAT SALIARES > J7 8 DAIEREN AR NERY A 5 2840
AR INBEE 2 W5 SO LAVERAR LR 2 DR IS (B R L o] il AFE B S -
HEm PR A [EE— (AL ER 2L FIRE TP R L [F3E R 7 JE R B R AR AT -

[ FARRRE - A SRS & Sapir-Whorf iYSE S HH S 5 f. Gadamer AR

7 s B EES SULRE SRR B A A - Rl RS N R B e N AR A R
REER A oA T I -

FCEt e fe=e - SCEM D R/ NMEER Y » BRE—E o RATSE A 5 80 R
BRIEIRE » STEYNEBEREARHR SR E— R481VRREA 5 S5=5053 /% Gadamer fYH(
Hfige > R4 FH Gadamer (5m Al FETREHTERARAVIE R ZLHE 55 IUEL 5y K Sapir-Whorf
HIRE S A - IZEE S SRR EZE P 5 55 A0S Reits U LRE S HEE AT A
FERE > 45 & Gadamer Jz Sapir-Whorf 8185 » S P5 0 LaE S BUERR IR, - 5
N ESE G R A BYNEREE | BE7NEY Rybiam -

=

=~ SRR

HN BB AT B AR N R AV - DN ERVEER SR TN E R
7 > 41 Piaget (1952) AYER#IMETL (cognitive model ) » Skinner (1954 ) HY{T A&
=, (behavioral model ) > ygotsky (1992) Kyt &&=t (social model ) ; ZR¥HEE
SHAET A= AYRIE, (Horizont) A €A kRS (Merschmelzung der Horizonte )
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- BXCEREHE R

HYRTRE » DAECRARHE— S8 R I L [RIBR AR A AL -

Pallottino (2000) HZERELFAZAVEIE B4R fat - THE RS EH %
HEUAT » B G HRE » AR EEE S — 7y - FE L FiEEE
RS (1998) TREE - SEASHI A 4R R BN R (EE B (el
HEHR > RERATERTRE - B2 GRS =5y - K E AR S
BN T BERYIEEL - Freiberg & Drisoll  (1992) Bf7E =AY NS » PAK
Borich (1992) iHFEARERER T AT » MR E (L R B 2 BB N A -

MATHE R EHER SR EH P A6 i —E sy - A EY T ILEH
fige ) SCEHEERIER » DU ERVE R BRI E 7 =0 T I [EIE R | A eI
B 5 MRS 2 TEARR SR R B AN R RN - THE S BREE Ay T SLE 2
fe ) AVEREE » WEEM R A > S [FIR R RE S Y 2 DRy B R E S R
HIFERE -

HNEEER R E AR N TR TR MEFE R SO (Text) BE » [EIRF R
PSS~ SUEBRIULRZER - $HERIHNE - ASEESE2PAR Sapir-Whorf
{EE6 (Sapir-Whorf Hypothese ) ¥24L T ¥ #F - Kramsch (2002) DUEEE(E A
HNEIFEAYERACERSE > Nam D Sapir-Whorf {Ea F1AYEE S A€ (linguistischer
Determinismus ) =izE=fH%Es (linguistische Relativitat) sRE22 » YL ERIEHE
T4~ SRsEELH FE = AN EERE  Plueddemann (2003 ) ~ Rees (2003) &
Murray-Harvey (1999) & A&y - B5SALHYS | AZIMEEERTE T E R ATH
4y o

Shaul & Furbee (1998 : 7) 05 » 55 ¥ ULIRA BRI - NEEPRS
FENERHEE - BITEAPIRERF— 25 IRVEE - B SBAFREE R R E O UL
RS - NS AT UERIER MER NEIVACEEE T - FRRERET TR E S
TERFE G S ERYEH] - 5REZE (2000) 158 <5 ASCHURARE (Fh) sEEER
— oiMHh Y SR> IGFoR » JNEREHIE R - BR T BEFE S HIEMRE
Gh o REERE AR TR R RO - RRER A 1R B B PR

Ry T DO EAER 7 IL[EIBR AR AR - A R P R R TR E N B AN ]
BGHEREVER Y o BB RIS B EREE) - DU TRE AR E R - A
FEM] Gadamer HYRTHRARAE RRIFEAIMIE - WalEERTE TR ACSHEAZE - #
'SE ATHRHN S - (F Gadamer HYFITE AFETRG B M S 1 F Ry H MBS A R AL R -
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= - pUEARRERAERE

Gadamer (1975 : 168) HUEFEE (4 LI i) 3L
HfRJH SN IE—2 (Einverstandnis) Ay 5= > #E
i 7 e [T — (S Bt [FIAG S R P g

HfRHy I m e g B R IE S LR B ERZIESEA

( Sichversetzen ) A IL[EEYIEEE > 6% Gadamer (1975:288) Fii : A H Sy
AP S o B SR ERY TAERYHEIE ) (Zuwachs an Sein ) - HLEERARRIL " AERY
fE5T ) TEGEE

R S AR R ESCRE SE (Wirkungsgeschichte ) 2éfiiZ: » JRRIRREER
fE w0 s H B A RS B AR MR RR (% > 7 AE HELRR (A fe 20 H Sk [F R A
B o I ORI SR B A T B A i R R 2 VIR RE B A R AT
oA - B AR T AR [ R G E R A RSB AT EY) > MNEEEA
22 A HFRAIE L T BIEARRTEEY) « (RICERAE i - SRATTHENER MERR LER
HYBHMBER S THEE » SR — TR E - B S5 R L B SR L -

WA BE A SRR R S Ll PR AR 1 Ry 2 K R A SRR SR T2 s T il
HiEREE o B4 Heidegger (1927 :312) 2 pi4EHE (Vorstruktur ) (FYEEEL > 73
TZETA (Vorhabe) ~ Fif & (Vorsicht) FIFHEE (Vorgriff) BRIl - EEMER " It
1E  (Dasein ) FAIFEERR TP AV AEIEER 45 K5 ( Zirkelstruktur des Verstehens ) -
B (EER AR Rl E i R ARV (das urspringlichste Erkennen) » J2— AR
ATREME - NEZEE ST (Einfalle) sifitfs 2 K (Volksbegriff) » AR SR 1A
HIREa - BRARASLASERE s 5 2 - iEEERTARY R (Vor-Meinungen ) » BIIE5Y
s, (wirkungsgeschichtliches Bewultsein ) » i8S 30V /ER - HEfETHE
JEFSEIEAYTTRE - RItL » THE AR T AT ) (CE SR FERTRE - TR
SEAVEER TR Z IO A SRR ARAIEER - BORy AAS A HTIYG b AR -

Gadamer (1975 : 252) ¥RT4EHEHEIBEIE A £ AHIREE |  (51E T RS
g (Aufklarung ) ¥fpk 5 (Morurteil ) ~ R (Autoritdt) ~ {45 (Tradition) AYJz%
fige > ARG AT EE G HEAYATR (legitime Vorurteile) ; FTEEEERY » g
REHEAE » THEAFEIEREEAERE -

EHARTREZE Gadamer (1975 : 251-274) fi 2 AYRTEREE - HHRC R, - FERL ~
H&E =TH &R - Gadamer (1975:255) 505 » pRRIGANE —TEFHERAVHET - 45
THEES ERVEEEE e EEREEARRN AN EREEEAE  TER

i1 N S A VR Y A R
RSV - 55
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- BXCEREHE R

EEINREE B R R B AR REE SRR - IRt - R R — SR EE N2
A PR - AEIRARIY SRR - B IR S R AR MR AR e S > A
e H ORI SIS BRI SRk —hk © 45 B T S teiE IR Bl e - BIEER 7
ESI A G - BB S E A R AR R R R R AR AR T -

Gadamer (1975 : 263 ) 50 RN IEBLIERVERIT « MERURIERRY > EERME
A2 EH ORI RIR MR R RN F R M E HEENE L HE
I ECAMERM  EEEE - EENEETE S HOURIEEG R Y 2
o K2 SGEI RN FIAEEE SN EE - KU - BE RS
S AT -

Gadamer (1975 : 265) S8 R(HHIAE Zr{F (Bewahrung) » (r{FINE—71E
HIVEAES)  BEIRETUEE - ZIEARSE - ERLARE T » Hg—E
FEERARE AT - DER 2 B3 AG b (vergegenstandlichend ) HY¥)(4: » (S5
[F —E i > HELZ TR (ansprechen ) - ¥R HC » BERL
(Anverwandlung ) » 5 Ry ERHT—H 77 « Rl » AHRIORIFERSR - AT Bl 2 17258
3 AR EIESLIRE SN T7A  — R BN AR SRR 4 B R NIRRT B

255 Gadamer FiER iR AVEE R ZRRE Y Ra0E 1

RS SRR B S EF e A FRfF
HeE [
Baz) > R i
— fE s B SEH)
e
THE BRI EE YN

B 1 Gadamer pijHffEZafE

1BUR > ARz TR - iR R e U E R - F R L
AR B A IERATRSRIER > HRURGEER T ER - S F /2 ERTEE
HYE - TN LR FHERTE E N BB AR > BEMBEEAEA T HE I
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The Heterogeneous Sense of Self:

Writing Lily’s Material Enunciations in To the Lighthouse

Coble Chang/sR&1E
Tamkang univ. Department of English/3 T KBRS % BRI AE
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[ Abstract]

Virginia Woolf has long been associated with stream-of-consciousness novels in
Anglo-American Modernism. By examining the poetic elements in To the
Lighthouse, this study tentatively shifts Woolf from the fixed connotation of the
“unified subjectivity” in the stream-of-consciousness school to “the heterogeneous
sense of subject.” Specifically, different from confidence in the communicative
function of language in the stream-of-consciousness perspective, using Kristeva’s
theory of abjection, I trace the character Lily Briscoe’s lamentation for the verbal
expression of the immediate perception and show the “material enunciations” of
painting, which compensates for the unspeakable sense of loss of her mother figure,
Mrs. Ramsay. In this sense, our psychoanalytic reading of the novel assumes that
the subject is conditioned by the limit of language and the unspeakable abject returns
and haunts the consciousness of the “subject.” During her intermittent painting
process throughout the novel, Lily reconstructs every moment of abjection she
experiences and works out a heterogeneous sense of self.

[ Keywords ]
stream-of-consciousness, the problematic of language, material enunciation,

poetic language, chora, abject, abjection of self, the heterogeneous sense of self
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Introduction

A. Stream of Consciousness vs. Psychoanalysis

Virginia Woolf has long been associated with the stream of consciousness novel,
a genre that originated in psychological novels at the end of the nineteenth century.
Under the influence of Freudian psychoanalysis and Existentialist philosophy,
novelists experienced a paradigm shift from scientific (materialistic) naturalism to the
spiritual s-o-c trend®.  Robert Humphrey, one of the leading s-o-c critics in the 1950s,
declares: the revolutionary element of s-o-c novels lies in the fact that s-o-c novelists
depict “the individual’s psychic life” as accurately as the naturalists do the inner life
(9). Thus, the characters’ actions or the plot of the novel is no longer the main
concern of s-0-c novelists; instead, they explore the inner world of the characters’
consciousnesses.  Since the 1920s, Woolf’s novels from Jacob’s Room (1922), Mrs.
Dalloway (1925), To the Lighthouse (1927), to The Waves (1931) have been
considered s-o-c fiction. The s-0-c critics in the 1950s, like Humphrey and Melvin
Friedman, commonly agree that the content of consciousness “can be represented”
through “faithful” depiction by the “Author-God.” As Humphrey clarifies, to

’

present characters “more accurately and more realistically,” Woolf, Joyce and
Faulkner depict consciousness, the “internal man,” while novelists like Zola and
Balzac depict the “external man” (7). This shift of concern (from the external man
to the internal man) constitutes a paradigm shift in narrative and enriches the
conventional form of fictional art by bridging philosophically between “a broad,
[scientific] materialism and a generalized existentialism” (Humphrey 8).

While the s-o0-c view of the “unified self,” which the existentialist or the
humanist tradition still retains, crosses what Woolf describes as “Mr. Bennett’s”

boundary? and reaches the “internal” representation as one paradigm shift, this study

supposes that reading Woolf through a French psychoanalytic approach shall bring us

! In this study, I use “s-0-¢” to stand for “stream-of-consciousness.”
2 In Woolf’s essay on modern fiction, “Mr. Bennett and Mrs. Brown,” the two people in the title represent
respectively realist narrative and modern writing. It was originally a paper read to the Heretics,

Cambridge, on May 18™, 1924, and was reprinted in Virginia Woolf’s Collected Essays. v. 1., 319-37.
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another shift. That is, contrary to the unified subjectivity of the s-o-c view, which is
confident of the representative function of language, this study, based on French
psychoanalysis, takes Woolf’s lamentation for language into account and views Lily
as the heterogeneous sense of self, whose painting process thus as material
enunciations in To the Lighthouse.

In fact, most critics assume Woolf’s To the Lighthouse is a great achievement as
regards its s-0-c device, “representing” the inner reality of the consciousness and the
unconsciousness of the dramatis personae. In The Reading of Silence: Virginia
Woolf in the English Tradition, Patricia Ondek Laurence discusses ‘“stream of
consciousness” as a way Woolf portrays unconscious thoughts which exists in silence.
For Lawrence, the horizon breaking in Woolf’s novels is “the structure of the inward
speech” or how “the inner life of the characters [is] to be represented” (17) within a
conventional, realistic writing approach. She praises Woolf’s experimental “stream
of consciousness” device, which “suggests the order of thought,” to break the
distinctions among speech, thought, writing or dialogue. In other terms, Laurence
endorses the point that s-o-c technique brings Woolf out of the boundary between
inner reality and exterior reality. As Laurence notes: “In exploring interiority, Woolf,
as a novelist, is not interested in presenting clinical mental states but in finding
narrative method to represent thought and feeling, both conscious and unconscious”
(19-20; italics mine). For Laurence, getting out of the realist tradition that depicts
the exterior objective facts with clear logical links, Woolf represents “thought and
feeling,” those interior facts of both one’s “conscious and unconscious.”

Eric Auerbach, in his “The Brown Stocking,” elaborating on the s-0-c technique
in Woolf’s TL3, goes a step further and doubts the simplified classification of the
conscious and the unconscious depiction of one character’s state of mind. He
emphasizes the great achievement of Woolf’s “multipersonal representation of
consciousness” in modern literature. Auerbach discerns Woolf’s consideration of
the problematic “objective reality” and appreciates her elaboration of a more thorough

narrative via the so-called “multipersonal representation of consciousness.” Yet,

3 Virginia Woolf, To the Lighthouse, (London: Harcourt, 1927). Hereafter in this study, | will use TL to

refer to this version of the novel.
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when he argues that Woolf “represents” and “maps” Mrs. Ramsay’s inner world
through multi-characters’ inner worlds, he still follows in the steps of the humanistic
tradition and does not hit the core problem that Woolf raises in the novel—the
problematic of language itself. Through Lily’s agitation about the impossibility of
self expression by words (“The urgency of the moment always missed its mark.
Words fluttered sideways and struck the object inches too low” [TL 265]), we sense
Woolf’s lamentation for the insufficiency of symbolic language expression.
Accordingly, if we take Woolf’s concept of language into account, we will not be as
confident in “representation” of characters’ inner worlds, as Laurence and Auerbach
are. Thus, reading in light of Kristeva’s theory of abjection developed throughout
Powers of Horror,* this study will shift temporarily the presumed connotation, which

3

sheds light on the nuance that the aesthetic “void” entails and its effects on “the
concept of self.” Being conscious of the grid of language means that we are
conscious of the void between our immediate perception and language expression,
and thus of the somatic space beyond our judging consciousness. In light of this
unidentifiable somatic space, we see the fragile ground of the symbolic order and the
possibility of transgression beyond the accepted ideology. In the textual analysis of
TL, I will take Lily’s painting process as a heterogeneous process of signification. In
other words, I view Lily’s paints and brushes as well as Woolf’s writing of the

painting process as material enunciations of poetic language, which provide

reconstructive spaces after the deconstructive wartime.

B. Reconstruction in Material Enunciations
As a psychotherapist, Kristeva awaits a reconstruction of self in her clients after

every choran experience® they have. Reading this novel in light of Kristeva’s

4 Julia Kristeva, Powers of Horror, (New York: Columbia UP, 1982). The version used here is the
English translation of Pouvoirs de I’horreur, which was originally written in French and published by
Editions du Seuil in 1980. Hereafter in the study, | will use POH to stand for the book.

5 In her “The Semiotic and the Symbolic” from Revolution in Poetic Language (1974), Julia Kristeva
borrows the term “chora” from Plato’s Timaeus to “denote an essentially mobile and extremely provisional

articulation constituted by movements and their ephemeral stases.” As she clarifies, the mobile and
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theory of abjection, we thus expect the reconstruction of new selves in the main
characters after the traumatic experience in To the Lighthouse. The main plot of the
novel, as is implied by its title, is the main characters’ (the Ramsay family’s) journey
to the lighthouse, which this study views as a journey of reconstruction. The novel
is divided into three parts: “The Window,” “Time Passes,” and “The Lighthouse.”
To sum up (though in oversimplified fashion), this novel is well-structured and fits the
psychotherapeutic terming: “construction,” “deconstruction” and “reconstruction.”
“The Window” concerns an ordinary day of the Ramsay family and their friends at a
summer house in Hebrides: chats, readings, walks, playing on the beaches, dinner, etc.
Among the characters, we find two major groups of people: One led by Mr. Ramsay
and the other by Mrs. Ramsay. While Mr. Ramsay, a philosophy professor, is rigidly
rational in life, Mrs. Ramsay provides a contrasting model of love and emotions. In
this contrasting model, a main issue is raised when Mr. Ramsay is displeased with
Mrs. Ramsay’s comforting words on weather to their youngest son James. He
considers Mrs. Ramsay’s comfort a lie since the weather can not possibly be fine the
next day and they cannot be going to the lighthouse soon.

bl

Another main storyline within “The Window” is the neighbor Lily Briscoe’s
creative process of painting Mrs. Ramsay from the window. As Mrs. Ramsay is
Lily’s spiritual mother figure, the creative process of her painting becomes a process
of drawing the line between a subject-to-be and its maternal world before entering
into the symbolic order. In other words, the painting is a signifying process of Lily’s
self-identity.  She is a mediative figure struggling in between the different life ethics
of the contrasting groups. For example, she is a painter, yet at the same time she is
not confident and has been troubled by Charles Tansley, Mr. Ramsay’s disciple, who

doubts the ability of women to paint. Lily’s inner struggle exemplifies the issue of

the differences between the contrasting groups. On the one hand, Charles represents

provisional articulation of the chora differentiates from “a disposition that already depends on
representation, lends itself to phenomenological, spatial intuition” (25-26). So “the semiotic chora” in
Kristeva’s theory of subjectivity (the dialectical process between the semiotic and the symbolic of language
acquisition) evolves to become a preparatory “rupture and articulations (rhythm)” before the

phenomenological representation in the symbolic order.
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the patriarchal forces that repress women when he claims “women can’t write, women
can’t paint.”  And Lily, on the other hand, being imprinted by the dominant ideology,
needs “a great and rather painful effort” to “erect” herself again “from the
abasement.” This part of the novel constructs the basic web among the circle of
friends and foreshadows a sense of crisis through Lily’s uncertainty about her self
identity, or simply foreshadows the forthcoming Great War.

Part II of the story, “Time Passes,” is set during the Great War, a time when
members of the Ramsay family leave the summer house and Mrs. Ramsay and two
members of the family pass away. Woolf’s deft parallel between Lily’s creative
process and the expedition to the lighthouse continues in the deconstructive “Time
Passes:” As Lily stops painting during the war years, so does the Ramsay family
suspend its journey to the lighthouse. However, Part III of the novel, “The
Lighthouse,” is a time for reflection and reconstruction during and after the
characters’ recognition of emptiness after the disastrous wartime. Lily ceases her
wandering and comes back to the summer house dining room and thinks of the “salt
cellar” and “tree” between the two major masses on the canvas. Right at about the
same time the Ramsay family undertakes its re-expedition to the lighthouse, Lily
re-starts her wiped-up, blank canvas on the lawn. The paralleled signifying process
goes on separately in two symbolic spaces: One on the domestic lawn, and the other
in the wild sea. In her heterogeneous painting process, Lily keeps remaking her
vision and strives to cohere the two masses on the canvas. By the time Lily draws
the last line in the center, reintegrating her life issues through her material
enunciations, Mr. Ramsay, in the next few paragraphs of the novel, reaches the
lighthouse and achieves mutual understanding with Cam and James. In Woolf’s
writing of the Ramsay family’s journey or Lily’s painting, what this study is intrigued
with is the somatic space that is beyond language description. Thus, through the
analysis, | prove that with the material enunciations, being a more material system of
expression than the symbolic language, Woolf creates a reconstructive space of the

heterogeneous painting process.

C. The Heterogeneous Sense of Self in Modern Literature
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On close inspection, all literature is probably a version

of the apocalypse that seems to me rooted, no matter what

its socio-historical conditions might be, on the fragile border
(borderline cases) where identities (subject/object, etc.) do
not exist or only barely so—double, fuzzy, heterogeneous,
animal, metamorphosed, altered, abject.

—Julia Kristeva, Powers of Horror 207; emphasis mine

In her “The Subject in Process,” an essay published in Tel Quel 52-3, 1973,
Kristeva elaborates the idea of “a split subject,” addressing to a “unified” subject.
Kristeva’s play on words in her French title “proces” hints at crucial elements of
“violence and struggle” in subject formation, since “proces” involves a double
meaning of both “trial” and “process” in English. As she illustrates the dialectical
mode of function in the “process,” we get the heterogeneous sense of subjectivity:

The process in question is not only a “topologization”, or a spatial
dynamic which remains subsumable by One (or Unity). It goes as far as
rejecting even the Unconscious/Conscious division, the Signifier/
Signified division, that is, even the very censoring through which the
subject and the social order are constituted. (TQR 134)
Containing both universality of the symbolic order and heterogeneity of the somatic
rhythm, the “subject in process” breaks the stable relation between subject and object,
signified and signifier, as well as reality and language expression, that a unified
subject holds. Concerning the dialectical mode of meaning production in the
Kristevan “subject in process,” we should refer to phenotexts and genotexts involved
in the signifying process that she discussed in her Revolution in Poetic Language.
This is similar to the dialectical interaction between genotexts and phenotexts: instead
of operating only one unified signifying system, the “subject in process” constantly
shifts its logics when the returned heterogeneity reiterates, contradicts with, and even
breaks from other parts of the signifying processes.
Kristeva examines Dostoyevsky, Proust, Céline, Artaud, and Joyce’s writings
and claims that the dialectical subjectivity (or the subject in process) in their works

incarnates “chaotic alienations” of modern society. For Kristeva, modern times are
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the age of the absence of Divinity, when God ceases to be the ultimate Signified.
Signifiers cannot be traced back to their proper signified and immediate feelings
cannot find exact expressions. All these “symptoms” indicate breaks of the
phenomenal world from Divinity and also show obstructions of the return of the
excluded impurity or the obscene in the process of sublimation®.  She attributes the
origin of chaos (or alienation of modern society) to the return of the heterogeneous
maternity, which is oppressed or excluded in the process of “sublimation” or of
constituting a stable subjectivity. After the break from Divinity, modern literature,
with multiple senses of space and time, replaces the “criteria position” of the Sacred.
That is, dealing with the choran moments in modern society, modern literature
provides a chance to exceed limits of the symbolic norms.

Taking language expression into consideration, Kristeva revises Freudian
psychoanalysis and develops mediate spaces of “chora” and “powers of horror,”
which are negated and excluded by the social norms and return to haunt the
consciousness. The most significant difference between Freudian unconsciousness
and the mediative chora, for Kristeva, is that the antithetical semiotic/symbolic
operates with and through verbal communication. Therefore, Kristevan
psychoanalysis emphasizes the “reconstruction” by means of going beyond the
symbolic norm after the return of the “deconstructive” chora or the negativity powers
of horror.  For clarity, the chora is a term Kristeva borrows from Plato’s Timaeus to
formulate, in light of textual analysis, the mediative space at the limit of the conscious
and the unconscious in Revolution in Poetic Language (1974). Then, in her Powers
of Horror: An Essay on Abjection (1980), extending literary analysis to history of

religions and contemporary literary experiences, Kristeva relates the well-founded

6 The process of sublimation here refers to the Occidental mode of meaning production that psychoanalysts
point out and intend to revise. The fact that it is a process of sublimation can be discerned in the subject
formation of Western civilization. In light of psychoanalysis, Occidental subject formation is a process of
transcending the mother’s bodily, rhythmic patterns to the Father’s Law, the material phenomenal chaos to
spiritual Ideals. The process of sublimation also finds its example in the modernity of currency, which
goes through concrete exchanges of goods in ancient time to the use of an abstract currency system in

modern society.
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theory of the chora to the theory of “abject” and “abjection.” According to the
theory, the abject is the unnamable desire before a proper acquisition of names, or
before turning into “object,” and thus, like the idea of the chora, it is also a mediate
between the conscious and the unconscious. Modern literature, embodying its
material enunciations, brings up the power of catharsis, that is, the reconstructive
capability beyond the grand symbolic order. Part II of the study will focus on Lily’s
heterogeneous process of painting in light of Kristeva’s revision of the Lacanian
Schema L. In Kristeva’s terms of abjection, discerning the void between physical
perception and symbolic language expression, Lily develops a more material system

of enunciation for her self expression in art.

D. The Void between the Symbolic and the Somatic
Under the schema of psychoanalysis, Makiko Minow-Pinkney interprets well

the internal relation among the main characters in the novel and touches upon the idea
of the heterogeneous sense of self. She analyzes Lily’s in-between status of mind
and holds that her personality is shaped in the process of struggle between Mr.
Ramsay’s philosophical, symbolic world and Mrs. Ramsay’s unidentifiable, physical
realm. For Minow-Pinkney, Lily is both the symbolic and the somatic, while she, at
the same time, identifies neither with the Father nor the mother:

Lily is in the double-bind of needing the Law of the Father to distance

herself from the (unrepresentable) mother, yet finding that the symbolic

endlessly defers the unmediated jouissance she also desires, that “very jar

on the nerves, the thing itself before it has been made anything.” (114)
As Minow-Pinkney suggests, under the threat of the Father’s Law, Lily, the child
figure, leaves her somatic mother and gets into the symbolic realm. Yet the child’s
desires for the somatic mother, i.e. for “the unmediated jouissance,” do not disappear.
As a matter of fact, remaining in the symbolic realm, they transfigure into various
forms, haunt the judging consciousness and, in the process of subject formation,
multiply a heterogeneous sense of subjectivity. Trying to find proper signifiers
attaching to his/her desires for the mother, or finding exact linguistic expression for
the immediate perception in the symbolic order, the eternal void between them

becomes drives functioning throughout the subject in process. In Lily’s subject
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formation process—her differentiation from the mother and her attempts to find
words asserting herself in the symbolic realm—we detect Woolf’s critical attitudes
towards language. When Lily gazes at the stairs blankly and speechlessly, when she
feels ambivalent about chatting with Mr. Carmichael about her “everything”
immediately, or simply when she tries to find another sign system for self-expression,
we understand Woolf’s lamentation for linguistic signs.  To be precise, failing to find
exact signifiers for somatic perceptions, Woolf employs non-communicative
genotexts to escape the normative connotation in the symbolic system and transmit
the unspeakable bodily experience after every choran moment. And thus we know
that, to assume Woolf as a unified, transcendental writer and miss her resorting to “the
materiality of language” after the reconstruction of the split subject in this novel, we
lose a good perspective to approach the novel. In the next part of this study, taking
Lily’s physical gestures in the painting process, her rhythmic pauses, as well as
Woolf’s writing of Lily’s painting as alternative ways of expression in terms of

Kristevan poetic language, | will attempt to exemplify the materiality of language.

* * *

The Heterogeneous Subject in the Painting Process:

Mrs. Ramsay sat silent. She was glad, Lily thought, to rest
in silence, uncommunicative; .... Who knows what we are,
what we feel? Who knows even at the moment of intimacy,
This is Knowledge? Arent things spoilt then, ....by saying
them? Aren 't we more expressive thus?

—Virginia Woolf, To the Lighthouse 256; italics mine

Throughout the novel, via different dramatis personae, Woolf expresses her
lamentation for the limitation of symbolic language. For her, the moment of “bodily
intimacy” is the most fertile moment of communication, as she puts it through Lily:
“not inscriptions on tablets, nothing that could be written in any language known to
men, but intimacy itself” (TL 79). Lily’s vision of bodily intimacy echoes the

psychoanalytic view of jouissance before “the mirror stage,” i.e. the “chora” or the
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“abject” that Kristeva probes at length. As it is incapable of verbal communication,
it fails to be “objects” that can be recognized “as a thing”—in this novel, the
unspeakable “something,” that Lily feels uncanny about is the abject that is mobile in
between the conscious and the unconscious. Discerning Woolf’s lamentation at the
void between the symbolic law and somatic desire, this part of the study will read
Lily’s meditative painting process as Woolf’s way out of the limitation of language.
Writing Lily’s unnamable desire for Mrs. Ramsay (Lily’s abject of desire) as well as
her struggle for self-identity in the symbolic order, as I discussed, Woolf works out a
material “language” of painting. Specifically, Woolf’s writing of the rhythmic
bodily acts in Lily’s painting process and “the materiality of language”—the sound or
sensory perceptions of the language itself that she employs when writing Lily’s life
issues in painting—show traces of the Kristevan “thetic breaks,” to which I will give
further analysis. Lily’s painting process, in other terms, becomes an exemplification
of the Kristevan abjection, following the decisive thetic breaks—the chora, the mirror
stage, the discovery of castration—to reach “catharsis” through Woolf’s “modern
writing.”  Thus, in the following discussion, through Woolf’s writing of Lily’s
painting process—or “material enunciation” which includes her bodily gestures, silent
gaze as well as her use of brush and paints on the canvas—we “imagine” the return of

the abject.

A. Primal Repression: The Perception of Hollowness

But what is primal repression? Let us call it the ability of
the speaking being, always already haunted by the Other, to
divide, reject, repeat.

—Julia Kristeva, Powers of Horror 12

Through a sudden sensory perception, the Kristevan subject is linked to a
certain space and time in the past that is familiar but in an “opaque and forgotten life”
(POH 2). In Section III of Part Three (“The Lighthouse,”) we have Lily resuming
her painting on the lawn outside the summer house after her ten-year roaming.  After

several exchanges with Mr. Ramsay, who is leading two of his kids to execute the
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lighthouse visit planned ten years ago, Lily comes back to her old concerns about the
structure problem on the canvas. Before she makes her first stroke, there is a long
struggling process of “non-expressive movements.” She stares at her canvas and
feels that she is rebuked as if to blame her “disorderly sensations” aroused by Mr.
Ramsay’s presence. Being overwhelmed by the physical sensation, in terms of
Freudian “primal repression,” Lily’s self expression is metaphorically in the baby’s
mirror stage, beginning to be able to enunciate. Before the holophrastic utterance of
the subject, the experience of hollowness is his only “signified” that activates the
abjection of self. Being haunted by the unnamable other, Lily goes through an
unspeakable bodily agitation process, in which she “divide[s], reject[s], [and]
repeat[s]” the unknown other, the abject.

If we read the following excerpt carefully and trace how Woolf transmits Lily’s
sensory agitation via the materiality of language, we catch the symptoms of the
excluded abject, in Lily’s quest of life. To be precise, with the sound effects, the
material essence of language, we trace the fluidity of the unknown forces in Woolf’s
writing of Lily’s moment of want in the excerpt.

To want and not to have, sent all up her body a hardness, a hollowness, a
strain. And then to want and not to have--to want and want--how that
wrung the heart, and wrung it again and again! Oh, Mrs. Ramsay! she
called out silently, to that essence which sat by the boat, that abstract one
made of her, that woman in grey, as if to abuse her for having gone, and
then having gone, come back again......Suddenly, the empty
drawing-room steps, the frill of the chair inside, the puppy tumbling on
the terrace, the whole wave and whisper of the garden became like
curves and arabesques flourishing round a centre of complete emptiness.
(TL 266; italics mine)
After the “suddenly extremely unpleasant” blank gaze at the bare drawing-room steps,
Lily’s “body,” instead of “mind,” as she realizes at the moment, becomes hard, hollow
and strained. She is thus linked, by the abrupt sensory experience, to a realm of
physical sensation out of the recognition of the “loss™ of the abjection. So, in the
realm of physical sensation, we have a series of short phrases without a clear

“subject” and “object”—which shows the unclear separation between the enunciative
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subject and its object. Then in the next statement, from the reiterative phrases of “to

EEINNT3

want” and “not to have” or “wrung,” “again and again,” we sense the painful
disturbance by the disastrous loss of Mrs. Ramsay. Struck by all the physical
sensations, Lily calls out silently but fiercely: “Mrs. Ramsay!” Obviously, she is
still undergoing the preparing phase for linguistic expression of her feeling of loss for
Mrs. Ramsay. Or we can say that the loss of Mrs. Ramsay for Lily is too disastrous
to be spoken by the symbolic language system. Her body endures the “gones” of
Mrs. Ramsay; however, that “gone” has gone and will come back again and again.
The blank stare at the drawing room steps evokes Lily’s physical responses towards
the loss of Mrs. Ramsay, and then everything in Lily’s real life is the configuration of
the sense of emptiness: the empty drawing-room steps, the frill of the chair inside and
the puppy tumbling on the terrace, turn into preparing media for her to reach the
unknown world beyond consciousness. The chora now transfigures into various
forms of “waves” and “whispers” of the garden when Lily is incapable of linguistic
expression.

Listening to the sound effects Woolf builds for the excerpt, we hear a series of
assonances of [a] and [A],” which can be taken as echoes of Lily’s original physical
reaction to the “whisper” of the garden when she is incapable of linguistic expression.
Phenomenologically speaking, readers receive a series of sounds, images and physical
gestures that Woolf transmits via “the materiality of language.” In this case, with the
rhythmic assonances of [a] and [A], Woolf, to a certain degree, fills the void between
Lily’s inner perception and the verbal expression. That is, taking advantage of the
material effects of language expression, Woolf invites readers to visualize Lily’s body
movement in her hesitance. And what is more, readers can even hear Lily’s voice
responses in the form of surprise, hurt, agitation or more with the sound effects
carried in the materiality of language. Thus, adopting a different language system
for Lily’s self expression, Woolf takes bodily gestures as part of the signifying process
of painting. Apart from enunciating the body, Woolf employs the materiality of

language to speak the unspeakable and to trace the symptoms of the abjection. As

7 Examples of assonances of [a] and [A] sounds can be taken from the excerpt are italicized and underlined

at the same time in the quotation, for example, want, hardness, hollowness, wrung, etc.

269



LSNeEREE 2006 £ 06 H No.7

painting is a new expression system for Lily, in sections B and C, | would like to
examine the haunting of the somatic mother as well as the issue of marriage in Lily’s
abjection of self. In so doing, | will see how Lily paints the somatic mother as well

as her life issues into the reconstructive painting, after her recognition of the loss.

B. The Discovery of Castration: The Somatic Mother in Painting

The discovery of castration, however, detaches the subject
from his dependence on the mother, and the perception of
this lack [manque] makes the phallic function a symbolic
function—the symbolic function.

—Julia Kristeva, Revolution in Poetic Language 47

According to our previous assumption based on Minow-Pinkney’s
psychoanalytic interpretation, Lily’s heterogeneous identity is formed in the process
of struggle between Mr. Ramsay’s philosophical world and Mrs. Ramsay’s somatic
realm. In order to construct an independent subjectivity, the subject-to-be needs to
draw a boundary between himself and the somatic mother to get into the symbolic
realm of the Father. In the subject formation process, the crucial point is the
“perception of this lack [manque]” at the apex of the heterogeneous process. Once
the subject recognizes the lack of “being,” the heterogeneous process of signification
is inaugurated. In terms of Lacanian psychoanalysis, the phallus regulates the
effects of the signified as signifiers, and “makes the phallic function a symbolic
function.” That is, owing to the “lack” of the signified, the subject is operated to
identify the original jouissance with the mother in the symbolic order. Thus the split
subject (with a lack within the subjectivity) begins the endless “signifying chain”
(RPL 49). In this case, once Lily recognizes the “lack” of Mrs. Ramsay within and
the alienation among human beings, her process of self-searching begins. In the
following excerpt of Lily’s self-searching process, we see that Lily is in the state of
the agitated body, the choran space of physical sensation. In her painting process,
when she holds the brush, the unconscious “sensory responses” evoke in her past

memories and bring her into a reaction against the accepted cognition in the symbolic
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order. Thus, watching the “cask bobbing up and down; and the pages flying” (TL
254), Lily is touched and is connected to past memories which are not familiar to her
cognition.

In Kristeva’s interpretation, which evolved from the Freudian and Lacanian
family triangle, though the mother’s body is the “object of desire” after the mirror
stage (six to eighteen months), it comes to be the “abject,” which is meant to be
excluded after castration. Thus, in order to build up Lily’s own identity, which is
different from Mrs. Ramsay’s silent integration into the paternal intellectuality, Lily
has to exclude Mrs. Ramsay’s maternal way. However, the excluded maternity will
not disappear afterwards, as Mrs. Ramsay’s ghost returns to haunt Lily’s painting
signification. In this light, we understand how the “excess” of the somatic mother
functions in Lily’s subject reconstruction in the symbolic order. And we understand
how Lily reintegrates the excluded somatic memories in life into painting with a more
materialistic expression system.

In this light, one important job for our consideration is to examine the
dialectical relation between Lily’s painting and the returned memories of Mrs.
Ramsay. In so doing, we will trace the logic of the functioning of the “excess,” the
“jettisoned object” (abject) in the novel, from the perspective of Kristevan theory of
the abject. For example, in the following excerpt, we trace the return of the excess
in the rthythmic lines and also the functioning of the excess on Lily’s painting:

“Is it a boat? Is it a cork?” she would say, Lily repeated, turning back,
reluctantly again, to her canvas. Heaven be praised for it, the problem
of space remained, she thought, taking up her brush again. It glared at
her. The whole mass of the picture was poised upon that weight. (TL
255; italics mine)
The first line in the quote: “Is it a boat? Is it a cork?” refers to Lily’s previous
sensory perception when seeing the floating cork in the sea, which touches her and
drags her back to the old memory at sea with Mrs. Ramsay. Thus the line here can
be read as Lily’s unconscious slippage of echoing Mrs. Ramsay’s words when she
was knitting by the sea on the beach. At this moment, although her old memory of
the beach scene is evoked, Lily denies it and turns her focus onto the chaotic mass on

the canvas. Once she looks at the canvas carefully, she returns to her old concerns
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about the painting: “the problem of space remained.” And she starts her searching
process when seeing the hollow space on the canvas. On the literal level, we see
already the searching process for the problem of space. Yet, beyond the literal
meaning, we read also the sound and rhythm of the two paragraphs. After the
rhetorical question, we have a series of [e] assonances made by “say,” “back,”
“again,” “canvas,” “praised,” ‘“remained” and “weight,” etc. These recurring [e]
sounds form a repetitive rhythm and readers experience the oscillatory drives within
the waves of memory. In this sense, Lily evolves an antithetical logic that seems to
vacillate between “boat” and “cork,” or “the fabric” and “bolts of iron.”

If we read together the previous two paragraphs before this excerpt, we see the
rhythmic pattern through the painting process even more obviously. Starting both
with “D’you remember....,” the previous two paragraphs show us Lily’s struggle,
positing the haunted memory of Mrs. Ramsay. Not being able to “ask” the old poet,
who is dozing off there on the lawn, Lily repeats the “boat and cork™ lines unwittingly
in the beginning of these two paragraphs. Though she evades the returned memory
and forces herself to concentrate on her painting, the returned memory still challenges
her on the canvas. As usual, when Lily works on the hollow space, her life issue
gets involved in the self-searching process. So Woolf puts them fittingly together,
“And she [Lily] began to lay on a red, a grey, and she began to model her way into the
hollow there. At the same time, she seemed to be sitting beside Mrs. Ramsay on the
beach” (TL 255; italics mine). Now, we know that in the painting process, Lily’s
meditating is both on the structure problem and on her haunting memory. Using the
material paints and brush and following the rhythmic [e] ordering pattern, Lily is able
to model her way into her issue and gets back to the jouissance intimacy with Mrs.

Ramsay.

C. Separation: The Sensory Detour of Marriage in Painting

In this struggle, which fashions the human being, the
mimesis, by means of which he becomes homologous to
another in order to become himself, is in short logically and

chronologically secondary. Even before being like, “I” am
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not but do separate, reject, ab-ject.

—Julia Kristeva, Powers of Horror 13

Behind these haunting scenes of the past, marriage is one core issue that
confuses Lily, differentiates her from Mrs. Ramsay, and then initiates her own
abjection of self in a more material way of expression. Under the mimesis logic of
the symbolic order, marriage is a grand way to become “homologous” and socialized.
This explains Mrs. Ramsay, who has been manic about matching Mr. Bankes with
Lily and taking the Rayleys (Minta and Paul Rayley) as a model. In the reflection on
the couple’s story, out of a sudden sensory perception, Lily is in “risk of falling back
under the sway of a power” and starts to desire love, and struggles in searching for the
brooch on the beach with Paul (POH 13). Like a detouring passage from actual
painting (for example, Lily’s bodily gestures and silent gazes), Lily is under the sway
of a “power” and experiences the antithetical logic of the heterogeneous sense of
subject. This type of detouring passage that exemplifies the break from the normal
route of painting shows Lily’s unknown concern haunting her self-identity.

As Lily always does, beginning with an “uncanny point,” this time a hole in
Minta’s stocking, she goes on her excursion from the actual painting. So when she
thinks of the Rayley couple, she squeezes her “material” for thought and returns to her
impressions of them. As this process is described: “The Rayleys, thought Lily
Briscoe, squeezing her tube of green paint. She collected her impressions of the
Rayleys. Their lives appeared to her in a series of scenes” (TL 257). In Lily’s
detouring process, Lily returns to other haunting scenes and struggles in naming them.

In Lily’s process of naming the haunting scenes, she gives her personal
interpretations of the Rayley couple as she displays the silent, “make-up scenes” in
her mind.  Again, Woolf makes Lily transcend the limitation of symbolic language
and makes her access the “direct perceptions” of the Rayley couple’s story. In other
terms, based on her impression of the couple, Lily perceives the Rayley couple’s
“stair scene” and configures her perceptions on the canvas. So as Lily is “tunneling
her way into her picture, into the past” (TL 258), she is in fact “separating” herself
from the grammarization of the symbolic Laws with her direct perception of the

scenes. In this way, we see how painting and direct perception help Lily go beyond
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the anxiety of influences from the symbolic Laws (including the well-accepted “silent
mother” image of Mrs. Ramsay) and shape her own identity. In the following
excerpt, we read another example of the detouring trip of the abjection which shows
the return of the oscillating drives within Lily. Thus, we will read the short
excursion of the Rayley couple in light of Kristevan poetic language:
(Suddenly, as suddenly as a star slides in the sky, a reddish light seemed to
burn in her mind, covering Paul Rayley, issuing from him. It rose like a fire
sent up in token of some celebration by savages on a distant beach. She
heard the roar and the crackle. The whole sea for miles round ran red and
gold. Some winey smell mixed with it and intoxicated her, for she felt again
her own headlong desire to throw herself off the cliff and be drowned
looking for a pearl brooch on a beach. And the roar and the crackle repelled
her with fear and disgust, as if while she saw its splendour and power she
saw too how it fed on the treasure of the house, greedily, disgustingly, and
she loathed it. But for a sight, for a glory it surpassed everything in her
experience, and burnt year after year like a signal fire on a desert island at
the edge of the sea, and one had only to say "in love" and instantly, as
happened now, up rose Paul's fire again. And it sank and she said to
herself, laughing “The Rayleys”; how Paul went to coffee-houses and
played chess.) (TL 261-62; emphases mine and the parentheses sic)
This short paragraph deals with Lily’s headlong desire for Paul Rayley, which
contradicts her previous attitude toward love/marriage, and thus shows antithetical
drives within her. Following Lily’s changing statuses of mind, we also see jumping
patterns between the conscious and the unconscious. And this shifting logic makes
Lily’s self assertion process the Kristevan “signifying process,” in which the
unconscious haunts conscious judgment. In other terms, in the signifying process,
the unconscious drives intrude upon conscious operations unexpectedly and force a
detour from the self-assertion process.
Reading in light of poetic language, we have many sensory descriptions through
the “materiality of language” that Woolf employs to transmit Lily’s immediate
perception in non-expressive moments. Before getting into the five sensory effects

described literally in the passage, we are caught by the linking [s] sounds in the
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beginning of the excerpt. The alliteration of the [s] sounds brings readers to a
rhythmic order of the semiotic realm. Then the rhythm is continued by [al] sounds

ERINNT3

made by “sky,” “light,” “mind,” “Rayley,” and “fire” which prepare for Lily’s
“intoxication” about Paul. The rhythmic effects reach the summit and turn out to be
the original desire, burning like the “fire” used “by the savages on the distant beach.”
Then, what follows the enthusiastic fire of the savages’ celebration is a cluster of [0]
sounds that transmit the “roar and crackle” of the savages. Like the antithetical
desire that runs throughout Lily, the intoxication becomes “fear and disgust” and then
the torments of the desire come up to her: so, “as if while she saw its splendour and
power she saw too how it fed on the treasure of the house, greedily, disgustingly, and
she loathed it.” The antithetical feelings bring Lily to as far as the “edge of the sea”
and then repel her back to a new state of mind, seeing the coffee-house scene.

Besides the shifting status of mind in conjunction with the shifting rhymes,
here, in this excerpt, Woolf transmits unknown desire also through sensory writing.
In other words, Woolf works on metaphors of the visual, auditory, tactile, olfactory
senses. For example, as the visual metaphor goes, unknown desire comes as
unexpectedly as a shooting star sliding across the sky and brings Lily’s to the mental
status of the savages’ celebration. As the savage celebration would connote, Lily
reaches a distant border space beyond civilization. There, following strong inner
voices, like the savage carnival “roars and crackles,” auditory shock evokes in Lily
and inaugurates the abjection of self. In the abjection of self beyond grammarization,
what Lily perceives is various sensory stimulations: the red and golden sea for miles
and an enchanting winey smell, etc, which lead Lily to a sense of intoxication about
Paul. Accordingly, via the sensory perceptions, Lily breaks the boundary of social
taboo when she is described as “throw[ing] herself off the clifft.” There in the
sensory world prior to the social norms, Lily releases her desire, and we see her
falling back to a haunting image—the illusionary “seashore scene”—picking up a
pearl brooch for Paul. There, in the illusionary scene, Lily finds temporary
attachment to her inner desire for Paul and gets into a state of jouissance. Yet the
ephemeral fulfillment of the inner desire or the jouissance comes next to “fear and
disgust” or other loathsome emotional responses as Kristeva marks in her theory of

“abjection.” We get a clearer view of the antithetical operation of the signifying
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process if we move backward to the “abject” before the signification of object. As
Kristeva elaborates the ambiguous, antithetical logic of the abject:

I endure it [the abject], for | imagine that such is the desire of the other.
A massive and sudden emergence of uncanniness, which, familiar as it
might have been in an opaque and forgotten life, now harries me as
radically separate, loathsome. Not me. Not that. But not nothing

either. A “something” that | do not recognize as a thing. (POH 2)
In the functioning of the abject, before “it” becomes “a thing,” a nameable object of
desire, and the body endures it. As one’s inner desires might go against social
taboo, some untranslatable drives are often excluded in the operation of our
conscious censorship.  Nevertheless, the body suffers from the brutish energies of
untranslatable drives (or the abject) and the abjection imprints on our body without
conscious knowledge. According to Kristeva, the abject comes back to us like a
“massive and sudden emergence of uncanniness” and harries us, with the
“loathsome” uncanniness, like our bodies “restore” the shock experience
unconsciously. In this sense, we see the necessity of the return of the excluded and
the necessary interaction of the unconscious uncanniness with the conscious.
Theoretically, when Lily crosses the boundary of the symbolic order and gets into
sensory saturation, she is repelled by “fear and disgust.” “The roar and the
crackle” therefore becomes a sensory medium for both antithetical feelings. At
this moment, Lily sees not only “splendour and power” of the roar and the crackle
but also how they “fed on the treasure of the house, greedily, and disgustingly.”
And in the mediate border of abjection in the antithetical struggle, out of the very
same unknown drives, Lily acquires the capability of translating or transforming the
uncanny into the symbolic order. That is, after the deconstruction of her subjective
idea of love/marriage and after saturation in the abjection, Lily comes to a new
stage of reconstruction of herself. She gains vision through the detouring path of
the self-assertion process and thus the revised vision of “a sight” or of “a glory”
could surpass everything in her experience. Therefore, Lily’s detouring trip
concludes with Paul’s coffee house affairs, which shifts her logic again and brings
her out of the antithetical desire for love. In this detouring trip, by means of

Woolf’s materiality of language in writing Lily’s sensory experience, we experience
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the “remains” of the semiotic. This materiality of language shows the return of the
remains that shape the aufhebung between the symbolic and the semiotic and make

up a heterogeneous process of painting.

D. Aufhebung: the Heterogeneous Subject of Painting

No pure signifier can effect the Aufhebung (in the Hegelian
sense) of the semiotic without leaving a remainder, and
anyone who would believe this myth need only question his
fascination or boredom with a given poem, painting, or piece
of music.

—Julia Kristeva, Revolution in Poetic Language 51

Since there is always the aufhebung of the detouring trip from the actual
painting, we have “no pure signifier” that functions “without leaving a remainder.”
As | elaborated in this part of the study, via examination either of the thetic phases of
bodily gesture in Lily’s painting process, or of the material enunciations like
integration of life issues with paints and brush, we try to imagine the return of the
“remainder” in the heterogeneous process of painting. With the remainder of the
semiotic, we see the problematic of the transcendental subject’s view of the pure
signifier. In fact, in the heterogeneous painting process, the subject keeps being
challenged by unknown, mysterious drives and detours from actual painting.
Therefore, throughout the novel, we see that Lily is in the painting process even when
she is meditating and walking on the street. And in the heterogeneous painting
process, everything everywhere can be a medium linking her to “remainders” or
haunting memories from the past. Often, out of uncanny memories—drives
unknown to her conscious judgments—L.ily goes on heterogeneous detours of sensory
intoxication or silent sadness. In terms of Kristevan abjection, the detour serves to
startle the heterogeneous sense of self to jump out of the habitual mode of thinking.
In the following excerpt on Lily’s unknown sense of loss, Woolf lays out the possible
elements of the heterogeneous process hidden in the setting of the city:

She looked down the railway carriage, the omnibus; took a line from
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shoulder or cheek; looked at the windows opposite; at Piccadilly,
lamp-strung in the evening. All had been part of the fields of death. But
always something--it might be a face, a voice, a paper boy crying
Standard, News--thrust through, snubbed her, waked her, required and
got in the end an effort of attention, so that the vision must be perpetually
remade. (TL 270; emphases added)
As Lily meditates on her painting everywhere, the railway carriage, the omnibus, a
person’s shoulder, cheek or windows, anything in her life can be an element in her
painting. However, out of the uncanny “emptiness” within, Lily experiences “death”
again and again until “all had been part of the fields of death,” and her body endures it.
All endurance is inexpressible until Lily is shocked by the sudden sensory effects: “it
might be a face, a voice, a paper boy crying.” In a sense, she witnesses “the very
jar on the nerve, the thing itself before it has been made anything”—the violence of
the unknown drive (TL 287). From Kristeva’s psychotherapist perspective, repelled
by the violence, the resurrection of Lily’s lost vision can happen. In this logic,
through “a face, a voice or a paper boy[’s] crying,” the loss within starts to function
and regenerate new visions. All these visions, required to be “remade,” become the
phallus that triggers new visions in the dialectical painting process.

On the literal level of reading the excerpt, we see Lily wandering on the modern
street collecting her painting in vain. This vision of death reminds us of Septimus in
Woolf’s earlier novel Mrs. Dalloway. Being imprisoned by Mrs. Ramsay’s image of
death, Lily suffers from the sense of emptiness and everything of Lily’s life is not in
its usual way. Though Lily’s daily life is still mobile in the hustle and bustle of the
urban city, it becomes “part of the fields of death” for Lily. Beyond the literal
meaning, if we read the sound effects of the excerpt, we sense different rhythms
between life and death within Lily. In the first two lines of the excerpt, we have Lily
collecting inspirations from her life rhythmically. We see that she “looked” down
something, “took™ a line and then “looked” again at one thing and then another before
a sudden sensory point agitates her and reactivates her vision. All the things come
slowly and deathly, yet after the explosive points of sensation, the sentence pattern
changes. Instead of a stable subject that collects elements of life for the painting,

Lily is now passively affected by sudden and intermittent sounds. She is thrust
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through, snubbed and woken by the sounds, and her attention is gotten by the
something.

So with hasty, rough and broken poetic lines, Woolf shows us that Lily is
brought to the sensory world of the semiotic. Out of a sudden, instinctive need, Lily
finds the key to the coherence between life and painting: the need of “distance and
blue.”

Now again, moved as she was by some instinctive need of distance and
blue, she looked at the bay beneath her, making hillocks of the blue bars
of the waves, and stony fields of the purpler spaces, again she was roused
as usual by something incongruous. There was a brown spot in the middle
of the bay. It was a boat. Yes, she realised that after a second. But whose
boat? Mr. Ramsay's boat, she replied. (TL 270-71; emphases mine)
In the “distance and the blue” that she adds to her painting, she finds a good angle to
see the sea again and revises her haunting memories. As painting is the more
material system of expression, the use of colors and re-arrangement of the still life is
more intuitive than logical spoken language. She, thus, transforms hillocks of the
blue into bars of the waves and the stony fields of the purpler spaces on the canvas.
And she nearly completes her painting. As | discussed earlier, every paint or every
brushstroke on the canvas is Lily’s thetic enunciation, and every enunciation brings
the possibility of revolution for the painting life. In her new vision, the uncanny
brown spot on the surface of the sea reemerges. But Lily has no doubt this time; she
has her own idea that “it was a boat...Mr. Ramsay’s boat.” In the heterogeneous
process of painting, Lily recognizes the aufhebung of the being, the difference and
distance from Mrs. Ramsay. Yet, what Kristeva endorses is not the aufhebung itself
but the “remainders” of the aufhebung that operate hereafter the process of

reconstruction.

Conclusion: Reconstruction in Material Enunciation

The abject lies, beyond the themes, and for Joyce generally,

in the way one speaks; it is verbal communication, .... and
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that is what Joyce seems to say when he gives back to the
masterly rhetoric that his Work in progress constitutes full
powers against abjection.

—Julia Kristeva, Powers of Horror 23

A. Material Enunciations in Painting

Kristeva’s review of James Joyce’s Finnegans Wake highlights the power of
catharsis, or the power “against abjection” in modern literature. In its Work in
progress, the heterogeneous sense of self, through struggles for signification, finds his
“moment of being” in the symbolic order. By the painting process in TL, Woolf
deals with Lily’s distance from Mrs. Ramsay’s death: first, her recognition of loss
after the death and, then, Lily’s material enunciations through brush and paints.
Viewing TL as Woolf’s innovation of material enunciations, this study elaborates
Lily’s painting process to exemplify Woolf’s critical attitude toward language. Thus,
in Part | of the study, | discussed the grid of language, shown in Woolf’s prestigious
“stream-0f-consciousness” novel TL, which has been neglected by s-o0-c perspectives
like those of Patricia Ondek and Eric Auerback. Taking the grid of language into
account, Woolf develops two types of material enunciation, as discussed in Part II.
That is, apart from the poetic language writing that connotes the aesthetic space
beyond the symbolic language, Lily’s body gesture becomes the material enunciation
in her abjection of self. Through the analysis, | prove that, with Lily’s meditative
painting being a more “material” system of expression than symbolic language, Woolf
creates a reconstructive space of the heterogeneous painting process.

In her Powers of Horror, Kristeva traces the “heterogeneous” sense of self and
“poetic impurity” back to modern philosophy after Hegel and Freud. As modern
philosophy, since Hegel and Freud, holds a different view of the phenomenal world, it
heralds the limit of transcendental idealism and takes a departure from a Platonic
stoicism that eliminates sensory defilement and phenomenal trivialities by means of
rationality.  Instead of despising and governing the (sexual) impurity of the
phenomenal world, Hegel takes it as the “historical act” in the dialectical process to
pure reason. Freud’s innovative theory of the unconscious even focuses on the

biological (material) aspects of personality structure, libido, and shatters the
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foundation of Metaphysics. For Freud, it is necessary that poetic impurity, or
abjection, cohabits with the analysts” mimesis logic to lift the “sadness™ or “silence”
of repression.  Kristeva views the turn to material abjection as a “strange” phase that
is capable of unsettling the mimesis tradition of Idealism. Therefore, revising the
Lacanian Schema L, Kristeva develops her theory of abjection, the unknown drives
that remain from the somatic, and investigates the contemporary literary experience.
B. From Lacan to Kristeva: The Reconstructive Excess

As Lacan illustrates, to get a sense of subjectivity, the subject-to-be goes
through the mirror stage—a metaphoric stage when the baby senses its separate
existence from the mother through the self-image on the mirror. The self-image in
the mirror becomes a significant mediative space, preparing for the subject-to-be to
get into the symbolic order and formulate a sense of subjectivity. Before the
Lacanian subject gets into the symbolic order of civilization, he/she experiences the
“lack” of mother’s body in the mirror stage. Hence he/she heads for an endless
process of desire fulfillment under the function of the phallus in the symbolic order.
That is, to satisfy the lack of the mother’s body or to return to the jouissance of the
baby before the mirror stage, the Lacanian subject ceaselessly searches for his/her
“objects of desire,” the phallus, in the symbolic order. The objects of desire shift
from the mother’s “body” (the somatic) to linguistic signs (the symbolic) under the
Father’s Law. Owing to this shift, in Lacan’s theory, Occidental civilization is a
process of purification or a process of abstraction. And the Lacanian subjects
forebear the doomed “lack” of phallus or objects of desire in the symbolic order.

On the other hand, viewing the abject as the excess of the symbolic order,
which follows the subject to the symbolic order and haunts the consciousness
unexpectedly, Kristeva’s interpretation provides the subject-to-be a possibility to
re-construct subjectivity. That is, elaborating on the returned excess of the chora or of
the abject, Kristeva revises the pessimism of the Lacanian “lack” in the symbolic
order. In tandem with the symbolic order, the abject plays the role of explosive
drives in the regulated life of the symbolic order and possibly reconstructs the
accepted symbolic order. In her psycholinguistic theory, Kristeva focuses on the
pre-mirror, non-expressive abject to be the decisive phase for reconstruction after the

traumatic  deconstruction in the heterogeneous process. That is, the
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non-communicative phase of the abject provides a chance to go beyond the symbolic
order and thus to revise the regulation pattern after its return back to the symbolic.

By symptoms of the returned abjects in rhythmic and sensory writing or
material enunciation, Lily’s painting process takes us temporarily from the s-0-C
unified self to a heterogeneous sense of self. In other words, recognizing the
insufficiency of language expression, this study puts into question the “transparent
mind,” as Dorrit Cohn’s s-0-c book title suggests, and contributes to Woolf
scholarship a heterogeneous reading of the reconstructive, material enunciations in TL.
Echoing the antithetical logic that Woolf discusses in her essay “Narrow Bridge of
Art,” the modern mind is not a unified subject in the sense of transcendental idealism,
but a split subject, the pieces of which “are now broken up on the threshold” (CEII
222)8. We thus gain a chance to witness the different concepts of subjectivity
connoted by the different concepts of language within stream of consciousness and

psychoanalytic readings respectively.

AL 2006 £ 6 H 6 HBEBRES -

8 CEll refers to Woolf’s Collected Essays. vol. 2.
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[ Abstract]

In the novel The Real Life of Sebastian Knight, Nabokov presents two parodies
of detective fiction. His intentions behind them are quite different. In one parody;,
The Prismatic Bezel, he imitates the basic components of detective fiction and then
subverts the reader’s expectation. By ridiculing the detective, comic effects are
created. In another parody, namely the novel itself, Nabokov also inverts the
conventions of detective novels. He intentionally makes the outcome of the
“detective’s investigation” disappointing to the reader. Behind this parody lies
Nabokov’s strategy of drawing the reader’s attention to the false smooth flow of plot
in traditional novels, in order to show that “real life” is sometimes fragmentary and

inconclusive.

[ Key Words ]

parody, detective fiction, anti-climax, irony
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As far as Nabokov is concerned, parody is a game. In this article, | am going to
explore how Nabokov uses parody in his novel, The Real Life of Sebastian Knight,
and his purpose behind it. My understanding of parody is based on the studies done
by Linda Hutcheon® and Margaret A. Rose?. Both of them did extensive researches
on parody. According to Rose (171), parody first evokes the text to be parodied by
imitation, so the reader will expect it. But the author then presents another version
of it and subverts the reader’s previous expectation. This difference or contrast
between the two texts is where the author would like to attack.

Hutcheon has the similar definition: “Parody is . . . repetition with critical
distance, which marks difference rather than similarity” (6). Parody appropriates
and transforms the conventions of an earlier period and thus a new meaning is created.
Since parody doesn’t have a standard definition, | want to start from its etymology.

According to Hutcheon’s studies in A Theory of Parody :

Most theorists of parody go back to the etymological root of the term in the Greek
known parodia, meaning ‘counter-song,” and stop there. ... The prefix para has
two meanings, only one of which is usually mentioned - that of ‘counter’ or
‘against”  Thus parody becomes an opposition or contrast between texts. This
is presumably the formal starting point for the definition’s customary pragmatic
component of ridicule: one text is set against another with the intent of mocking it
or making it ludicrous.  (32)
Hutcheon adds, “however, para in Greek also mean ‘beside,” and therefore there is a
suggestion of an accord or intimacy instead of a contrast. It is this second, neglected
meaning of the prefix that broadens the pragmatic scope of parody in a way most
helpful to discussions of modern art form” (32).

Based on Hutcheon’s etymological explanations, mockery and ridicule should

1 A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Century Art Forms. New York: Methuen,1985.

2 Parody: Ancient, Modern, and Post-modern. London: Cambridge UP, 1993. Parody // Meta-Fiction.
London: Croom Helm, 1979. In the latter book, Rose thinks parody makes something new out of an old
form by laying bare its devices. So, parody is quite close to metafiction. But this perspective is not

adopted in my discussion in this article.
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not be the only purpose of parody. The agreement or correspondence between the
parodic text and the parodied text can also be anticipated in modern parody. Rose
also conducted a similar etymological study. The greatest difference between them
is that Rose thinks comic effects are essential in parody. She writes, “writers from
Aristotle onwards have described how comedy may be produced from the raising of
expectations for X and the ‘disappointment’ of those expectations with the giving of
something which is not-X . . .” ( 170-71). So, when a parody arouses the reader’s
expectation for something and gives something else which is not expected, the comic
effects occur.  Another point that Hutcheon criticizes about Rose is that “Rose sees
parody as part of a relationship of art to reality, rather than one of art to art” (20).
And Hutcheon insists that parody should only be an imitation of a preformed text.
Modern parody is revolutionary, as far as Russian Formalists are concerned. Parody
lays bare the device of the parodied text, and the device of this exhausted literary form
is renewed or “refunctioned” through parody.

Hutcheon mentions the pragmatics of parody: “When we speak of parody, we
do not just mean two texts that interrelate in a certain way. We also imply an
intention to parody another (or set of conventions) and both a recognition of that
intent and an ability to find and interpret the backgrounded text in its relation to the
parody” (20). In a parody, an author encodes by synthesizing two texts, and the
reader decodes by inferring the author’s intent (34). If the reader does not notice an
intended allusion, s/he may adapt it to the context and not be able to read between the
lines.  Without sufficient literary knowledge as background, the reader may
misunderstand the parody and its author’s specific intent.

“Parody is fundamentally double and divided; its ambivalence stems from the
dual drives of conservative and revolutionary forces that are inherent in its nature as
authorized transgression” (Hutcheon 20). If the reader doesn’t have the dual
consciousnesses and know the intentional differences between the two texts in a
parody, they may miss the double voices in the text as well as the parodic intent of the
author. With enough literary knowledge on the part of the reader to discern the
parodist’s intentions, whether it is ironic, playful, scornful, ridiculous or respectful,
confusions can be cleared and pleasure will ensue.

In addition to literary knowledge, the reader also needs an open mind to see the
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author playing with multiple conventions. Some critics regard parody as parasitic,
because they see it as the enemy of creativity. Actually, parody also involves
creativity. By borrowing an existent form, the author is capable of substituting its
content and thus transforming this form to relate it with his/her particular intent. As
the Russian formalists mention: the “mechanized or automatic” formal elements
undergo a dialogue (past with modern or postmodern) or a dialectic relation with the
author’s intent and are, therefore, “refunctionalized” or revolutionized (Hutcheon 20).
A new birth is derived from the old form, with the function changed. This idea is
similar to Nabokov’s idea of spiral, mentioned in his autobiography, Speak, Memory:
If we consider the simplest spiral, three stages may be distinguished in it,
corresponding to those of the triad: We call “thetic” the small curve or arc that
initiates the convolution centrally; “antithetic” the larger arc that faced the first in
the process of continuing it; and “synthetic” the still ampler arc that continues the
second while following the first along the outer side.  (203)
If we apply Nabokov’s idea of spiral to parody, the initial arc of the spiral can be
viewed as a preformed traditional text, the opposite arc as the difference created by
the parodic writer, and the third arc, synthesizing the convention and the creativity, is
the work of parody. So, a parody is always a combination, a synthesis, hybrid and
“double-voiced.” Thus parody can play the role of challenging the reader’s
anticipation by laying bare the essential conventionality of an old literary form and
draws the reader’s attention to the author’s originality.

The Real Life of Sebastian Knight® was the first novel written by Nabokov in
English. It is mainly about a narrator, V., who wants to write a biography about his
deceased half brother, a famous English writer named Sebastian Knight. While the
narrator collects material for his writing, he goes to several places where his brother
has been to before and interviews his brother's acquaintances. This process is like a
detective searching for clues to solve a mystery. So, there will be two stories in the
novel. One story is about V.'s investigation and the other is about the revelation of
Sebastian’s past life.  This structure is quite like that of conventional detective fiction,

in which a story of investigation will reveal the story of crime. When the

3 The title will be shortened as The Real Life in this article.
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investigation is brought to an end, the mystery of the crime will be solved. In
addition to this parody, one novel, The Prismatic Bezel, written by Sebastian is clearly
intended to be another parody of detective fiction.

I will first list the conventions of detective fiction and study how The Prismatic
Bezel parodies the conventions. Then, a thorough research on The Real Life is done
to see how it can also be qualified as a parody of detective fiction. | will study how
Nabokov imitates and subverts the traditions of detective fiction in order to see his
intentions behind this parody. Finally, I will discuss that this novel also reveals
Nabokov’s satiric attitude towards the mode of biography.

Dennis Porter did a comprehensive study on the conventions of detective fiction
(32-33). A detective novel starts with a crime and the question of “Whodunit?”
After the above question comes the investigation of the crime. The novel ends with
a solution to the crime. Much emphasis is put on the difficulty or complexity of
unraveling a crime. What is unique is that the plot is structured backward. Two
stories are embedded in each other: one story of crime and one story of investigation.
The primary function of the story of investigation is to construct the story of crime.
The detective, most of the time a genius, goes over the same ground that has
previously been covered by the criminal. The denouement determines the order and
causality of the events narrated from the beginning. The investigation is based on
the step-by-step process of rational inquiry. There are always some devices to retard
the investigation. The narrative promotes the reader’s pleasure through the
calculation of effects of suspense on the way to a surprise denouement.

In one novel written by Sebastian, The Prismatic Bezel, we see a good example
of parody of detective fiction. Let me briefly tell this story: Twelve people are
staying at a hotel. One of the guests, G. Abeson, an art-dealer, is found murdered in
his room. A London detective is asked by the local police officer to come at once,
but he is very late in coming, because his car runs over an old lady. He takes the
wrong train, loses his way and is finally stuck somewhere in the night. In the
meanwhile, the guests in the hotel as well as a chance passer-by, old Nosebag, who
happened to be in the lobby when the crime was discovered, are thoroughly examined.
All of them except the last named are suspicious. One of them, an art-student, seems

especially so because six blood-stained handkerchiefs are found in his room.  When
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the detective finally arrives, the lodgers are examined once again. New clues are
guessed. The detective suddenly gets interested in snuffboxes and says to the
art-dealer, old Nosebag, “’Ullo, ‘ow about Hart?” All of a sudden, a policeman
comes in and reports that the corpse is gone. There was a moment of suspense.
Then the old Nosebag said, “I think | can explain.” He slowly takes off his beard,
gray wig, dark spectacles, and the face of G. Abeson is revealed. “One dislikes being
murdered,” he said.

In The Prismatic Bezel, a murder happens in the beginning. The question of
“Whodunit?” arises. All guests in the hotel become suspects, and they are put in a
closed location. The servants in the hotel are considered non-existent for the sake of
convenience. That is, they are never suspected of being the murderers in traditional
detective fiction. The detective is asked to come. He is not an intelligent, efficient
genius, but one who repeatedly makes blunders on his way to the murder scene. The
intention of the author to make fun of the detective is quite clear. The characteristics
of traditional detective fiction are given: a murder, a detective, many suspects and a
closed place. Besides, the most suspicious person turns out to be innocent; the
innocent, namely the passer-by art dealer, becomes the villain. While everyone,
including the reader, is guessing who the murderer is, the murderer reveals himself
and he is also the victim. Therefore, there is no murder at all.  Art kills the victim.
A name shift, from G. Abeson to Nosebag, as well as a facial make-up, constitutes the
parodic murder.  In this parody, the conventions of detective fiction are adapted to
create amusing effects.

After this simple parody, | will go on to look at The Real Life as another one.
In detective fiction, the detective’s genius is emphasized. He must use a rational and
scientific thinking in his work. The same method is adopted by V., who reviews
Sebastian’s letters and interviews his acquaintances. V. tries to use a chronological
method to trace the course of Sebastian’s past life and puts together information about
his life. The reader is enticed to suppose that in such a scientific way, the “real life”
of Sebastian will be disclosed finally. But to our disappointment and surprise, at the
end of the novel, our knowledge about Sebastian does not increase much.

In traditional detective fiction, one clue leads to another and finally to the

answer to the mystery. But in The Real Life, almost all clues end in nothing. In the
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beginning, a bunch of letters are burned by V. according to Sebastian’s demands on
his will.  Other clues also come to a dead end or do not prove to be very informative.
For instance, V.’s mother’s memory only provides his daily routines or habits, instead
of an insight into Sebastian’s inner world.  Sebastian’s true nature is forbidden to V.’s
mother and therefore unknown to the reader.

Other important witnesses of Sebastian’s life have nothing valuable to provide,
either. The acquaintances that V. interviews either forget Sebastian completely or are
unwilling to talk. Sebastian’s Swiss governess, Mademoiselle, jumbles V.’s past
episodes with other people's.  So, it is doubtful that she still keeps a correct memory
of Sebastian's past life. V. writes, “l found Mademoiselle very deaf and gray, but as
voluble as ever, and after the first effusive embraces she started to recall little facts of
my childhood which were either hopelessly distorted, or so foreign to my memory that
I doubt their past reality” (22).

This Swiss governess’s memory of V. is untrustworthy, so he also disbelieves
what she says about Sebastian’s as well. As soon as she learns of V.’s attempt to
write Sebastian’s biography, she cries, “Write that book, that beautiful book . . . make
it a fairy-tale with Sebastian for prince. The enchanted prince ...” (22). Her words
show that truth is not important for her at all.  As far as Mademoiselle is concerned,
a biography and a fairy-tale do not seem very different. Another example of dead
clues is Sebastian’s former lover, Clare, who does not want to see or talk about
Sebastian Knight.  Still another example is Sebastian’s last lover, Nina, who plays an
important role in Sebastian’s death. However, she puts Sebastian in a very negative
light, so V. is unable to trust her version.

A detective story always starts with a happening of a crime, followed by the
investigation of the crime and ends with an explanation of the events that lead to the
crime. Heta Pyrhonen explains well the backward narrative structure of detective
fiction:

As the consequences of a crime are revealed well before the events that led up to it
become known, plot is structured backwards: it establishes a linear, chronological
sequence of events which will eventually explain its own initial baffling situation.
This effect depends on a narrative presentation in which the story of investigation

embeds the story of crime that supposedly has taken place prior to the beginning of

291



BOTOMEREE 2006 &£ 06 A No.7

the investigation.  (8)
Plot is structured backward. The crime happens before the investigation. The
findings of the investigation will help to construct the story of the crime. Hence,
what happens first is revealed to the reader later in the story.

In The Real Life, we also see this backward construction. The Real Life starts
with the news of Sebastian’s death, followed by his stepbrother’s efforts to construct
his past and ends with V.’s rush to the deathbed of Sebastian, an event that happened
even before the beginning of the story. Therefore, the cause of V.’s attempt is not
revealed to us until the very end of the novel, whereas in traditional detective fiction
the cause of the detective is made known from the very beginning.

There is always suspense about the possibility of solving the crime. In
traditional detective fiction, the more difficult it is to solve the mystery, the greater
suspense it induces in the reader. The suspense of an unanswered question is
maintained through a manipulation of the composition of the materials. In The Real
Life there are many instances of suspense. The greatest suspense among them is to
know what V.’s investigation will lead to. But the curiosity about Sebastian’s real
life is not satisfied, so the story is anti-climax. This ending is completely contrary to
conventions of detective fiction, and it challenges the reader’s expectation.

Some minor examples of suspense in The Real Life function well. When
Clare was not in good terms with Sebastian, Sebastian’s college friend, Sheldon,
asked Sebastian what had happened. Sheldon said, “out with it, man. What have
you done to her?” (110) But the outcome is disappointing because Sheldon learns
nothing from Sebastian. Another similar example occurs in Chapter Five when V.
feels very frustrated, for he does not make progress in his investigation. Suddenly, a
voice asks, "Sebastian Knight? . . . Who is speaking of Sebastian Knight?" (51)
While the reader is eager to know some important information from the speaker, the
reader goes on to find s/he is tricked by the author again. In fact, the voice is coming
from the narrator’s mind. No one there is to give him any information. Of course,
this is anti-climax again. This is a trick Nabokov plays on the reader’s expectation,
with a view to drawing the reader’s attention to the parody in the novel. The smooth
flow of the plot can only be found in traditional detective fiction, not in Nabokov’s.

Another example is when V. gets a telegram from the doctor, telling him that his
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brother is in a critical condition, V. rushes to the hospital. All the way to the hospital,
V. has been worrying if he may be too late in arriving at the hospital. ~Finally, he
makes it to the hospital in the midnight and the nurse tells him that his brother is in
sound sleep and that it is better not to disturb him. V. feels relieved at that time.
While V. sits in the next room, listening to his brother’s breathing, he begins to
imagine what he will tell his brother the next day when Sebastian wakes up. But
then the nurse understands there is some mistake. The patient, who V. is looking for,
has passed away the previous night. All of V.’s desperate efforts to see and talk to
Sebastian are in vain. The long narrative of these incidents leads finally to some sort
of anti-climax. The reader’s anticipation is disappointed again and again in The Real
Life. Itis a contrast to the practices of traditional detective fiction, where mysteries
are solved one by one and the reader feels a sense of relief.

Porter lists some of the devices of retardation of investigation in his
book (32-33), and we can see Nabokov applies these devices to The Real
Life.

1. On the level of plot, there is sudden and unexpected
postponement of the apparent approach to a solution. For example,
when V. goes to see Sebastian’s ex-girlfriend, Clare, who maintained an
intimate relationship with Sebastian for some years, she refuses to see him,
because Clare is now married to another man. V. is not discouraged, so he
goes again the next day and sees her on the street. He follows her but
finally when he can talk to her alone, he does not reveal his identity or
intention.  Instead, he takes out from his pocket the key to Sebastian’s
house and asks her if she might have lost her key. Of course, she does not
and V. lets her leave. Maybe Clare does not remember the key, or maybe
she still remembers the key but is unwilling to talk about a past love affair.
The point is that V. obviously gives up a chance when he could possibly get
very valuable information about his brother. ~ So, the answer to the
mystery is postponed.

2. On the level of roles, there is the anti-detective or criminal,
who may remain passive and not impede the detective’s search or

actively intervene to prevent unmasking and capture. There is one
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parodic anti-detective. That is Goodman, a former secretary of Sebastian,
who persuades V. to give up his research, mainly because he has already
written one biography about Sebastian, and the manuscript is ready for
proofreading. Goodman certainly does not want another biography about
Sebastian to compete with his for the market, especially one by Sebastian’s
half-brother. But Goodman does not take action to hinder V.'s research.
He only dissuades him from such an attempt.

3. On the level of content, there are false clues, mixed with the
true clues, making the unraveling more complex. In order to trace
Sebastian’s past life, V. goes to Blauberg, where Sebastian once met a
woman and fell in love with her.  Sebastian deserted Clare for that woman,
who however rejected his pursuit. V. guesses this love affair might have
smashed his brother, so it is important for him to find out this last lover.
When he goes to the hotel in Blauberg to ask for the names and addresses
of the Russian women who lived there at the same time as Sebastian’s stay,
V. is rejected by the proprietor. On his way back home, he meets a Mr.
Silbermann on a train. They strike up a conversation and V. tells him his
recent frustration. Mr. Silbermann agrees to help and later procures the
name list. Finally, V. gets three Russian women’s names. Only one of
them is what V. wants.  Just like a detective, V. must meet everyone of the
three to find out who is the possible “culprit.” On his first try, he finds
out that the first woman on the name list is not likely to be the one he looks
for. That is because a woman, so tender and polite, cannot be such a cruel
woman as ruins a writer.  But accidentally a man who happens to be there
finds the woman V. mentions quite like his ex-wife. V. does not know
whether he should follow this clue or not and finally decides to give it up.
It turns out that his ex-wife is the one V. wants. In his search, an
impossible clue becomes the true one.

4, On the level of character types, there are typically the
taciturn detective, garrulous assistant, and other characters, whose
oddness makes them for a time impenetrable. The only mysterious and

impenetrable character in The Real Life is Nina. When V. reaches the
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second woman, Nina, on the name list, she deceives V. and pretends that
she is Mm. Lecerf, a friend of the woman, who V. is asking for. Nina is
young and attractive. V. judges that she cannot be the woman that would
fit Sebastian’s taste. But V. himself admits that he would like to make
love with her.  Mm. Lecerf promises that V. can see Nina at certain time,
but she repeatedly delays their meeting. Mm. Lecerf seems like a mystery
for some time, but finally she carelessly reveals her true identity.

To sum up, the above four devices of retardation are common in
detective novels and we can find them in The Real Life, too.

Detective fiction celebrates the triumph of a superior mind. Therefore, the
detective hero is always a genius, like Sherlock Holmes in Conan Doyle’s detective
stories. After the step-by-step process of rational inquiry, the detective brings the
investigation to a surprising denouement. But what we get at the end of V.’s search
is not Sebastian’s real life, but \.’s identification with his half brother. As Pyrhgnen
states,

such imaginative identification enables detectives to play criminals in order to find
out not only why and how a crime could have taken place but also what possible
moves the opponent may, in the future, make in a certain specific
circumstances. . . . Imaginative identification necessitates that the detective
reflect on the overall design underlying the criminal’s plotting. Often such a
design emerges when the detective goes over the same ground that has
previously been covered by the criminal.  (11-12)

Such imaginative identification is used to help the detective understand the
criminal's psychology, with a hope that it can contribute to the solution. In The Real
Life, an imaginative identification is assumed when V. covers the same ground of the
trip to Blauberg to find what happened to Sebastian Knight there. At the end of the
novel, V. even asserts, "I am Sebastian and Sebastian is I." So, some critics, like
Dabney Stuart, claim V.'s investigation is a quest of self-knowledge. The theme of
double is developed well by Stuart, who thinks what V. attempts is a “game of
detection” and “a quest for self-knowledge” (312). He thinks V. “has been reborn
through the process of observing himself reflected in a mirror.” That is, the more V.

knows about Sebastian, the deeper he can enter his soul, and the more he finds their
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similarities. But | want to argue that V.’s emotional proximity or his identification
derives from his imagination. But in his understanding, there are some gaps of
ignorance. These gaps can not be crossed by imagination. This explains why V.
repeatedly makes wrong judgments. However, the idea of “double” is not
uncommon in detective fiction. As Oakley writes, “It is common in detective fiction
for the detective to exist as a double for the villain as they match each other in terms
of intellect” (483).

If The Real Life reads both like and unlike detective fiction, if the reader may
not care what Sebastian Knight's real life is like since they don't even know who
Sebastian Knight is, or if the real life of Sebastian Knight is not fully constructed even
at the end of the novel, some readers may begin to question whether these failures
come from Nabokov's inability as a writer.  This puzzlement can be cleared when we
take another parody in The Real Life into account. The Prismatic Bezel is claimed to
be written by the dead novelist. But we know Nabokov is the real author. If The
Prismatic Bezel is a good parody of detective fiction, there is no room for doubt in
Nabokov's skills. So, why does Nabokov write such a story, which seems to fail in
many aspects? The answer lies in Nabokov's attitude toward biography. That is
why I include the study of biography in this article.

In the following, | will go on to study V.'s and Goodman's different ways of
constructing Sebastian's biography and see Nabokov's attitude toward them. A
comparison between V.’s and Goodman’s biographies can help us see more clearly
V.’s efforts.  While V. collects materials for Sebastian’s biography, he meets
Goodman, Sebastian’s former secretary. Goodman also writes a biography about
Sebastian, but he never knows that Sebastian has a half brother. What is more
surprising to him is that V. is also planning to write a biography about Sebastian.
That is a threat for Goodman, so he dissuades V. from such an attempt. Goodman
tells V.

I don’t wish to say that a book could not be written about him. It could.
But then it ought to be written from a special point of view which would
make the subject fascinating. . . . Leave it to some professional fellow,
to one who knows the book-market and he will tell you that anybody

trying to complete an exhaustive study of Knight’s life and work, as you
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put it, would be wasting his and the reader’s time. (59)

From his words, we know that he regards himself as a professional writer and
that his intentions are quite different from V.’s. What he tries to achieve is to make
the biography fascinating, instead of being true to Sebastian’s life. What a
professional biographer means to Goodman is not one who wants to present a real life,
but one who knows the book market and one who knows how to make his attempt
profitable. In Goodman’s opinion, V.’s efforts are doomed to fail.

As Grabes mentions, Goodman is market-directed. He hopes to gain popular
success and to increase the sales, so he tries to make the novel sensational. This can
be seen from the title he gives: The Tragedy of Sebastian Knight. As far as the truth
in his biography is concerned, it is doubtful. Compared to his work, V.’s efforts
seem more based on reality, as least the reality he thinks he can reach. Hence, a very
different title for his work: The Real Life of Sebastian Knight (3).

V. goes on to explicate Goodman’s simple method:

His sole object is to show “poor Knight” as a product and victim of ‘our
time’—though why some people are so keen to make others share in their
chronometric concepts, has always been a mystery to me. “Postwar
Unrest,” “Postwar Generation” are to Mr. Goodman magic words opening
every door. . . . For Mr. Goodman, young Sebastian Knight “freshly
emerged from the carved chrysalid of Cambridge” is a youth of acute
sensibility in a cruel cold world. In this world, “outside realities intrude
so roughly upon one’s most intimate dreams” that a young man’s soul is
forced into a state of siege before it is finally shattered. (62)

In Goodman’s eye, wars have brought senses of futility and cruelty, which have

defeated Sebastian and made him a tragic figure, a product of his time.

V.’s despise at Goodman’s general remark can be read from his words: “It is
one thing to be an author’s secretary, it is quite another to set down an author’s life;
and if such a task is prompted by the desire to get one’s book into the market while
the flowers on a fresh grave may still be watered with profit, it is still another
matter to try to combine commercial haste with exhaustive search, fairness and
wisdom” (15). V. attacks Goodman, because being a secretary does not guarantee

that Goodman can produce a correct portrait of Sebastian. Goodman never really
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understands Sebastian. That is why his biography is too general, not to the point.
Besides, all Goodman’s considerations are based on commercial profit. He does
not spend time enough doing research as extensively as V., and nor is he sensitive
enough to Sebastian’s unique genius. He thinks Sebastian is a product of his time,
thus diminishing the individuality of Sebastian.

To compensate for his lacking in information about Sebastian’s background,
Goodman adopted certain remarks that he jotted down while he was Sebastian’s
secretary. But V. finds Goodman always missing the joke. For example, one day
Sebastian told Goodman about his first novel, which had been destroyed and
unpublished. It is about a student who travels home to find his mother married to
his uncle. This uncle, an ear-specialist, had murdered the student’s father. Of
course, Sebastian is telling a parody of Hamlet, but Goodman is too stupid to get it.

Another method criticized by V. is that Goodman quotes passages from
Sebastian’s novels as a way of making biographical points. V. writes, “Owing to
there being in this character’s speech a chance reference to ‘great woods and
snow-covered plains,” Mr. Goodman promptly assumes that the whole passage
deals with Sebastian Knight’s own attitude to Russia. This is a grotesque
misconception . . ..” (26).

But V. is unconscious that he makes the same mistake as Goodman, for he
goes on to quote from Lost Property for the same purpose. V. quotes a love letter
as a reflection of Sebastian’s response to the end of his love affair with Clare
Bishop. Both Goodman and V. never question the validity of quoting the
novelist’s works as direct biographical sources.

When it comes to insufficiency of information about Sebastian, V. depends on
his inner knowledge to fill out the blanks. He asks himself,
But what actually did | know about Sebastian? | might devote a couple
of chapters to the little | remembered of his childhood of youth — but
what next? As | planned my book it became evident that | would have
to undertake an immense amount of research, bringing up his life bit by
bit and soldering the fragments with my inner knowledge of his
character. Inner knowledge? Yes, this was a thing | possessed, | felt

it in every nerve. And the more | pondered on it the more | perceived
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that | had yet another tool in my hand: when I imagined actions of his
which | heard of only after his death, | knew for certain that in such or
such a case | should have acted just as he had.  (33)
V.’s inner knowledge is based on the blood relationship between them. But is his
inner knowledge trustworthy? Maybe not. This can be confirmed by his wrong
judgment regarding Sebastian’s love affair with Nina. He assumes,
A girl of that type would have got on his nerves immediately. For what
could her conversation have been, if indeed she had managed to get
acquainted with that quiet, unsociable, absent-minded Englishman at the
Beaumont hotel? Surely, after the very first airing of her notions, he
would have avoided her. He used to say, | know, that fast girls had
slow minds and that there could be nothing duller than a pretty woman
who likes fun; even more: that if you looked well at the prettiest girl
while she was exuding the cream of the commonplace, you were sure to
find some minute blemish in her beauty, corresponding to her habits of
thought.  (149)
V.’s seemingly logical argument almost convinces us that Nina is not the type that
Sebastian would like. V. thinks he understands his brother well enough to know
his taste is high above Nina. Besides, their personalities do not match.  Sebastian
is quiet, unsociable, while Nina is sociable, talkative and a pleasure-pursuer.
Nevertheless, the most impossible woman becomes the type that Sebastian falls in
love with. Nina turns out to be the secret mistress of Sebastian, and this shows
V.’s inner knowledge is problematic. So, V.’s inner knowledge of Sebastian is
purely his personal self-assumption. V. forgets he mentions that in certain
circumstances he would do the same as Sebastian. So, since he himself is
attracted by Nina, why does he think Nina would not be the type of woman
Sebastian likes?

The following is another example, showing V.’s misconception of Sebastian.
When V. learns the success of the sale of Sebastian’s novel The Doubtful Asphodel
from the newspaper, he begins to imagine a party, with Sebastian in the center,
popular and talkative. But he never knows that in fact at that time Sebastian is

suffering from his heart disease. As V. writes,
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I recall vividly the day when | saw The Doubtful Asphodel announced in
an English paper. . . . | envied his lot more acutely than | had even
envied it before. 1 did not know where he was at the time, | had not seen
him for at least six years, nor did | know of his being so ill and so
miserable. On the contrary, that announcement of his book seemed to
me a token of happiness—and | imagined him standing in a warm
cheerful room at some club, with his hands in his pockets, his ears
glowing, his eyes moist and bright, a smile fluttering on his lips, --and all
the other people in the room standing round him, holding glasses of port,
and laughing at his jokes. (180-81)
The picture V. imagines is based on his presumption that success must certainly
bring happiness and popularity. But a distance of six years has brought them far
apart, not only in space but also in spiritual intimacy. V. has not the least idea of
Sebastian’s current situation, not to mention his suffering from the illness. This
imagination only shows V.’s self-assumption and stupidity.
After interviewing with Sebastian’s college friends, V. still does not know
much about Sebastian. In his frustration, he hopes he can have such good luck as
to have someone who knows Sebastian well to appear suddenly and tell him
everything he is desperate to know. So he imagines such a voice in the following
scene:
“Sebastian Knight?” said a sudden voice in the mist, “Who is speaking of
Sebastian Knight?” The stranger who uttered these words now approached —
Oh, how | sometimes yearn for the easy swing of a well-oiled novel! . .. A
handy character, a welcome passer-by who had also known my hero, but from a
different angle.  “And now,” he would say, “l am going to tell you the real story of
Sebastian Knight's college years.” And then and there he would have launched
on that story. But no such thing happens in reality. “But alas, nothing of the
kind really happened. That Voice in the Mist rang out in the dimmest passage
of my mind.”  (51-52)

This passage shows V.’s understanding of the difference between novels and reality.

Nabokov is being satiric about the conventions of novels, which overlooks the

fragmentariness and the inconclusiveness in real life.
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Not only is V. conscious of the fictitiousness of novels, but V. is also aware of
the false smooth flow of plot in biography. So, he declares,
For reasons already mentioned | shall not attempt to describe Sebastian’s boyhood
with anything like the methodical continuity which | would have normally achieved
had Sebastian been a character of fiction. Had it been thus | could have hoped
to keep the reader instructed and entertained by picturing my hero’s smooth
development from infancy to youth. But if | should try this with Sebastian the
result would be one of those “biographies romancées” which are by far the worst
kind of literature yet invented.  (20)
V.’s remarks point to his disbelief in the clear logical relation between events in
conventional literary biography. He would rather sacrifice sense of continuity
than make up a story because what he writes is a “real life,” not fiction. This
explains why his portrait of Sebastian is inconclusive and fragmentary. V. also
doubts the truth of the second-hand information. As he claims, “don’t be too
certain of learning the past from the lips of the present. Beware of the most honest
broker. Remember that what you are told is really threefold: shaped by the teller,
reshaped by the listener, concealed from both by the dead man of the tale” (52).

Therefore, a "real" story cannot be always real. Through this parodic
biography, Nabokov shows us his satire of the genre of biography. What is fiction
and what is real in a biography is hard to judge for a reader. What both Goodman
and V. present are not the real pictures of Sebastian. In fact, it is impossible to tell
a real life of Sebastian.  Everyone’s interpretation is also a kind of
misinterpretation, as we can see from the ways both Goodman and V. fill out the
gaps in their knowledge of Sebastian’s past life.

Since there is no completely real life in a biography, is there a need to write or
read one? The answer for Nabokov is “Yes.” Nabokov thinks art has its own
reality; meticulous mirroring of reality does not mean art. He assumes that even if
we go back to Pushkin’s time, we cannot understand him completely because of the
long span of time in between. So, what is the point of writing a biography? As
Alexandrov states, “Thus, in Nabokov’s view, authentic or high art is never false, in
the sense of being gratuitously unrelated to the author’s experiences or the world in

which he lives, even if it makes no attempt to faithfully mirror “reality” (which is
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both meaningless and impossible in Nabokov’s conception)” (145).

For Sebastian, the convention of detective fiction has become unable to
conjure up a true presentation of human existence. As V. says, “for Sebastian
Knight, the merest trifle, as, say, the adopted method of a detective story, became a
bloated and malodorous corpse” (91).  Since the tradition of detective fiction is not
functional any more, a parody of it will renew the reader’s impression. V.
comments,

As often was the way with Sebastian he used parody as a kind of springboard for
leaping into the highest region of serious emotion. . . . With something akin to
fanatical hate Sebastian was ever hunting out the things which had been fresh and
bright but which were now worn to a thread, dead things among living ones; dead
things shamming life, painted and repainted, continuing to be accepted by lazy
minds serenely unaware of the fraud.  (91)

What was fresh and bright becomes dead things after much use. The
worn-out literary forms are not accepted by Sebastian nor by Nabokov. So, both
of them express the exhaustion of a literary form by using the mode of parody. So,
in both The Prismatic Bezel and The Real Life, we see the conventions of detective
fiction followed but also challenged. But the effects are different. In the former,
there is no murder at all.  The reader may laugh at the blunders of the detective.
The effect is comic. In The Real Life, V.’s efforts end in frustration. The mystery
of Sebastian's real life remains unclarified. So, Nabokov’s attitude toward The
Real Life is both ironic and satiric: It is impossible to construct a real life of
someone and it is also stupid to hope for a complete portrait of someone in a
literary biography. Nabokov challenges the reader’s preconceptions regarding the
complete solution to a mystery. This failure of laying bare the real life of the
famous writer causes great disappointment in the reader, but it also provides a
chance for the reader to rethink the conventions of this literary mode. In the
parody of biography, Nabokov shows his satiric attitude toward biography and his

affirmative attitude toward art.
In short, in The Real Life Nabokov shows two examples of parody of detective

fiction. The two parodies make up the novel in a harmonious way and lead the

reader to look at detective fiction from a new perspective.
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